Teatro Experimental do Negro:
trajetoria e reflexdes

ABDIAS bo NASCIMENTO

gro infeliz que o génio de Eugene O’Neill transformou em O Impera-

dor Jones. 1sso acontecia no Teatro Municipal de Lima, capital do Peru,
onde me encontrava com os poetas Efrain Toméas B, Godofredo Tito lommi e
Raul Young, argentinos, e o brasileiro Napoledo Lopes Filho. Ao proprio impac-
to da peca juntava-se outro fato chocante: o papel do herdi representado por um
ator branco tingido de preto.

Aquela época, 1941, eu nada sabia de teatro, economista que era, e n4o pos-
suia qualificacdo técnica para julgar a qualidade interpretativa de Hugo D’Evieri.
Porém, algo denunciava a caréncia daquela forca passional especifica requerida
pelo texto, e que unicamente o artista negro poderia infundir a vivéncia cénica
desse protagonista, pois o drama de Brutus Jones € o dilema, a dor, as chagas
existenciais da pessoa de origem africana na sociedade racista das Américas.

Por que um branco brochado de negro? Pela inexisténcia de um intérprete
dessa raga? Entretanto, lembrava que, em meu pais, onde mais de vinte milhdes
de negros somavam a quase metade de sua populacdo de sessenta milhdes de
habitantes, na época, jamais assistira a um espetaculo cujo papel principal tivesse
sido representado por um artista da minha cor. N&o seria, entdo, o Brasil, uma
verdadeira democracia racial? Minhas indagacdes avangaram mais longe: na mi-
nha patria, tdo orgulhosa de haver resolvido exemplarmente a convivéncia entre
pretos e brancos, deveria ser normal a presenca do negro em cena, ndo sé em
papéis secundarios e grotescos, conforme acontecia, mas encarnando qualquer
personagem — Hamlet ou Antigona — desde que possuisse o talento requerido.
Ocorria de fato o inverso: até mesmo um Imperador Jones, se levado aos palcos
brasileiros, teria necessariamente o desempenho de um ator branco caiado de
preto, a exemplo do que sucedia desde sempre com as encenacdes de Otelo.
Mesmo em pegas nativas, tipo O demonio familiar (1857), de José de Alencar,
ou laia boneca (1939), de Ernani Fornari, em papéis destinados especificamente
a atores negros se teve como norma a exclusdo do negro auténtico em favor do
negro caricatural. Brochava-se de negro um ator ou atriz branca quando o papel
contivesse certo destaque cénico ou alguma qualificacdo dramatica. Intérprete
negro so se utilizava para imprimir certa cor local ao cenério, em papéis ridiculos,
brejeiros e de conotagdes pejorativas.

V ARIAS INTERROGACOES suscitaram ao meu espirito a tragédia daquele ne-
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Devemos ter em mente que até o aparecimento de Os Comediantes e de
Nelson Rodrigues — que procederam a nacionalizacdo do teatro brasileiro em
termos de texto, diccdo, encenacdo e impostacdo do espetaculo — nossa cena
vivia da reproducdo de um teatro de marca portuguesa que em nada refletia uma
estética emergente de nosso povo e de nossos valores de representacdo. Esta
verificacdo reforcava a rejeicdo do negro como personagem e intérprete, e de sua
vida propria, com peripécias especificas no campo sociocultural e religioso, como
tematica da nossa literatura dramaética.

Naquela noite em Lima, essa constatacdo melancdlica exigiu de mim uma
resolucdo no sentido de fazer alguma coisa para ajudar a erradicar o absurdo que
isso significava para o negro e 0s prejuizos de ordem cultural para o meu pais. Ao
fim do espetaculo, tinha chegado a uma determinagdo: no meu regresso ao Bra-
sil, criaria um organismo teatral aberto ao protagonismo do negro, onde ele as-
cendesse da condi¢do adjetiva e folcldrica para a de sujeito e herdi das historias que
representasse. Antes de uma reivindicacdo ou um protesto, compreendi a mu-
danga pretendida na minha acdo futura como a defesa da verdade cultural do Bra-
sil e uma contribuicdo ao humanismo que respeita todos os homens e as diversas
culturas com suas respectivas essencialidades. Nao seria outro o sentido de tentar
desfiar, desmascarar e transformar os fundamentos daquela anormalidade objeti-
va dos idos de 1944, pois dizer teatro genuino — fruto da imaginacao e do poder
criador do homem - é dizer mergulho nas raizes da vida. E vida brasileira ex-
cluindo o negro de seu centro vital, s6 por cegueira ou deformacédo da realidade.

Fundacéo e estréia do TEN

Engajado a estes propositos, surgiu, em 1944, no Rio de Janeiro, o Teatro
Experimental do Negro, ou TEN, que se propunha a resgatar, no Brasil, os valo-
res da pessoa humana e da cultura negro-africana, degradados e negados por uma
sociedade dominante que, desde os tempos da coldnia, portava a bagagem men-
tal de sua formacdo metropolitana européia, imbuida de conceitos pseudo-cien-
tificos sobre a inferioridade da raca negra. Propunha-se o TEN a trabalhar pela
valorizacédo social do negro no Brasil, através da educacédo, da cultura e da arte.

Pela resposta da imprensa e de outros setores da sociedade, constatei, aos
primeiros andancios da criagdo deste movimento, que sua propria denominagao
surgia em nosso meio como um fermento revolucionario. A menc¢éo publica do
vocabulo “negro” provocava sussurros de indignacdo. Era previsivel, alias, esse
destino polémico do TEN, numa sociedade que ha séculos tentava esconder o
sol da verdadeira pratica do racismo e da discriminacdo racial com a peneira
furada do mito da “democracia racial”. Mesmo os movimentos culturais aparen-
temente mais abertos e progressistas, como a Semana de Arte Moderna, de Sao
Paulo, em 1922, sempre evitaram até mesmo mencionar o tabu das nossas rela-
¢Oes raciais entre negros e brancos, e o fenbmeno de uma cultura afro-brasileira
a margem da cultura convencional do pais.
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Polidamente rechacada pelo entdo festejado intelectual mulato Mario de
Andrade, de Sdo Paulo, minha idéia de um Teatro Experimental do Negro rece-
beu as primeiras adesfes: o advogado Aguinaldo de Oliveira Camargo, compa-
nheiro e amigo desde o Congresso Afro-Campineiro que realizamos juntos em
1938; o pintor Wilson Tibério, ha tempos radicado na Europa; Teodorico dos
Santos e José Herbel. A estes cinco, se juntaram logo depois Sebastido Rodrigues
Alves, militante negro; Arinda Serafim, Ruth de Souza, Marina Gongalves, em-
pregadas domesticas; o jovem e valoroso Claudiano Filho; Oscar Araujo, Joseé da
Silva, Antonieta, Antonio Barbosa, Natalino Dionisio, e tantos outros.

Teriamos que agir urgentemente em duas frentes: promover, de um lado,
a denuncia dos equivocos e da alienacdo dos chamados estudos afro-brasileiros,
e fazer com que o préprio negro tomasse consciéncia da situacdo objetiva em
gue se achava inserido. Tarefa dificil, quase sobre-humana, se ndo esquecermos a
escraviddo espiritual, cultural, socioeconémica e politica em que foi mantido
antes e depois de 1888, quando teoricamente se libertara da servidao.

A um s6 tempo o TEN alfabetizava seus primeiros participantes, recruta-
dos entre operarios, empregados domeésticos, favelados sem profissdo definida,
modestos funcionarios publicos — e oferecia-lhes uma nova atitude, um critério
préprio que os habilitava também a ver, enxergar 0 espaco que ocupava 0 grupo
afro-brasileiro no contexto nacional. Inauguramos a fase pratica, oposta ao sen-
tido académico e descritivo dos referidos e equivocados estudos. Ndo interessava
ao TEN aumentar o nimero de monografias e outros escritos, nem deduzir
teorias, mas a transformacdo qualitativa da interacdo social entre brancos e ne-
gros. Verificamos que nenhuma outra situa¢do jamais precisara tanto quanto a
nossa do distanciamento de Bertolt Brecht. Uma teia de imposturas, sedimentada
pela tradicdo, se impunha entre o observador e a realidade, deformando-a. Urgia
destrui-la. Do contrario, ndo conseguiriamos descomprometer a abordagem da
guestao, livra-la dos despistamentos, do paternalismo, dos interesses criados, do
dogmatismo, da pieguice, da ma-fé, da obtusidade, da boa-fé, dos estere6tipos
varios. Tocar tudo como se fosse pela primeira vez, eis uma imposicéao irredutivel.

Cerca de seiscentas pessoas, entre homens e mulheres, se inscreveram no
curso de alfabetizacdo do TEN, a cargo do escritor Ironides Rodrigues, estudan-
te de direito dotado de um conhecimento cultural extraordinario. Outro curso
basico, de iniciacdo a cultura geral, era lecionado por Aguinaldo Camargo, per-
sonalidade e intelecto impar no meio cultural da comunidade negra. Enquanto
as primeiras nocdes de teatro e interpretacdo ficavam a meu cargo, o TEN abriu
o debate dos temas que interessavam ao grupo, convidando varios palestrantes,
entre os quais a professora Maria Yeda Leite, o professor Rex Crawford, adido
cultural da Embaixada dos Estados Unidos, o poeta José Francisco Coelho, o
escritor Raimundo Souza Dantas, o professor José Carlos Lisboa.

ApOs seis meses de debates, aulas e exercicios praticos de atuacdo em cena,
preparados estavam os primeiros artistas do TEN. Estdvamos em condicfes de
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apresentar publicamente o nosso elenco. Revelou-se entdo a necessidade de uma
peca ao nivel das ambicdes artisticas e sociais do movimento: em primeiro lugar,
o resgate do legado cultural e humano do africano no Brasil. O que entéo se
valorizava e divulgava em termos de cultura afro-brasileira, batizado de “remi-
niscéncias”, eram o mero folclore e os rituais do candombleé, servidos como ali-
mento exoético pela industria turistica (no mesmo sentido podemos inscrever
hoje a exploracdo do samba, criagcdo afro-brasileira, pela classe dominante bran-
ca, levada nos ultimos anos ao exagero do espetaculo carnavalesco luxuoso e,
pela carestia, cada vez mais longe do alcance do povo que o criou).

O TEN ndo se contentaria com a reproducdo de tais lugares-comuns, pois
procurava dimensionar a verdade dramatica, profunda e complexa, da vida e da
personalidade do grupo afro-brasileiro. Qual o repertorio nacional existente?
Escassissimo. Uns poucos dramas superados, onde o negro fazia o coémico, o
pitoresco, ou a figuracdo decorativa: O demonio familiar (1857) e Mae (1859),
ambas de José de Alencar; Os cancros sociais (1865), de Maria Ribeiro; O escravo
fiel (1858), de Carlos Antonio Cordeiro; O escravocrata (1884) e O dote (1907),
de Artur Azevedo, a primeira com a colaboracdo de Urbano Duarte; Calabar
(1858), de Agrario de Menezes; as comédias de Martins Pena (1815-1848). E
nada mais. Nem ao menos um unico texto que refletisse nossa dramatica situa-
cao existencial.

Sem possibilidade de opcdo, O imperador Jones se impds como solugdo
natural. Ndo cumprira a obra de O’Neill idéntico papel nos destinos do negro
norte-americano? Tratava-se de uma peca significativa: transpondo as fronteiras
do real, da logicidade racionalista da cultura branca, ndo condensava a tragedia
daquele burlesco imperador um alto instante da concepcdo méagica do mundo,
da visdo transcendente e do mistério coésmico, das nupcias perenes do africano
com as forgas pristinas da natureza? O comportamento mitico do Homem nela
se achava presente. Ao nivel do cotidiano, porém, Jones resumia a experiéncia do
negro no mundo branco, onde, depois de ter sido escravizado, libertam-no e o
atiram nos mais baixos desvaos da sociedade. Transviado num mundo que nao é
0 seu, Brutus Jones aprende os maliciosos valores do dinheiro, deixa-se seduzir
pela miragem do poder. Além do impacto dramatico, a peca trazia a oportunida-
de de reflexo e debate em torno de temas fundamentais aos propositos do TEN.

Escrevemos a Eugene O’Neill uma carta aflita de socorro. Nenhuma res-
posta jamais foi tdo ansiosamente esperada. Quem ja ndo sentiu a atmosfera de
soliddo e pessimismo que rodeia o gesto inaugural, quando se tem a sustenta-lo
unicamente o poder de um sonho? De seu leito de enfermo, em S&o Francisco, a
6 de dezembro de 1944, O’Neill nos respondeu:

You have my permission to produce The Emperor Jones without any payment to

me, and | want to wish you all the success you hope for with your Teatro

Experimental do Negro. I know very well the conditions you describe in the
Brazilian theatre. We had exactly the same conditions in our theatre before The
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Emperor Jones was produced in New York in 1920 — parts of any consequence
were always played by blacked-up white actors. (This, of course, did not apply
to musical comedy or vaudeville, where a few negroes managed to achieve great
sucess). After The Emperor Jones, played originally by Charles Gilpin and later
by Paul Robeson, made a great success, the way was open for the negro to play
serious drama in our theatre. What hampers most now is the lack of plays, but
I think before long there will be negro dramatists of real merit to overcome this
lack?.

Esta generosa adeséo e lucido conselho tiveram importéncia decisiva em
nosso projeto. Transformaram o total desamparo das primeiras horas em confian-
ca e euforia. Ajudaram a que nos tornassemos capazes de suprir com intuicao e
audacia o que nos faltava em conhecimento de técnica teatral e em recurso finan-
ceiro para enfrentar as inevitaveis despesas com cenarios, figurinos, maquinistas,
eletricistas, contra-regra. Encontramos em Aguinaldo de Oliveira Camargo a
forca dramatica capaz de dimensionar a complexidade psicologica de Brutus Jones.
Ricardo Werneck de Aguiar nos ofereceu uma excelente traducgdo. Os mais belos
€ menos onerosos cenarios que poderiamos pretender foram criados pelo pintor
Enrico Bianco, os quais se tornaram cléssicos no teatro brasileiro. A colaboracéo
desses dois amigos brancos do teatro negro iniciou uma tradicdo que depois se
consolidaria com a acao solidaria de muitos outros amigos do TEN, entre eles 0
fotdgrafo José Medeiros, o diretor teatral Willy Keller, o cendgrafo Santa Rosa,
o diretor Léo Jusi, assim como o ator Sady Cabral, que encarnou o Smithers de
O imperador Jones.

Sob intensa expectativa, a 8 de maio de 1945, uma noite historica para o
teatro brasileiro, 0 TEN apresentou seu espetaculo fundador. O estreante ator
Aguinaldo Camargo entrou no palco do Teatro Municipal do Rio de Janeiro,
onde antes nunca pisara um negro como intérprete ou como publico, e, numa
interpretacdo inesquecivel, viveu o tragico Brutus Jones, de O’Neill. Na sua una-
nimidade, a critica saudou entusiasticamente o aparecimento do Teatro Experi-
mental do Negro e do grande ator negro Aguinaldo Camargo, comparando-o
em estrutura dramética a Paul Robeson, que também desempenhou 0 mesmo
personagem nos Estados Unidos. Henrique Pongetti, cronista de O Globo, regis-
trou: “Os negros do Brasil — e os brancos também — possuem agora um grande
astro dramatico: Aguinaldo de Oliveira Camargo. Um anti-escolar, rustico, ins-
tintivo grande ator”.

Um clima de pessimismo e descrenga dos meios culturais havia cercado a
estréia do TEN, expresso nessas palavras do escritor Ascendino Leite:

Nossa surpresa foi tanto maior quanto as davidas que alimentavamos relativa-

mente a escolha do repertério que comecava, precisamente, por incluir um

autor da forca e da expressdo de um O’Neill. Augurdvamos para o Teatro Expe-
rimental do Negro um redondo fracasso. E, no minimo, formuldvamos censu-
ras a audacia com que esse grupo de intérpretes, quase todos desconhecidos,
ousava enfrentar um publico que jA comecgava a ver no teatro mais do que um
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divertimento, uma forma mais direta de penetracdo no centro da vida e da
natureza humana. Aguinaldo Camargo em O Imperador Jones foi, no entanto,
uma revelagao.

R. Magalhdes Junior traduziu o desejo dos que nédo assistiram:

O espetaculo de estréia do Teatro do Negro merecia, na verdade, ser repetido,
porque foi um espetaculo notével. E notavel por vérios titulos. Pela direcéo
firme e segura com que foi conduzido. Pelos espléndidos e artisticos cenarios
sintéticos de Enrico Bianco. E pela magistral interpretacdo de Aguinaldo de
Oliveira Camargo no papel do negro Jones.

Infelizmente, as circunstancias ndo permitiram a repeticdo daquele espeta-
culo, pois o palco do Teatro Municipal havia sido concedido ao TEN por uma
Unica noite, e assim mesmo por intervencao direta do Presidente Getulio Vargas,
num gesto no minimo insolito para os meios culturais da sociedade carioca.

Conquistara o TEN sua primeira vitoria. Encerrada estava a fase do negro
sindbnimo de palhacada na cena brasileira. Um ator fabuloso como Grande Otelo
poderia de agora em diante continuar extravasando sua comicidade. Mas ja se
sabia que outros caminhos estavam abertos e que sé a cegueira ou a ma vontade
dos empresarios continuaria ndo permitindo que as platéias conhecessem o que,
muito acima da graca repetida, seria capaz o talento de atores negros como Grande
Otelo e Aguinaldo Camargo.

Como diria mais tarde Roger Bastide, o0 TEN ndo era a catarsis que se
exprime e se realiza no riso, ja que o problema é infinitamente mais tragico: o do
esmagamento da cultura negra pela cultura dominante.

A primeira vitoria abriu passagem a responsabilidade do segundo lance: a
criagdo de pecas dramaticas brasileiras para o artista negro, ultrapassando o
primarismo repetitivo do folclore, dos autos e folguedos remanescentes do perio-
do escravocrata. Almejavamos uma literatura dramatica focalizando as questdes
mais profundas da vida afro-brasileira. Toda razdo tinha o conselho de O’Neill.
Uma coisa é aquilo que o branco exprime como sentimentos e dramas do negro;
outra coisa‘é o seu até entdo oculto coracéo, isto é, o negro desde dentro. A
experiéncia de ser negro num mundo branco‘é algo intransferivel.

Enquanto ndo dispunha dessa literatura dramatica especifica, o TEN conti-
nuou trabalhando. Ao imperador Jones seguiram-se outros textos de O’Neill, a
comecar por Todos os filhos de Deus tém asas, encenado em 1946 no Teatro Fénix,
com cenarios de Mario de Murtas. Trocando de lugar comigo, Aguinaldo Ca-
margo assumiu, desta vez, a direcdo dos intérpretes Ruth de Souza, Abdias do
Nascimento, llena Teixeira, e José Medeiros. Cristiano Machado, do Vanguar-
da, comentou na sua critica que “Na&o basta apenas representar O’Neill; o autor
de Todos os filhos de Deus tém asas exige que o saibam representar. Foi 0 que
aconteceu no espetaculo a que assistimos no Fénix”. Mais tarde, o TEN ainda
produziu, de Eugene O’Neill, O moleque sonhador e Onde estd marcada a cruz.
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Cortesia Elisa Larkin Nascimento

Arinda Serafim e Marina Gongalves, co-fundadoras do TEN, ensaiando o papel da “velha nativa”
em O imperador Jones, de Eugene O’Neill, com estréia no Teatro Municipal (RJ), em 1945,

Literatura dramatica negro-brasileira

No seguinte ano de 1947, houve, afinal, o encontro com o primeiro texto
brasileiro escrito especialmente para o TEN:—O filho prédigo, um drama poético
de Lucio Cardoso, inspirado na pardbola biblica. Com cenério de Santa Rosa, o
artista que renovou a arte cenogréfica do teatro brasileiro, e interpretacdo prin-
cipal de Aguinaldo Camargo, Ruth de Souza, José Maria Monteiro, Abdias do
Nascimento, Haroldo Costa e Roney da Silva, O filho prédigo foi considerado
por alguns criticos como a maior peca do ano teatral. Em seguida, o TEN mon-
tou Aruanda, outro texto especialmente criado para ele, escrito por Joaquim
Ribeiro. Trabalhando elementos folcloricos da Bahia, o autor expde de forma
tosca a ambivaléncia psicolégica de uma mestica e a convivéncia dos deuses afro-
brasileiros com os mortais.

Nossa encenacdo compds um espetaculo integrado organicamente, com
danca, canto, gesto, poesia dramatica, fundidos e coesos harmonicamente. Usa-
mos musica de Gentil Puget e pontos auténticos recolhidos dos terreiros de can-
domblé. O resultado mereceu do poeta Tasso da Silveira este julgamento: “E um
misto curioso de tragédia, opereta e ballet. O texto propriamente dito constitui,
por assim dizer, simples esbo¢o: umas poucas situacdes esquematicas, uns poucos
diadlogos cortados, e o resto é musica, danga e canto. Acontece, porém, que com
tudo isso, Aruanda resulta numa realizacdo magnifica de poesia barbara”.
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Elenco da peca O filho prodigo, de Lucio Cardoso. Teatro Ginastico (RJ), 1947.

Quando terminamos a temporada de Aruanda, as dezenas de tamboristas,
cantores e dancarinos organizaram outro grupo para atuar especificamente nesse
campo. Depois de usar varios nomes, esse conjunto se tornaria famoso e conhe-
cido como Brasiliana, havendo percorrido quase toda a Europa durante cerca de
dez anos consecutivos.

Ha um autor que divide o Teatro Brasileiro em duas fases: a antiga e a
moderna. E Nelson Rodrigues. Dele é Anjo negro, peca que focaliza sua trama
no enlace matrimonial de um preto com uma branca. Ismael e Virginia se er-
guem como duas ilhas, cada qual fechada e implacavel no seu 6dio. A cor produz
a anafilaxia que deflagra a violenta acdo dramatica e reduz os esposos a condi¢ao
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de inimigos irremediaveis. Virginia assassina os filhinhos pretos; Ismael cega a
filha branca. E a lei de talido cobrando vida por vida, crime por crime. S30 mons-
tros gerados pelo racismo que tém nessa obra a sua mais bela e terrivel condena-
cao. Ismael responde: “— Sempre tive 6dio de ser negro”, quando a tia o adverte
sobre a mulher: “~ Traiu vocé para ter um filho branco”. Prisioneira das mura-
Ihas construidas pelo marido para afasta-la do desejo de outros homens, Virginia
ameaca: “— Compreendi que o filho branco viria para me vingar. De ti, me vingar
de ti e de todos os negros”.

Infelizmente, a encenacdo de Anjo negro (1946) ndo correspondeu a auten-
ticidade criadora de Nelson Rodrigues. O diretor Ziembinski adotou o critério de
supervalorizar esteticamente o espetaculo, em prejuizo do conteudo racial. Foi
usada a condenavel solucdo de brochar um branco de preto para viver no palco o
Ismael. Tal fato estava intimamente ligado a outro: Anjo negro teve muita compli-
cacdo com a censura. Escolhida a peca para figurar no repertorio de temporada
oficial do Teatro Municipal do Rio de Janeiro, impuseram as autoridades uma
condicdo: que o papel principal de Anjo negro fosse desempenhado por um branco
pintado. Temiam, naturalmente, que depois do espetaculo o Ismael, fora do palco
e na companhia de outros negros, saisse pelas ruas cacando brancas para violar...

Dir-se-a uma anedota. Entretanto, ndo existe nem ironia nem humorismo.
E fato que, alias, se repetiu por ocasido da montagem de Pedro Mico, de Antonio
Callado. A imprensa refletiu a apreensdo de certas classes, achando possivel a
populacdo do morro entender a representacdo em termos de conselho a acéo
direta. Os favelados, a imensa maioria de negros, desceriam dos morros para
agressdes a moda Pedro Mico que, por seu turno, deseja reeditar os feitos de
Zumbi dos Palmares. Antonio Callado realizou obra da maior importancia,
sacrificada na montagem do Teatro Nacional de Comédia (6rgdo do Ministério
da Educacdo e Cultura) pela caricatural figura betuminosa do Pedro Mico, res-
salvando-se a excelente categoria do ator Milton Morais.

Recentemente, em 1994, houve uma encenagdo de Anjo negro livre dos
ditames da censura institucionalizada e dotada com a feliz participacdo de atores
e atrizes negros como Léa Garcia, Jacyra Silva, Ruth de Souza e Antonio Pompeu.
Entretanto, mais uma vez o contetido da peca foi preterido, desta vez em favor
da dimenséo erotica-sensual. Houve até cortes de texto na tentativa de esvaziar a
guestdo racial, verdadeiro amago da obra, abordada pelo génio de Nélson de
forma tdo contundente que dificilmente a sociedade brasileira, até hoje, conse-
gue compreendé-la.

Em 1948, José de Morais Pinho escreveu para o TEN Filhos de santo, peca
ambientada na sua cidade do Recife. O texto entrelaca questdes de misticismo e
exploradores de Xangb (o candomblé da regido) com a historia de trabalhadores
grevistas perseguidos pela policia. Paixdo morbida de um branco pela negra
Lindalva, que se torna tuberculosa pelo trabalho na fabrica. Sério, bem construido,
Filhos de santo subiu a cena no Teatro Regina (Rio de Janeiro, 1949).
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Medéa sugeriu a Agostinho Olavo sua obra Além do rio (1957). O autor
apenas se apOia na espinha dorsal da fabula grega e produz peca original. Conta
a histéria de uma rainha africana escravizada e trazida para o Brasil do século
XVII. Feita amante do senhor branco, ela trai sua gente, é desprezada pelos ex-
suditos escravizados. Chega o dia do amante querer um lar, um casamento nor-
mal com uma esposa branca, de posi¢do social. Rompe sua ligagdo com Medéa,
mas quer levar os filhos. A rainha mata seus proprios filhos, no rio, e retorna a
seu povo, convocando: “— Vozes, 6 vozes da raca, 6 minhas vozes, onde estdo?
Por que se calam agora? A negra largou o branco. Medéa cospe este nome e
Jinga volta a sua raca, para de novo reinar!” A dindmica visual do espetaculo
baseava-se nos cantos e dangas folcléricas — maracatu, candomblé — complemen-
tadas pelos pregdes dos vendedores de flores, frutos e passaros.

A fusdo dos elementos tragicos plasticos e poéticos resultaria numa experién-
cia de négritude em termos de espetaculo draméatico que o TEN propunha-se a
apresentar ao Primeiro Festival Mundial das Artes Negras, realizado em Dacar
no ano de 1966. Com a conquista da independéncia do Senegal, Dacar havia se
tornado a capital da négritude, movimento politico-estético protagonizado pe-
los poetas antilhanos Aimée Césaire e Léon Damas e pelo Presidente do Senegal,
poeta Léopold Senghor.

A négritude proporcionara ao movimento de libertacdo dos paises africa-
nos grande impulso histérico e fonte de inspiragdo. Ao mesmo tempo, influen-
ciou profundamente a busca de caminhos de libertacdo dos povos de origem
africana em todas as Américas, prisioneiros de um racismo cruel de multiplas
dimensdes. No Brasil, enfrentando o tabu da “democracia racial”, o Teatro Ex-
perimental do Negro era a Unica voz a encampar consistentemente a linguagem
e a postura politica da négritude, no sentido de priorizar a valorizacdo da perso-
nalidade e cultura especificas ao negro como caminho de combate ao racismo.
Por isso, 0 TEN ganhou dos porta-vozes da cultura convencional brasileira o
rétulo de promotor de um suposto racismo as avessas, fendmeno que invariavel
e erroneamente associavam ao discurso da négritude.

Nessas circunstancias, era compreensivel e legitima a nossa ansia em parti-
cipar do festival, conhecer de perto o Senegal e os protagonistas da négritude, e
trocar experiéncias com os colegas no exterior, engajados que estdvamos na mes-
ma luta. Nada mais natural, alias, do que nossa presenca num festival cujo pri-
mordial sentido era o de marcar o momento da conquista da independéncia dos
paises africanos com uma homenagem ao papel de sua cultura, mundialmente
difundida, como catalisadora do processo libertario — pois era exatamente nesse
sentido que o TEN trabalhava a cultura negra no Brasil.

Entretanto, o festival era um acontecimento patrocinado pela Unesco, or-
ganismo intergovernamental, e as gestfes para a participacdo das delegacdes eram
feitas através de canais oficiais. O governo brasileiro desmereceu o trabalho do
TEN como manifestacdo de arte negra digna de patrocinio para participar do

218 EsTubpos AVANCADOS 18 (50), 2004



TEATRO EXPERIMENTAL po NEGRO: TRAJETORIA E REFLEXOES

evento. Historiando o episddio da intolerdncia racial do nosso Ministério do
Exterior, omitindo o TEN da delegacéo brasileira, escrevemos uma “Carta Aber-
ta” dirigida aos participantes do Festival, a Unesco, e ao Governo da Republica
do Senegal, publicada em 1966 nas revistas Présence Africaine (Paris/Dacar, vol.
30, n. 58) e Tempo Brasileiro (Rio de Janeiro, ano 1V, n. 9-10). Sob as mais falsas
alegacdes, o TEN foi excluido e Além do rio ficou aguardando a oportunidade de
sua revelacdo no palco.

Outra peca inspirada na atuacdo do TEN foi O castigo de Oxald, escrita em
1961 por um dos poucos autores dramaticos afro-brasileiros da época, Romeu
Crusoé, e encenada pelo grupo amadorista Os Peregrinos, no Teatro da Escola
Martins Pena.

O escritor afro-brasileiro Rosério Fusco, conhecido como a enfant terrible
das letras brasileiras e diretor da revista literaria Verde de Cataguazes, escreveu
para o Teatro Experimental do Negro, em 1946, o seu Auto da noiva, Farsa em
um ato (prélogo e quatro quadros). Deliciosa parddia critica da perversa ideologia
da “democracia racial” brasileira, o Auto da noiva ndo chegou a ser encenado no
Brasil, embora o TEN tenha trabalhado o texto em vérias leituras e ensaios. Foi
apenas em 1974, numa distante cidade norte-americana de Bloomington, India-
na, que a universidade daquele Estado produziu a peca em portugués. Tive a ale-
gria de assistir a encenacdo, levada com muita competéncia pelos alunos do De-
partamento de Linguas e Letras Romanicas.

Ironides Rodrigues, literato autodidata e homem culto da comunidade
afro-brasileira, escreveu uma Sinfonia da favela, encenada por um grupo ama-
dor carioca na década dos 1950. Também nos deu sua versdo de Orfeu negro.

De minha autoria, surge, em 1952, a Rapsodia negra, espetaculo que lan-
cou duas artistas de grande destaque: a primeira dancarina do espetaculo foi a
coreografa Mercedes Batista, recém-chegada de seus estudos em Nova York com
Katherine Dunham, e a atriz Léa Garcia, cuja arte de interpretacdo continua a
enriquecer a vida cultural do pais.

Em 1951, ja havia escrito o mistério negro Sortilégio, cuja encenacédo fora
proibida pela censura. Durante varios anos, tentamos a liberagdo da obra,
incriminada, entre outras coisas, de imoralidade. Finalmente, em 1957, o TEN
apresentou Sortilégio no Teatro Municipal do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo,
com direcdo de Leo Jusi, cenario de Enrico Bianco, e musica de Abigail Moura,
regente da Orquestra Afro-Brasileira. O mistério tem seu nervo vital nas relagdes
raciais brasileiras e no choque entre a cultura e a identidade de origem africana e
aquela da sociedade dominante eurocentrista. A peca propde uma estética afro-
centrada como parte essencial na composicdo de um espetaculo genuinamente
brasileiro. A respeito de Sortilégio, apos falar no bailado dos orixas e dos mortos,
nas cantigas das filhas-de-santo, no realismo da questdo racial misturado a poesia
da macumba carioca, o professor Roger Bastide comenta:
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Do ponto de vista das idéias, é o drama do negro, marginal entre duas culturas,
a latina e a africana (como entre as duas mulheres, infelizmente igualmente
prostitutas); pode-se discutir a solucdo, a volta a Africa... A salvacdo é na meca-
nica ligada a uma mistica africana, e o Brasil pode trazer esta mensagem de
fraternidade cultural ao mundo. Mas do ponto de vista teatral, esta volta a
Africa é muito patética; através da bebida de Exu e da loucura, todo um mundo
volta das sombras da alma...

Cortesia Elisa Larkin Nascimento

Abdias Nascimento como

Emanuel na peca Sortilégio. y a
k)

Teatro Municipal (RJ), 1957. I

Acrescenta Nelson Rodrigues a respeito de Sortilégio: “Na sua firme e har-
moniosa estrutura dramatica, na sua poesia violenta, na sua dramaticidade inin-
terrupta, ela constitui uma grande experiéncia estética e vital para o espectador”.

Uma segunda versao do Sortilégio resultou de minha estada de um ano na
Nigéria, na cidade sagrada de lle-Ife (1976-1977). Introduzindo na pega novos
personagens e cenarios, aprofundamos a dimensdo da cultura africana funda-
mental a seu desenvolvimento. A dimensao histérica também mereceu maior desta-
gue na segunda versao, com referéncia especifica a saga de Zumbi dos Palmares.
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Em inglés, estdo publicadas as duas versdes de Sortilégio, em traducgdes de
Peter Lowndes (primeira versdo, editada pela Third World Press, de Chigaco,
em 1976) e de Elisa Larkin Nascimento (na antologia Crosswinds, organizada
por William Branch e editada pela Indiana University Press, 1993).

Quase todas as pecas mencionadas estdo incluidas em minha antologia de
teatro negro-brasileiro, intitulada Dramas para negros e prélogo para brancos,
edicdo do Teatro Experimental do Negro (1961); e uma selecdo de criticas e
textos sobre o TEN estd reunida no volume Teatro Experimental do Negro —
Testemunhos, editado em 1966 pela GRD.

O teatro negro como agente de acao social

O TEN visava a estabelecer o teatro, espelho e resumo da peripécia existen-
cial humana, como um férum de idéias, debates, propostas, e acdo visando a
transformacdo das estruturas de dominacgéo, opressao e exploracéo raciais implici-
tas na sociedade brasileira dominante, nos campos de sua cultura, economia, edu-
cacdo, politica, meios de comunicacao, justica, administracdo publica, empresas
particulares, vida social, e assim por diante. Um teatro que ajudasse a construir
um Brasil melhor, efetivamente justo e democréatico, onde todas as racas e cultu-
ras fossem respeitadas em suas diferencas, mas iguais em direitos e oportunidades.

Dentro desse objetivo, o TEN propunha-se a combater o racismo, que em
nenhum outro aspecto da vida brasileira revela tdo ostensivamente sua impostura
como no teatro, na televisdo e no sistema educativo, verdadeiros bastides da dis-
criminacdo racial a moda brasileira. No exterior, a elite brasileira propagandeia
uma imagem tdo distorcida da nossa realidade étnica que podemos classifica-la
como uma radical deformacdo. Essa elite se auto-identifica exclusivamente como
branco-européia. Em contrapartida, escamoteia o trabalho e a contribui¢do in-
telectual e cultural do negro ou invoca nossas “origens africanas’” apenas na medida
de interesses imediatos, sem entretanto modificar sua face primeiramente euro-
péia na representacao do pais no mundo todo. Da mesma forma, a cultura “bra-
sileira” articulada pela mesma elite eurocentrista invoca da boca para fora a “con-
tribuicdo cultural africana”, enquanto mantém inabalavel a preméncia de sua
identificacdo e aspiracdo aos valores culturais europeus e/ou norte-americanos.

Por tudo isso, era urgente uma a¢do simultanea, dentro e fora do teatro,
com vistas & mudanca da mentalidade e do comportamento dos artistas, autores,
diretores e empresarios, mas também entre liderancas e responsaveis pela forma-
cao de consciéncias e opinido publica. Sobretudo, necessitava-se da articulacao
de acdes em favor da coletividade afro-brasileira discriminada no mercado de
trabalho, habitacdo, acesso a educacgdo e saude, remuneragdo, enfim, em todos
0s aspectos da vida na sociedade.

Neste sentido, 0 TEN organizou o Comité Democratico Afro-Brasileiro
para atuar a nivel politico, reivindicando medidas especificas para melhorar a
gualidade de vida de nossa gente. O objetivo imediato do comité era o de inserir
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as aspiragdes especificas da coletividade afro-brasileira no processo de construgao
da nova democracia que se articulava ap6s a queda do Estado Novo. O comité
era composto de um nucleo de negros ativistas a que se agregaram lideres estu-
dantis, e seu local de reunido era uma sala na sede da UNE. O comité passou um
tempo inicial lutando pela anistia aos presos politicos (na sua maioria brancos).
Entretanto, quando chegou a hora de tratar das preocupacdes especificas a co-
munidade negra, o projeto foi vitima da patrulha ideoldgica de supostos aliados
gue acabou desarticulando o comité. Invocaram o velho chavao de que o negro,
lutando contra o racismo, viria a dividir a classe operaria...

Abdias Nascimento numa cena

do 2° Aniversario do TEN.
Teatro Regina (RJ), 1946.

O Teatro Experimental do Negro ndo desanimou. Para concretizar seu
projeto de interferir, em prol da comunidade de origem africana, no processo de
elaboracdo da nova constituicdo do pais, organizou a Convencao Nacional do
Negro (Sao Paulo, 1945, e Rio, 1946). Resumindo na sua “Declaracdo Final” o
anseio e as aspiracdes coletivas do grupo negro, a conven¢do encaminhou a Cons-
tituinte de 1946 (através do Senador Hamilton Nogueira) sua proposta de inse-
rir a discriminacédo racial como crime de lesa-patria, com uma série de medidas
praticas em prol de sua eliminacdo. Pouco conhecidos sdo esses antecedentes da
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lei antidiscriminatéria que ficou conhecida, posteriormente, como Lei Afonso
Arinos, e cujos termos ficaram muito aquém do previsto no projeto de emenda
constitucional patrocinada pela convencao.

Realizou ainda o TEN o histérico | Congresso do Negro Brasileiro, no Rio
de Janeiro, em 1950, cujo documentario esta publicado no livro O negro revolta-
do (segunda edicdo da Nova Fronteira, 1982). A fim de atingir a alienagdo este-
tica da sociedade convencional, um Concurso do Cristo Negro foi realizado sob
a responsabilidade do socidlogo Guerreiro Ramos, no Rio de Janeiro, em 1955.
Os concursos de beleza Rainha das mulatas e Boneca de pixe foram concebidos
como instrumento pedagdgico buscando realcar o tipo de beleza da mulher afro-
brasileira e educar o gosto estético popular, pervertido pela pressdo e consagra-
cao exclusiva de padrdes brancos de beleza. O Instituto Nacional do Negro, a
cargo do sociélogo Guerreiro Ramos, realizava nos seus seminarios de
grupoterapia um trabalho pioneiro de psicodrama, visando a desenvolver uma
terapia para a consciéncia dilacerada do negro vitimado pelo racismo.

O jornal Quilombo: vida, problemas e aspiracdes do negro divulgou os traba-
Ihos do TEN em todos 0s seus campos de acdo, entre 1948 e 1951. O jornal tra-
zia reportagens, entrevistas, e matérias sobre assuntos de interesse & comunida-
de. A precariedade dos recursos financeiros do TEN, e do poder aquisitivo de
seu publico, ndo lhe permitiu uma permanéncia maior.

Em 1968, o TEN abriu outra frente de a¢do, quando langou em exposicao
no Museu da Imagem e do Som a primeira colecdo de seu Museu de Arte Negra.
Interrompido o projeto em razdo da perseguicdo politica do regime militar, o
teatro continuou em cena, ja em termos internacionais, atraves da atuacdo de seu
fundador, exilado, denunciando o racismo brasileiro em varios foruns do mundo
africano, da Europa, das Ameéricas e dos Estados Unidos. Mas isto é outra histOria.

Conclusao

Fiel a sua orientacdo pragmatica e dindmica, o TEN evitou sempre adquirir
a forma anquilosada e imobilista de uma instituicdo académica. A estabilidade
burocratica ndo constituia o seu alvo. O TEN atuou sem descanso como um
fermento provocativo, uma aventura da experimentacédo criativa, propondo ca-
minhos inéditos ao futuro do negro, ao desenvolvimento da cultura brasileira.
Para atingir esses objetivos, o TEN se desdobrava em varias frentes: tanto denun-
ciava as formas de racismo sutis e ostensivas, como resistia a opressao cultural da
brancura; procurou instalar mecanismos de apoio psicoldgico para que 0 negro
pudesse dar um salto qualitativo para além do complexo de inferioridade a que o
submetia o complexo de superioridade da sociedade que o condicionava. Foi
assim que o TEN instaurou o processo de revisdo de conceitos e atitudes visando
a libertacdo espiritual e social da comunidade afro-brasileira. Processo que esta
na sua etapa inicial, convocando a conjugacdo do esforco coletivo da presente e
das futuras geracdes afro-brasileiras.
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Nota

1 “O senhor tem a minha permissdo para encenar O imperador Jones isento de qualquer
direito autoral, e quero desejar ao senhor todo o sucesso que espera com o seu Teatro
Experimental do Negro. Conheco perfeitamente as condi¢des que descreve sobre o
teatro brasileiro. N6s tinhamos exatamente as mesmas condi¢des em nosso teatro
antes de O imperador Jones ser encenado em Nova York em 1920 — papéis de qual-
quer destaque eram sempre representados por atores brancos pintados de preto. (1sso,
naturalmente, ndo se aplica as comédias musicadas ou ao vaudeville, onde uns pou-
c0s negros conseguiram grande sucesso). Depois que O imperador Jones, representa-
do primeiramente por Charles Gilpin e mais tarde por Paul Robeson, fez um grande
sucesso, 0 caminho estava aberto para o negro representar dramas sérios em nosso
teatro. O principal impedimento agora é a falta de pecas, mas creio que logo aparece-
rdo dramaturgos negros de real mérito para suprir essa lacuna”.

RESUMO — A TRAJETORIA dO Teatro Experimental do Negro (TEN) e sua proposta de, a
partir de 1944, quando foi fundado, no Rio de Janeiro, trabalhar pela valorizagéo social
do negro no Brasil, através da educacdo, da cultura e da arte.

ABSTRACT — THIS ESSAY examines the career of the Teatro Experimental do Negro (Black
People’s Experimental Theater), founded in Rio de Janeiro in 1944, and its long-standing
proposal to work for the social enhancement of black people in Brazil through education,
culture and art.

Abdias do Nascimento foi um dos fundadores da Frente Negra Brasileira (importante mo-
vimento iniciado em S&o Paulo) em 1931, criou o Teatro Experimental do Negro (TEN)
em 1944, foi secretario de Defesa da Promocédo das Populag6es Afro-Brasileiras do Rio de
Janeiro, deputado federal pelo mesmo Estado em 1983 e senador da Republica em 1997. E
autor de varios livros: Sortilégio, Dramas para negros e prologo para brancos, O negro revolta-
do, entre outros. Também é Professor Benemérito da Universidade do Estado de Nova York
e doutor Honoris Causa pelo Estado do Rio de Janeiro.

Este texto foi elaborado com a colaboracdo de Elisa Larkin Nascimento, a partir de
outros ensaios do autor. Publicado originalmente na Revista do Patriménio Historico e
Artistico Nacional, n® 25, 1997, pp. 71-81.

Texto recebido e aceito para publicacdo em 5 de dezembro de 2003.
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