No caminho a encruzilhada:

Riobaldo entre a formagao e o pacto

Danzel R. Bonomo

OUCO apos sua generosa dedicagio a
complicadissima tarefa de anotar as

duas partes do Fausto de Goethe, ofere-
cendo ao publico brasileiro comentarios
valiosos, precisos, derivados do prolon-
gado convivio com a tragédia maior da
modernidade, Marcus Vinicius Mazzari
tira a lume excelente reuniio de ensaios,
Labivintos da aprendizagem, dedicada a
compreensio de temas fundamentais dos
estudos literdrios como o pacto faustico
e o romance de formagio (Bildungsro-
man). Conforme a sugestio errante do
titulo e segundo a natureza tateante do
género escolhido (ensaio), trata-se de
abordagens criticas que, embora a todo
momento acompanhadas de observagoes
rigorosas, consideram ainda a vacilagiao
e clasticidade que o tratamento abran-
gente das questoes literarias demanda.
Desde as paginas introdutérias, o dilema
da coesio e disparidade que a procura do
autor por justificativas adverte: Goethe,
Rosa, Keller, Pompéia, Musil, Bandeira,
Brecht. Sugestivamente, empresta-se o
“fio vermelho” da marinha inglesa, que,
entretecido nos mais diversos objetos,
em tudo acusa a coroa e sua propriedade,
correspondendo, nas Afinidades eletivas,
a um “fio de afeto ¢ dile¢io” verificavel
nas anotagoes desiguais da moga Otilia.
No conjunto de ensaios de Mazzari, cos-
tura-se a fibra amplamente: seria o re-
curso comparatista, bem como a presen-
¢a dominante de autores das literaturas
brasileira e alema talvez sua tecelagem.
Recorre-se, como ¢ usual no dominio da
literatura comparada, as afinidades e aos
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vinculos possiveis dos pares — também
comparar significa pensar (denken heifst
vergleichen): aproximam-se Rosa e Kel-
ler, na abordagem das suas obras capitais,
uma “autobiografia irracional” (Gran-
de sertdo) e uma “vida romanceada” (O
verde Henrvigue); também os livros de
Pompéia ¢ Musil, “ficcionaliza¢oes das
experiéncias de internato”; bem como
Bandeira e Brecht na “complexa simpli-
cidade da expressio lirica”; e ainda Kaf-
ka e Grass, “prosadores da resisténcia”.
No entanto, a aparéncia reguladora das
afinidades ¢ ameacada desde o instante
primeiro da sua formula¢io. Mazzari o
sabe: plantar as semelhangas e colher as
diferengas, assustar (recorde-se a aver-
sao da moga Otilia em face dos simios) o
entendimento constitui, dialeticamente,
a disciplina que assim - conscienciosa e
hesitante — resulta original. Quer dizer,
a oscilagao entre o par ¢ o impar ¢ o dis-
par nada tem que ver com a indecisao do
método, mas, superando a contradi¢io,
diz respeito a seriedade do procedimento
analitico de Mazzari, reconhecidamente
experimental, como ¢é préprio a investi-
gagdo cientifica. Para repetir o jagun¢o
Riobaldo: macaco, aqui, “veste roupa”.
No primeiro e mais extenso dos en-
saios, Mazzari enfrenta o Grande sertio:
veredas, privilegiando sua condigio mis-
turada de romance de formagio e nar-
rativa faustica. Recorre a conhecimen-
to incomum da tradi¢do literdria alema
e escolhe momentos decisivos desde o
Parzifal, de Wolfram von Eschenbach,
até a narrativa do pactirio Leverkiihn,
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de Thomas Mann, a fim de aproximar-
se do romance de Guimaraes Rosa. Pro-
cedimento justo, que a familiaridade do
escritor mineiro com a lingua, literatura
e cultura alemds — num levantamento re-
cente, constatamos a presenc¢a de mais ou
menos 360 titulos na biblioteca do escri-
tor pertencente ao Instituto de Estudos
Brasileiros da Universidade de S3o Paulo
que atestam a convivéncia com autores
¢ temas alemdes - reclama, bem como a
vocagdo primeira da obra de Rosa, tra-
duzida, desde o Sagarana, no lugar-co-
mum da sintese entre regional e univer-
sal. Trata-se de questionar, portanto, as
dimensoes do Grande sertao, bem como
deparar com a pergunta muito legitima:
que significa uma fabulagdo romanesca,
“demanda guerreira e amorosa”, lado a
lado com os nomes de Joyce, Proust, Ka-
fka ou Musil? De fato, como diz Mazzari,
surge a “impressio do extemporianeo”.
E duplamente: por um lado, Guimaraes
Rosa ecoa o regionalismo local, respon-
dendo a tradi¢do rural da literatura brasi-
leira, que o distancia dos nomes citados;
por outro, no Grande sertido ha elemen-
tos de “um épico ainda mais remoto”,
recuando a propriedades do romance de
cavalaria. No entanto, poderfamos afir-
mar que surge também a “expressao do
contemporaneo”, isto ¢, sua conformi-
dade com o romance moderno de outras
culturas, realizada no artificio complexo
e multiforme do sermo riobaldinus. Para
o critico, inevitdvel a pergunta: como
enfrentar a desordem, o diabo no tex-
to? Conforme a li¢ao do velho jagungo,
Deus ¢é paciéncia, espera a “gastanga”
(formagao?). Conforme a licio de Maz-
zari, assim também a dagua da atividade
critica (tanto bate até que fura).
Inicialmente, serd reconhecida a es-
pecificidade do demo rosiano, uma vez
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que a narrativa sertaneja ¢ contraposta
as mais importantes realizagdes do moti-
vo literario do pacto: o livro popular de
1587, Historia von D. Johann Fausten, a
Tragicall History de Marlowe, o Fausto
de Goethe, o Doutor Fausto de Mann,
especialmente. (A titulo de contribuigao,
recordemos que durante a permanéncia
de Rosa em Hamburgo, segundo ano-
ta¢do do seu didrio, o escritor conheceu
o romance de Selma Lagerlof de 1891,
Gosta Berling, no qual tanto o motivo
do pacto quanto a formagio do cavaleiro
pertencem ao principal da a¢dao.) No es-
tudo de Mazzari, o método comparativo
possibilita afirmar a particularidade que,
no Grande sertio, reside sob o signo do
“ominoso”. Pois o elemento coéHmico,
carissimo a Rosa em tanto aspecto, nao
pertence ao diabo — O-que-nunca-se-
ri, o Sem-Gracejos —, em contrariedade
com o maligno burlesco de Marlowe,
com o ironico de Mann e com 0 jocoso
de Goethe; divergindo, ainda, do diabo
“pusilinime e queixoso” que surge a
Ivan Karamazov no livro de Dostoiévski.
Na sequéncia do estudo - passo impor-
tante da analise —, procura-se distinguir o
maligno do mal, o devil do evil, der Bose
¢ das Bise, na fala confusa do narrador.
Da apari¢io inicial do “bezerro erroso”
como possivel manifesta¢io do maligno,
passando pelos causos do Aristides, do
Jisé Simpilicio, do Aleixo, Pedro Pindo,
Jazevedio ¢ ainda Maria Mutema, exem-
plos do mal em pritica, constroéi-se na fala
de Riobaldo a paisagem sertaneja como
espaco de “subdemonidade” (expressao
colhida ao romance de Mann). Somos
conduzidos pouco a pouco, dessa forma,
a questdo sempre mais humana com que
lida o narrador: o homem que - quem
sabe? — ¢ o diabo e o Deus do homem —
Quelemém sabe? Nesse sentido, Hermo-
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genes ¢ emblematico, personagem ainda
muito expressivo ¢ impenetravel, “irre-
dutivel e incondicionalmente maligno”,
a maldade nos atos e o vinculo com o
diabo, endossando nesse, ainda, a fei¢io
ominosa. Elucidativa, aqui, é a compara-
¢do com o Simplicissimus, de Grimmel-
shausen, que insere a representagao do
mal em dindmica histérica, resumida no
discurso e agoes do personagem Olivier;
o carater de Hermogenes, por sua vez,
parece ignorar pressupostos outros que
ndo a espontaneidade do mal congénito,
acentuando a indole mitica do persona-
gem.

Ainda no tema faustico, acompanha-
mos a preparagio para o pacto e sua re-
alizacao duvidosa. Compreende-se me-
lhor, com Mazzari, a verdadeira mestria
com que Rosa organiza a cena a partir
das repetidas referéncias ao trato efetu-
ado por Hermogenes, a partir, sobretu-
do, da sequéncia de eventos e indicios
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que anunciam o encaminhamento do
pacto de Riobaldo com a intensificagao
das adversidades que atingem o bando
de jagungos sob a chefia de Z¢é Bebelo
apos a batalha na Fazenda dos Tucanos:
a inquietude e o encontro com os catru-
manos, o vislumbrar da encruzilhada,
o episédio com o fazendeiro Habaio,
a noticia da chegada de Joio Goanhd,
questionando a chefia. A cena do pac-
to, propriamente, conta com elementos
buscados a tradi¢io, como a escolha do
namero “trés” (somente a terceira tenta-
tiva de Riobaldo sera “bem-sucedida”),
da meia-noite, a alusdo ao “cio que me
fareja”, a situagio arranjada na “concruz
dos caminhos” (espelhada ainda no céu
do Cruzeiro do Sul), as clausulas e a in-
vocagio. E ha também os efeitos do pac-
to: o frio ¢ a febre ¢ o fim dos sonhos,
a agressividade, a falagio e as ordens e
a chefia conquistada com violéncia pare-
cem confirmar o inicio dos “prazos”. No
entanto, peculiar ao romance de Rosa ¢ a
indeterminagdo que o siléncio do pacto e
a dimensao subjetiva da cena produzem.
Nesse aspecto, ressalta-se a ambiguidade
da cena transcorrida no intimo do prota-
gonista: “Ei, Lucifer! Satanas, dos meus
Infernos!”. Tais indefini¢do e subjetivi-
dade do acordo com o maligno sao cru-
ciais para a andlise de Mazzari, que dirige
o estudo para a conclusao ao deslocar o
foco da tradigdo fiustica para a do ro-
mance de formagdo. J4 a simultinea con-
figuragdo do moderno e extemporineo
no romance de Rosa contribui para o en-
tendimento da “transformagio alquimica
da existéncia” na trajetéria de Riobaldo
conforme a linhagem dos “romances de
inicia¢do”. O modelo — tanto no senti-
do da iniciagio dos antigos quanto da
forma¢io dos modernos - é em muito
aspecto contrario a nogao de “ruptura”
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(Durchbruch) que a agdo “faustica” co-
mumente propoe. Segundo o paradig-
ma do romance de formagiao, Os anos de
aprendizado de Wilbelm Meister, a felici-
dade decorre do conhecimento dos limi-
tes que necessariamente podam a aspira-
¢ao incondicional do sujeito, elemento
estranho a satisfacdo irrefreavel dos de-
sejos e aspiragdes dos mais conhecidos
pactirios. A diferenca desses, o “inician-
te” Riobaldo desconhece o movimento
certeiro, mas associa-se a davida prépria
a0 custoso exercicio da liberdade, como
bem exemplificam as passagens da nar-
rativa em que supera a natureza impetu-
osa ¢ evita a consumagao do estupro ou
assassinato. No plano da agio, mais se-
melhangas apontam para o alinhamento
com a espécie do Wilhelm Meister: assim
a fuga da casa paterna, por exemplo, ou
a educagdo dos sentimentos com as dife-
rentes mulheres; assim o amplo e diverso
nimero de personagens que cruzam os
caminhos do protagonista, a profusio
de aventuras; assim os ensinamentos, a
importincia de Z¢é Bebelo, sobretudo;
assim as “vicissitudes e contradi¢des da
realidade”, os erros ¢ 0 amadurecimento
paulatino, “no sentido de uma conscien-
tizagdo de seu papel no mundo”, enca-
minham a decisao critica de Mazzari:
“Grande sertio: veredas pode ser visto de
modo legitimo na tradi¢io do romance
de formagio e desenvolvimento”.

Tal associagdo, contudo, nio quer
“apanhar a lua e os astros com a mio e
guarda-los em sua caixinha”, para usar
da expressio de Schlegel mencionada
no ensaio sobre Keller. Alids, somente
nesse — contribui¢ao rara para o estudo
do realismo burgués alemdo, bastante
desconhecido do publico brasileiro —,
tamanha a complexidade do assunto,
complementa-se a questio critica do pri-
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meiro ensaio, desdobrando a problema-
tizagao historica do conceito (Bilduny,
formagdo) que intitula a modalidade
(Bildungsroman, romance de formagio)
¢ suas formas de compreensao. Talvez
seja esse a propdsito o movimento geral
do livro de Mazzari, um movimento de
expansio, que os ensaios, uma vez lidos,
dilatam-se translicidos uns sobre os ou-
tros. Nao o velho recurso da épica, for-
mulado como “redugio perspectivistica
do entendimento” por Musil, mas a am-
pliagdo realizada por vias as mais dificeis
quanto podem ser as obras de Goethe,
Rosa, Keller, Pompéia, Musil, Bandeira,
Brecht.

Daniel R. Bonomo é doutorando na Area
de Lingua e Literatura Alema da Facul-
dade de Filosofia, Letras ¢ Ciéncias Hu-
manas da Universidade de Sio Paulo
(FELCH-USP).

@ — drbonomo@gmail.com

EsTUDOS AVANCADOS 25 (71), 2011





