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Voz NO AMOR

Ana Maria Rudge*

Resumo

O que o amor deve 2 constitui¢ao pulsional? Em especial, o que deve o amor 2 voz
como objeto causa de desejo? A ligagio dos objetos pulsionais a0 amor ¢é clara. A expressio
tdo batida “amor 4 primeira vista”, por exemplo, jd insinua o vinculo do amor com o olhar.
Qual o lugar da voz, como objeto da pulsdo invocante, no amor? Se as relagées intimas do
amor com as pulsdes sdo inegdveis, elas ndo deixam de ser complexas como Freud advertiu,
mostrando que o amor ndo se equipara ao campo das pulsées, visto que ndo compartilha
com elas a parcialidade, mas, ao contrdrio, expressa a aspiracdo sexual total. A voz, como
um objeto que se apresenta desde o inicio da vida, é central no amor e, como causa de
desejo, nele incute a qualidade compulsiva.
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ABSTRACT
VOICE IN LOVE
What does love owe to the drives? Specially, what does love owe ro voice as an object cause
of desire? The connection of the drive objects ro love is clear. The expression “love at first sight”,
Jfor instance, already insinuates the bond of love with the glance. What is the role of voice, as the
object of the invocation drive, in love? Although the intimate relationship between the drives
and love is undeniable, it is mmplex. Freud showed that love does not ﬁnd its place in the ﬁe/d
of the drives, because it doesn’t share the characteristic of being partial, but, on the contrary, it
is the “expression of the whole sexual current of feeling”. The voice as an early object is central
to love, but as an object cause of desire it is also responsible for its quality of compulsion.
Keywords: love; invocation drive; voice.
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O QUE DEVE O AMOR A CONSTITUICAO PULSIONAL?

Sabe-se que Lacan valorizou dois novos objetos pulsionais, o olhar e a voz.
Por um lado, a ligacio desses objetos, causa de desejo, com o amor ¢é clara. A ex-
pressao tao batida amor & primeira vista j4 insinua o vinculo do amor com o olhar.
A voz como objeto pulsional ¢ uma invengio de Lacan, mas nio chegou a ser
suficientemente elaborada. As tentativas de Miller (2001) nesse sentido se apoiam
no método de tragar um paralelo com o que o mestre francés formulou, bem mais
detalhadamente, sobre outro objeto pulsional que destacou: o olhar. Apesar disto,
avoz é claramente algo de central para quem pensa a psicandlise como fundamen-
talmente articulada a linguagem, e 0 homem como ser de linguagem. Essa prdtica
que ¢ falada, do inicio ao fim, tem a voz como meio, visto que a psicandlise nao
se faz por correspondéncia, como a andlise paradigmdtica de Freud e as tentativas
de andlise pela internet que nao parecem ter sucesso.

A centralidade da voz para essa perspectiva do que seja a psicandlise ¢ clara,
j& que a enuncia¢do e a instancia de discurso s6 podem ser identificdveis como tais
através da voz que as pronuncia. Mas as indagagoes sobre o lugar da voz acabam
por nos empurrar para paradeiros de grande complexidade.

Muitos filésofos se dedicaram a pensar sobre a voz, especialmente na Anti-
guidade, mas no apenas entdo. Um fil6sofo tao atual quanto Agamben mergulha
em reflexdes sobre a voz humana. Eis as interrogacoes que, segundo ele, deveriam
fazer parte de um livro que ele nunca chegou a escrever, mas que, afirma em 1978,
permanece por trds de tudo o que escreve:

H4 uma voz, uma voz que ¢ a voz de homem como o canto ¢ a voz do grilo ou
o zurro € a voz do burro? E, se existe, essa voz ¢ linguagem? Qual ¢ a relagio
entre voz e linguagem, entre phoné e logos? E se algo como uma voz humana nio
existe, em que sentido pode o homem ser ainda definido como o ser vivo que
possui linguagem? As questdes assim formuladas delimitam uma interrogacio
filoséfica (Agamben, [1978] 2007: 3-4).

Hi4 certa antinomia entre voz e linguagem, jd que, quando sdo a cadeia signi-
ficante e seu sentido que se impdem, a voz perde sua for¢a. Ela ndo merece nossa
atengio, e ¢ assim que ela se constitui apenas como residuo do que ¢ dito. Agam-
ben passa a se interessar pela voz, exatamente, quando se poe a interrogar sobre a
infincia humana, um projeto que implica pensar através dos limites da linguagem.

Essa experiéncia foi localizada, em sua reflexdo sobre a voz, na diferenga entre voz
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e linguagem, ou entre phoné e logos, a partir da definicao aristotélica, na Polftica,
guag 54 p ¢

que toma essa diferenca como aquilo que delineia um espago para a ética:

A Natureza ndo faz nada sem algum propésito; e para o propdsito de fazer do
homem um animal politico ela dotou apenas a ele entre os animais com o poder
da fala razodvel. Fala é algo diferente da voz, que é possuida por outros animais
também e usada por eles para expressar dor ou prazer; porque os poderes na-
turais de alguns animais na verdade os capacitam tanto para sentir prazer e dor
quanto para comunicar os mesmos uns para os outros. A Fala, por outro lado,
serve para indicar o que € ttil e 0 que é danoso, e também o que ¢ direito e o
que ¢ errado. Pois a diferenca real entre o homem ¢ os outros animais é que s6
os humanos tém percep¢ao de bom e mau, direito e errado, justo e injusto. E

¢ o compartilhar de uma visio comum nesses assuntos que faz um lar ou uma

cidade (Aristételes, 1962: 9).

A distingdo entre a voz e a linguagem, que mereceu essa formulagao de
Aristdteles, também foi objeto de reflexdes de Freud, embora lateralmente. Diz
ele que no humano nao existe, para comegar, qualquer percepgao/consciéncia dos
préprios processos psiquicos, mas apenas das sensagoes de prazer e dor. Desde 1900,
ao teorizar sobre a consciéncia (sendo ela mesma concebida como um sistema de
percepgao e ndo de memdria), diz que esta recebe sem dificuldades as percepg¢oes
externas que incidem sobre o ser. Quanto aos processos psiquicos, destes sao
apreendidos, pela consciéncia, apenas as qualidades de prazer e desprazer, que “sao
praticamente as tGnicas qualidades psiquicas ligadas aos deslocamentos de energia
internos ao aparelho [psiquico]. Todos os outros processos nos sistemas psiquicos,
incluindo o sistema Pré-consciente, carecem de qualquer qualidade psiquica e nao
podem ser, portanto, objetos da consciéncia” (Freud [1900] 1975: 574).

Freud reforca a ideia de que o psiquico nos é inicialmente alheio. Apds afirmar
que a consciéncia é apenas um 6rgio sensorial para as qualidades psiquicas, diz: “O
aparelho psiquico, que é voltado para 0 mundo externo com seu érgao sensorial dos
sistemas perceptuais, ¢ ele mesmo o mundo externo em relagao ao 6érgao sensorial da
consciéncia, cuja justificacio teleoldgica reside nesta circunstancia” (Freud, [1900]
1975: 616). E conclui: “Processos de pensamento s3o em si mesmos sem qualidade,
exceto pelas excitagbes prazerosas e desprazerosas que os acompanham [...]. Para
que os processos de pensamento possam adquirir qualidade, eles sao associados,
nos seres humanos, com memd©rias verbais [...]” (Freud, [1900] 1975: 617).

Nem ¢ preciso acentuar que essa hipdtese nio sé foi mantida ao longo de
todo o trabalho tedrico freudiano, como também assumiu decidida precedéncia
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a partir do trabalho metapsicolégico “O inconsciente”. A conclusio ¢ que aquilo
que diferencia uma representagao inconsciente e outra acessivel a consciéncia é
que a primeira possui apenas investimentos-coisa, “os primeiros e verdadeiros
investimentos de objeto” (Freud, [1915b] 1975: 201). J4 a segunda ¢ ligada as
representagdes verbais correspondentes.

Por que motivos nao sio percebidas, na auséncia da linguagem, as mem©rias
que um dia j4 foram percepgoes? Porque a linguagem é que prové relagoes que nao
tém lugar na percep¢io. Embora a linguagem seja aprendida através de percepgoes,
do ouvir a voz dos adultos, ela é de outra natureza, é um sistema fechado, como
adverte Freud desde o trabalho sobre as afasias, porque as palavras de uma lingua
s3o em numero limitado. Esse sistema de regras, como Saussure define a lingua, ¢
que dard as coordenadas para o pensamento.

A voz, sem que seja diretamente tematizada, ¢ colocada por Freud em des-
taque no papel que concede ao grito da crianga. Inicialmente, ¢ apenas descarga
automdtica do corpo do infante, que assim reage ao estado de tensdo. O grito,
entretanto, chama a atengao do adulto para o estado de sofrimento da crianga, e este
vem ajudd-la com a agdo especifica que remove o estado de desprazer. E assim que
“esse canal de descarga [de tensdo, o proprio grito] adquire uma fungio secunddria
da maior importancia, a de comunicagio, e o desamparo inicial do ser humano é a
fonte primdria de todos os motivos morais” (Freud, [1895] 1975: 318).

A voz é o canal para o estabelecimento do primeiro lago social da crianga
com o Outro (em geral a mie) que, em sua condi¢do de objeto capaz de atender e
prestar socorro, se constituird como objeto de satisfagao e objeto de horror. Esse ¢
o papel fundamental que Freud empresta ao grito, que é pura voz como no quadro
de Munch, mas que se transformard em demanda e desejo da presenga materna.

Para que possa haver alguma apreensio consciente do processo psiquico do
pensamento, ¢ preciso que a linguagem esteja jd presente, como vimos nas formu-
lagoes metapsicoldgicas precedentes. Nao é no contexto de delinear uma diferenga
entre o humano, como ser de linguagem, e o animal, que Freud trata desse tema,
mas sim discutindo um tempo em que tudo o que se passa envolve a linguagem e
um enigmdtico antes da mesma. Essa pré-histéria do homem, obviamente, ¢ algo
que s6 pode ser abordado através de uma construgio ou ficgao.

Uma vez dentro do simbélico e da linguagem, nao mais podemos apreender
o “antes”. Uma vez que é com a linguagem que nos interrogamos e que nossos
pensamentos se produzem. Hd uma estrutura simbélica que af estd, valorizada por
Lacan a partir da linguistica saussuriana, que é considerada de um ponto de vista

sincronico. Mas hd também, logicamente, um passo necessdrio e inevitdvel, que
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exige ser pensado como se dando no plano diacrénico: a entrada de cada humano
nesta rede simbdlica, e as operagdes pelas quais isso se dd.

As construgdes sobre o origindrio, ensaiadas pela psicandlise, colocam inva-
riavelmente a voz materna em lugar fundamental. A voz materna teria constituido
um verdadeiro envelope sonoro, ou um banho de sons (Anzieu, 1976) no qual o
infante teria sido acolhido em seus primeiros anos.

Rosolato (1978) situa a voz entre o corpo e a linguagem, tomando como tema
de sua andlise a voz na Gpera e seu poder de evocar experiéncias corporais que se
enraizam na primeira infincia. Destaca que “a voz é o maior poder de emanagio
do corpo” (Rosolato, 1978: 41) — supondo-se que o infante, ainda com pequena
mobilidade corporal, se d4 conta de que a voz atravessa distAncias em todas as
direges e supera muitos dos obstdculos que impedem a visao. Indica também que
avoz ¢ produzida e tem o cardter de uma das “emissoes que se separam do corpo”
e que outra de suas propriedades notdveis ¢ a de ser a0 mesmo tempo emitida e
ouvida, constituindo um “espelho actstico” (Rosolato, 1978: 5-6). Mas ¢ ao papel
da voz materna que dard maior peso, visto que vdrios meses s30 necessdrios para
que o bebé chegue a ter a visao como o sentido principal na apreensao do objeto.
A voz materna ¢ que anunciard cuidados e afeto criando um ambiente agraddvel;
¢ ela que orienta o bebé, e este brinca de reproduzir sons em um ritmo e melodia
que comegam a ser significantes, embora nao formem ainda palavras da lingua. A
musica, para Rosolato (1978: 48), encontra neste ambiente sonoro o modelo do
prazer auditivo “matriz sonora, casa sussurrante ou musica das esferas”. Esta fantasia
das origens, bastante idealizada, nao o impede de ressaltar que a voz materna pode
também assumir o cunho de uma penetragio aterrorizante e agressiva, contra a
qual nio hd defesas a erguer.

Jd advertido, certamente, da proposi¢ao de Lacan a respeito da pulsao invo-
cante, Rosolato observa que, tal como a pulsio freudiana, a voz possui fonte no
corpo, forga, um alvo que permite a redu¢ao de tensio e um objeto, o receptor
da comunicagao. Considera, entdo, a musica como metdfora da pulsio, o que
serd ilustrado por uma observagao de Stravinsky: “Toda musica nao é mais que
uma sucessdo de impulsos que convergem para um ponto definido de repouso”
(Rosolato, 1978: 49-50).

Antes mesmo que a imagem da mie e o espago visual se tenham organizado
para a crianga, a voz materna jd ¢ por ela reconhecida. Além do fato de que o
ouvido nio se fecha, observagao de Lacan no semindrio sobre Joyce que visa enfa-
tizar o impacto da voz do Outro primordial, pode-se justificadamente argumentar
que, nessa primeira apari¢o, a voz materna nio se localiza, de vez que o espaco
visual deve estar organizado para que a voz venha de algum ponto em especial.
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Pode-se deduzir que, durante o periodo inicial da vida, a voz se mantém como
nao localizada, justamente o periodo que ¢ fundamental por ser o de formagao da
subjetividade (Silverman, 1988).

O compositor de musica concreta, cineasta e tedrico do cinema Michel
Chion teve sua atengao despertada pela frequéncia como, no cinema, a voz aparece
separada da imagem de sua fonte. Desenvolveu uma andlise do que chama de voz
acusmdtica, voz que nio ¢ enunciada por ninguém que se veja, mas vagueia num
espago indefinido. A musica acousmatique, no Petit Robert, é a que é composta
de sons naturais ou eletronicos dos quais ndo se vé a fonte fisica para privilegiar
a escuta, e designa sons “invisiveis”.

Esses sons remetem aos primeiros, j4 que a audi¢do é o mais arcaico dos
sentidos. O bebé nio vé, ao nascer, e, entretanto, desde o inicio reconhece a voz
de sua mae, que, talvez, desde a vida intrauterina, tenha discriminado entre todos
0s outros sons.

O sentido a que, como adultos, costumamos dar maior atengio ¢ a visao e,
embora o que se ouve cause muitas impressoes, estas ficam frequentemente nao-
nomeadas. Na verdade, a visao ¢ direcional e parcial, e ouvir é onidirecional. “Nao
podemos ver o que estd atrds de nés, mas podemos ouvir de qualquer ponto a nossa
volta” (Chion, 1999: 17). O que d4 4 audi¢ao da voz uma qualidade especial.

A alucinagio auditiva ou acusma, voz que invoca e insulta, invasiva e assus-
tadora, foi o fendmeno que advertiu Freud sobre a poderosa cisao no eu; a mais
primitiva delas, que caracteriza o supereu. Por outro lado, a versdo ideal da voz
materna de que nos falam Rosolato e Anzieu é a que estd no cerne do intenso prazer
que a musica nos dd, especialmente se nio se localiza e se nos envolve de todos os
pontos, criando um verdadeiro ambiente sonoro, efeito que o aprimoramento dos
aparelhos de som tem buscado oferecer cada vez com maior perfeigao.

A voz do Outro primordial, assim como estd na origem do supereu, resto de
coisas ouvidas e testemunho de um “dito primeiro que decreta, legifera, sentencia, é
ordculo, confere ao outro real sua obscura autoridade” (Lacan, [1966] 1998: 822),
estd também presente como um dos tragos — como marca que se fard para sempre
presente na escolha dos objetos de amor.

Aqui, entretanto, surgem os paradoxos do amor. Freud advertiu sobre a
complexidade da relagao entre o amor e a sexualidade, mostrando que o amor nio
se equipara ao campo das pulsées polimorfas, visto que ndo compartilha de sua
vocagdo para a parcialidade:

O caso do amor e do édio adquire um interesse particular pela circunstincia

de que ¢ refratdrio a se ordenar em nosso esquema das pulsaes. E impossivel
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duvidar de que existe o vinculo mais intimo entre esses dois sentimentos opostos
e a vida sexual; mas naturalmente relutamos em conceber o amar como se fosse
uma pulsio parcial da sexualidade entre outras. Preferimos considerar o amor

como a expressio da corrente sexual total (Freud, [1915a] 1975: 133).

Estd implicita nesta assertiva a ideia de que o amor é tributdrio da constitui¢ao
narcisica, de certa integragao dos objetos, e do eu que permite que as pulsoes parciais
se arranjem, embora de forma sempre precdria, em torno do objeto de amor.

Para pensar sobre isso, voltemos a percorrer a contribuigdo de Lacan sobre
a sua pulsdo invocante. Ao definir o termo “invocagao”, em seu Semindrio 5 (La-
can, [1957-1958] 1999: 159), Lacan evoca seu uso histérico. Em ceriménias que
antecediam os combates, os antigos invocavam os deuses dos adversdrios para que
ficassem do seu lado. Da mesma forma, toma a invocagao como o chamado, o
convite que se faz para que nosso desejo, que depende de alguém, seja satisfeito,
num apelo 4 voz, ao sujeito. A voz é o objeto que se articula ao desejo do Outro
em seus dois sentidos, como genitivo ou dativo.

A voz como objeto 4, objeto da pulsdo invocante na proposta de Lacan, nao
tem seu lugar do lado do sujeito, estd no campo do Outro. Como objeto causa de
desejo, ela ndo assegura em nada o assento do eu em suas bases; pelo contrério,
nao tem lugar na “gestalt” narcisica, vindo a desestabiliz4-la.

A voz é sem duvida som, como algo que excede tanto o sentido como a
entonagio. Mas, para se tornar voz como objeto 4, causa da pulsio invocante,
deve se tornar afénica. Foi a propésito da psicose e da alucinagdo auditiva, por ele
chamada de “verbal” para marcar sua recusa em considerd-la como um fenémeno
do campo da percepgao, que Lacan se pos a estudar a voz, considerando-a parte
da cadeia significante. Mais tarde, no Semindrio 10, destaca a voz como resto do
mitico pacto com a fala que ird constituir o sujeito.

Como objeto da pulsio invocante, a voz se inclui entre os objetos que sao,
para Lacan, os que perderam a substancialidade porque foram aspirados pelo
vazio da castragiao simbdlica (Miller, 2001) no movimento que veio a constituir
o inconsciente como real. A voz como 4, que nio é sonora, deve ser diferenciada
da voz que seduz, da voz que atrai, a voz como “instrumento fdlico [...] que é algo
que veste o vazio sonoro do objeto 27 (Nominé, 2007: 24).

Embora as alucinagdes verbais tenham constituido seu primeiro paradigma,
na psicose a voz nao se apresenta como objeto #, causa de desejo. A voz se sonoriza,
se faz ouvir, geralmente para insultar, ¢ interpela o sujeito infatigavelmente. A voz

como objeto 4, que se articula ao amor e a transferéncia, é a voz que foi silenciada
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pela castragdo simbdlica, categoria lacaniana que equivale ao que Freud chamou
de recalque origindrio, fundador do inconsciente.

A voz que causa desejo, a invocagio que nos oferece o lugar de causa do de-
sejo de alguém, segue as trilhas de uma voz jd silenciada. Silenciada para o melhor,
pois, como o canto das sereias, tornada audivel ela é mortal.

Embora o sexual e 0 amor tenham forte ligagdo, existe uma defasagem e
uma diferenca entre ambos. A pulsio ¢ parcial, mutila seu objeto, enquanto o
amor ¢ unificador porquanto sempre narcisico. O amor surge depois, pressupoe
0 novo ato psiquico constituinte de um eu que se acrescenta a parcialidade pul-
sional e depende intimamente da fantasia como matriz imagindria e simbdlica
(Jorge, 2006). Guarda uma relagio com 4, mas envolve um engano, que é o
fato de que o objeto a ¢ velado. A férmula do véu que o envolve, i(2) segundo
Lacan, imagem de 4, “outorga todo o esplendor do imagindrio, da beleza ao que,
em si mesmo, nio tem nada de lindo [...]” (Miller, 2010: 6). Essa ¢ a imagem
que sustenta a caracteristica do amor de ser “expressao da corrente sexual rotal”
(Freud, [1915a] 1975: 133).

O mistério no amor corresponde ao fato de que nio se sabe do objeto « que
o causa. Os impasses da relagao amorosa, de que tanto ouvimos falar na clinica e
que Freud tao bem descreveu e analisou em seus textos sobre a psicologia do amor,
nao deixam de ter relagio com o fato de que as pulsdes s3o para sempre parciais e
se manifestam pela compulsio ligada a certos apegos. Por isso mesmo a escolha do
objeto amoroso nem sempre atende as consideragdes ligadas ao conforto e a0 bem-
estar. Esse efeito, muitas vezes doloroso, do objeto 2 como causa de desejo pode
ser ilustrado pela afirmativa de Sécrates, jd entrado em anos, que encontramos em
A repitblica: “Libertei-me do amor com o prazer de quem se liberta de um senhor
colérico e truculento” (Platao, 1997: 7).
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