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Resumen: La investigacion “Pioneras de la arquitectura ecuatoriana” propone una busqueda histérica
para reconocer y visibilizar a las mujeres que han contribuido a la arquitectura en Ecuador hasta 1980.
La deteccién de perfiles relevantes se realizé mediante la revision de archivos de las primeras facultades
de arquitectura del pais y de bibliografia local especializada, complementando datos cuantitativos
con entrevistas. La mirada feminista con la que se abordd el estudio cuestiona la profesién no solo
desde la perspectiva de género, sino desde sus estructuras que resaltan sélo contribuciones tangibles.
Este texto, mediante una discusion critica, reivindica la produccion intelectual de la primera generacion
de arquitectas, quienes destacaron principalmente en la academia, historia y teoria.

Palabras clave: arquitectura; feminismo, Ecuador; pioneras del siglo XX; historia.

The Women Pioneers of Ecuadorian Architecture

Abstract: The research “Women Pioneers of Ecuadorian Architecture” proposes a historical review to
recognize and make visible the women who have contributed fo architecture in Ecuador until 1980.
Relevant profiles were searched through the review of archives of the first architecture faculties of the
country and specialized local bibliography, complementing quantitative data with interviews. The feminist
point of view addressed by the study questions the profession not only from a gender perspective, but
also from its established structures that highlight only tangible contributions. Through a critical discussion,
this text claims the intellectual production of the first generation of women architects, who mainly
distinguished in academia, history, and theory.

Keywords: Architecture; Feminism; Ecuador; 20th Century Women Pioneers; History.

As mulheres pioneiras da arquitetura equatoriana

Resumo: A pesquisa “Mulheres pioneiras da arquitetura equatoriana” propoée uma revisdo histérica
para reconhecer e tornar visiveis as mulheres que contribuiram para a arquitetura no Equador até 1980.
A investigag@o envolveu uma revisGo dos arquivos das primeiras faculdades de arquitetura do pais e
bibliografia local especializada para a detec¢@o de perfis relevantes. Os dados quantitativos foram
complementados com entrevistas que forneceram informac¢ées qualitativas. O ponto de vista feminista
abordado pelo estudo questiona a profisséo nGo apenas da perspectiva de género, mas de suas
estruturas estabelecidas que destacam apenas coniribuicoes tangiveis. Este texto, com uma discussGo
critica, reivindica a producgdo intelectual da primeira geragcao de mulheres arquitetas, que se destacaram
principalmente na docéncia universitdria, histéria e teoria.

Palavras-chave: arquitetura; feminismo,; Equador; mulheres pioneiras do século XX; histéria.

Una mirada feminista a la arquitectura en Ecuador del siglo XX

El inicio del siglo XXI se caracterizé por el estallido de dos olas feministas, otorgando fuerza
al papel de la mujer en la construcciéon de la sociedad, con una importante presencia a través de
nuevos medios y tdcticas como lo explica el articulo #MeTooArchitecture:
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La revoluciéon feminista estd en marcha y es visible a través de la resonancia promovida en red
desde distintos dmbitos; no ya desde la cultura humanista e ilustrada, sino desde lugares, acciones,
términos y temporalidades diversas, hibridas, compartidas y mutantes en los que la Arquitectura
es solo un término mds después de un hashtag.” (Atxu AMANN, et.al., 2018, p. 206)

Los estudios de género revelan nuevas realidades y apuestan por reconstruir la historia
desde una nueva perspectiva, através de la revision del pasado para comprender la complejidad
del espacio construido, histéricamente narrado desde los aportes masculinos. Es fundamental
comprender que las aproximaciones feministas aspiran a crear discursos complementarios que
enriguezcan las referencias del contexto estudiado. Esta perspectiva propone un cambio de
paradigma en la arquitectura, desde y con los feminismos, con el objeto de “transformar los
supuestos establecidos en la practica profesional, el trabajo académico y el imaginario colectivo”
(Daniela ARIAS; Zaida MUXi, 2018, p. 5-6). En este marco, surge “Pioneras de la arquitectura
ecuatoriana”, apostando por reconstruir el imaginario colectivo de la arquitectura local,
cuestiondndolo no sélo desde la perspectiva de género, sino desde las estructuras de la profesién
que mediatizan aportes masculinos desde el paradigma del diseho, omitiendo campos relevantes
como la teoria e historia, patrimonio, urbanismo, gestién publica, entre otros dmbitos.

&Por qué pioneras? En 1975 la arquitecta argentina Evelia Peralta llega a Ecuador. Junto
a Rolando Moya funda la revista Trama (1977), primera publicacién especializada en arquitectura
del pais. Ellos acunaron el titulo “los pioneros de la arquitectura ecuatoriana” (Evelia PERALTA;
Rolando MOYA, 2011, p.78-87) al ver la calidad de una produccién que poca difusién habia
recibido hasta el momento. Esta investigacién se apropia del titulo y lo feminiza para devolverlo a
un grupo de arquitectas, pioneras en la produccién del pensamiento arquitectdénico desde la
segunda mitad del siglo XX. Tras una revision historiogrdfica se encontrd a una serie de profesionales,
ecuatorianas y extranjeras, que adquirieron relevancia en el contexto ecuatoriano. Para la
delimitacién temporal se tomé como punto de inicio los anos de fundacién de las primeras
facultades de arquitectura en Guayaquil, Quito y Cuenca. Como punto de cierre se establece el
ano 1980, ya que en 1981 el libre acceso a la universidad publica aumenté exponencialmente el
numero de estudiantes, lo que amerita otra etapa de estudio. La revisibn documental y bibliogrdfica
en sus archivos permitié obtener datos cuantitativos complementados con informacién cualitativa
obtenida de entrevistas. Esto permitié realizar una lectura critica, que pone en valor el pasado y
plantea nuevas perspectivas para una profesion con participacioén femenina en aumento.

Las primeras facultades y la primera generacién de arquitectas

| Imagen 1. Profesor Cyrano Tama. Primeros alumnos en
arquitectura; al centro estd Ofilia Plaza, 1931.

Fuente: Compte, Florencio, 2017, p. 7-17.
#PraTodoMundoVer Dibujo de un aula con profesor
dirigiéndose a estudiantes, entre ellos estd solo una mujer en el
centro. El aula posee un pizarrén al frente y al lado izquierdo
unas ventanas.

En Guayaquil se abre en 1929 la Escuela de
Arquitectura en la Facultad de Ingenieria de la Universidad
de Guayaquil (UG) (publica). En 1930 ingresa la primera
promocién con nueve estudiantes, entre ellos una sola mujer:
Ofilia Plaza, quien no termind su carrera. En 1933 se divide
la facultad entre arquitectura e ingenieria, pero recién en
la década de 1960 ingresan varias mujeres. En 1970 aparecen las primeras tituladas: 25 en la UG
y dos en la Universidad Catdélica Santiago de Guayaquil (UCSG) (privada).

En Quito, la Facultad de Ciencias Matemdticas de la Universidad Central del Ecuador (UCE)
(pUblica) graduaba ingenieros arquitectos, desde 1911, hasta la creacién de la carrera de
arquitectura en 1946, adscrita a la Facultad de Ingenieria. En 1959 se crea la Facultad de
Arquitectura y Urbanismo (FAU), y en la década de 1960 ingresa el primer grupo femenino, con
ocho integrantes. En 1967, Cecilia Rosales, colombiana, fue la primera mujer en recibir el titulo de
arquitecta en Ecuador.

En Cuencaq, la Escuela de Arquitectura en la Universidad de Cuenca (UCUENCA) (publica),
adscrita a la Facultad de Ciencias Matemdticas, nace en 1958 y en 1961 se separa como Facultad
de Arquitectura y Urbanismo. En 1963, la quitefa Lupe lbarra se matricula en esta carrera y se titula
en 1970. Lupe, junto a sus 27 colegas de Guayaquil, forma parte del primer grupo de arquitectas
del pais.

Eventos relevantes: El acceso de mujeres a las universidades ecuatorianas se inicia en la
primera mitad del siglo XX. Destaca Matilde Hidalgo, primera mujer en estudiar una carrera
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universitaria (Medicina, UCuenca, 1921) y en sufragar (1924) (Erika VILLEGAS, 2013, p.10). La
incorporacion femenina a la carrera de arquitectura es, sin embargo, tardia y lenta: pasaron casi
cinco décadas hasta contar con una mujer titulada. La presencia de la mujer en los primeros anos
de conformacién de las facultades es prdcticamente anecddtica, a excepcién del caso de la UG.
Las causas son de indole politico y sociocultural. Politico porque el acceso de la mujer a la
educacién dependié de politicas publicas para su incursién. Social, dada la estructura de un
pais conservador como el Ecuador, pese a que el proyecto liberal y la educacién laica abrieron
nuevas posibilidades de participacion en la vida publica (Ana Maria GOETSCHEL, 2007, p.18-19).

A esto se suma: una combinacion de estereotipos y prejuicios sobre las carreras tecnolégicas
(entre ellas arquitectura), la falta de referentes femeninos, y los roles (preasignados a la mujer) de
cuidado del hogar y de personas dependientes. Desde el dmbito de la docencia universitaria,
también se observa una escasa participacién femenina. En Ecuador, la primera mujer en ejercer
este rol en arquitectura fue Guadalupe Ibarra, quien se incorpord al profesorado después de su
graduacion. En Quito, en 1971, Mélida Estrada ingresa a la UCE como primera mujer docente
(Franklin CARCELEN, 2019). En 1972 Angeles Martin fue la primera docente en la UG. Tanto las
primeras graduadas como las primeras docentes representan hitos en la formacion académicay
sientan las bases para las siguientes generaciones que paulatinamente ven la presencia de la
mujer en la carrera sin sesgos. (Grdfico 1). Sin embargo, es preciso no olvidar los retos que asumieron
las generaciones precedentes, asi como los actuales altos indices de “techo de cristal” que
muestran la existencia de una barrera “invisible” que impide a una mujer ascender en su carrera
profesional a cargos que impliquen toma de decisiones, debido a sesgos y/o roles de género,
pese a estar igualmente calificada que un hombre.

Las primeras tituladas. Segun las actas revisadas, el primer titulo de arquitectura para una
mujer en Ecuador se expide en 1967 a la colombiana Cecilia Rosales, en la UCE. Segun testimonio
de Milton Barragdn, una vez graduada, Rosales viajé a Francia para continuar sus estudios y se
establecié en ese pais, donde ejercié durante varios anos la profesién. Mds tarde regresd a Ecuador
y retomé contacto con Barragdn, con quien trabajé en varios proyectos. Barragdn comenta que en
sus anos de estudio él compartié aulas con dos mujeres, una ecuatoriana (Julia Albuja) y una
chilena (no recuerda su nombre) (Milton BARRAGAN, 2019). No obstante, en las actas de grado
originales y bases de datos de trabajos de titulacion revisadas no hay registro de su graduacion,
siendo este un vacio pendiente por llenar. De Julia Albuja se sabe que fue parte de los fundadores
del Colegio de Arquitectos:

En mayo de 1962, los profesionales y egresados de la Escuela de Arquitectura fuimos convocados
a una sesion solemne (...). Alli se decidié la conformacién del Colegio. Junto a un grupo de unas
cincuenta personas, fui la Unica mujer en tan importante acto fundacional. (EL COMERCIO,
2012).

Segun las evidencias disponibles, las primeras mujeres ecuatorianas que obtuvieron el
titulo de arquitectas se graduaron en 1970 en las Universidades de Guayaquil y Cuenca. El
porcentaje de arquitectas tituladas varia entre las regiones de sierra y costa, evidenciando contextos
socioculturales diferentes (Tabla 3): las ciudades de Quito y Cuenca presentan 6 a 7% de
participacion femenina versus un 22 a 35% en Guayaquil (Grdfico 2). De estos datos se puede
inferir que la ciudad portuaria de Guayaquil, histéricamente relacionada a una sociedad mds
liberal en términos politicos, presentd mayor apertura a la incursién de la mujer en carreras
universitarias y el respectivo ejercicio de la profesion. En efecto, Rosa Rada, titulada en la década
de 1970 en UCSG, fue la primera mujer en acceder al cargo de decana de una Facultad de
Arquitectura en el Ecuador en 2008.

La presencia en los medios de difusién

Para la deteccidn de perfiles relevantes se revisaron varios medios de difusién de consulta
frecuente en las facultades de arquitectura local, realizando un corte hasta 1999, anfo en que la
crisis frend la produccién de muchos profesionales vinculados al sector de la construccién. Si bien
el estudio de las pioneras se centra en los personaijes titulados hasta 1980, su presencia en medios
en las décadas posteriores a la obtencién de su grado universitario es la evidencia de su ejercicio
sostenido en la profesion.

Revistas especializadas

Revista Trama (1977 a 1997): En contraste con la amplia participacion masculina en
proyectos, se encontraron colaboraciones femeninas relevantes en redacciéon, grdfica e
investigacion, ademds de entrevistas o articulos sobre mujeres que han destacado en roles referentes
a arquitectura, urbanismo, patrimonio y teoria. Nombres locales recurrentes: Inés del Pino, Dora
Arizaga, Olga Woolfson, Rocio Lagos, Patricia Fondello, Lucia Vasconez y Dolores Sdnchez. Nombres
extranjeros recurrentes: Evelia Peralta (Argentina) y Josefina Rebellon (Cuba).
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Ira. mujer en | | Llega a Ecuador | lra. mujer Ira. docente Ira.docente Ira. docente Ira. mujer Ira. mujer
ingresar a una | | convirtiendose |  en obtener el mujer mujer mujer jurado en la decana de
carrera de en la lera mujer | titulo de arquitecta de| | arquitectade | | arquitecta de Bienal de Facultad de
arquitectura. en ejercer arquitecta en la la la Quito. Arquitectura
Universidad | | arquitecturaen | | el ecuador. Universidad | | Universidad Universidad en Ecuador.
de Guayaquil. el pais. UCentral. de Cuenca. Central. de Guayaquil. UCSG.
1930 1956 1967 1970 1971 1972 1980 2008
Otilia Ethel Cecilia Lupe Mélida Angeles Beity Rosa
Plaza Arias Rosales Ibarra Estrada Martin Fishman Rada
Ecuador Uruguay Colombia Ecuador Ecuador Ecuador Chile Ecuador

Grdfico 1: Eventos relevantes.

Fuente: Autoras

#PraTodoMundoVer Linea del tiempo que especifica ano, personaje, nacionalidad y evento con la
siguiente informacién: 1930, Ofilia Plaza, Ecuador, Primera mujer en ingresar a una carrera de arquitectura.
1956, Ethel Arias Duarte, Uruguay, Primera mujer en ejercer arquitectura. 1967, Cecilia Rosales, Colombia,
Primera mujer en obtener titulo de arquitecta UCE. 1970, Guadalupe Ibarra, Ecuador, Primera mujer docente
UCUENCA. 1971, Mélida Estrada, Ecuador, Primera mujer docente UCE. 1972, Angeles Martin Gonzdlez,
Ecuador, Primera mujer docente UG. 1980, Betty Fishman, Chile, Primera mujer jurado Bienal Quito. 2008,
Rosa Rada, Ecuador, Primera mujer decana de una facultad de arquitectura en Ecuador, UCSG.
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Grdfico 2: Resumen de graduados/as en universidades del Ecuador hasta 1980.

Fuente: Autoras

#PraTodoMundoVer Grdfico de barras que contrasta cantidad de graduados por género en cuatro
universidades. Datos: UCE, Quito, 968 hombres, 71 mujeres. UG, Guayaquil, 426 hombres, 121 mujeres. UCSG,
Guayaquil, 94 hombres, 58 mujeres. UCUENCA, Cuenca, 264 hombres, 16 mujeres. Evidencia las disparidades
con relaciéon a la participacion de graduados por género en cada universidad, que en el caso de las
universidades de Quito y Cuenca muestra una participacion femenina mucho menor (6 a 7%) versus las
universidades de Guayaquil, donde esta participacién se incrementa (22 a 38%).

Arquitectura y Sociedad (1975 a 1980): Revista adscrita a la FAU UCE como aporte a la
divulgacion tedrica y critica sobre la arquitectura. Evidencia escasa participacién femenina; no
obstante, se encuentran aportes de Patricia Abril, Noemy Flores, Maria Samaniego y Alexandra
Moncada, pertenecientes a las generaciones posteriores a 1980.

Guias Arquitecténicas

Guia de Arquitectura de Quito - Junta de Andalucia (2004): Editada por la Embajada de
Espana, Agencia Espanola de Cooperacién Internacional para el Desarrollo (AECID), Junta de
Andalucia y Municipio de Quito, es un primer inventario de obras relevantes en la ciudad. Destaca
la participacion de arquitectas en grupos mixtos en campos de Restauracion/Rehabilitacion.
Nombres recurrentes: Olga Woolfson, Inés del Pino, Patricia Fondello, Aura Arellano, Soledad Dulce,
Esperanza Fonseca, Ruth Aguirre, Olga de Assaf, Gabriela Merino y Natalia Corral. En cuanto a
edicién e investigacion existe una importante presencia femenina: Evelia Peralta, Alexandra Silva,
Soledad Salazar, Natalia Corral y Maria Samaniego.

Guia de Arquitectura de Quito - Trama (2007): Editada por Trama, muestra obras de
arquitectura y urbanismo relevantes. Se nombra a Ethel Arias, Olga Woolfson, Patricia Fondello,
Soledad Dulce, Ana Viteri, Aura Arellano, Dolores Sdnchez, Gabriela Merino, Marcela Alemdn,
Mariana Vaca, Dolores Montano, Karina Borja, Inés del Pino, Alexandra Silva, Maria Gudifo, Carolina
Almeida, Silvana Falconi, Silvana Sacén, Verénica Mora y Natalia Corral. En investigacion/edicién
destacan: Evelia Peralta, Inés del Pino y Alexandra Silva.
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Guia de Arquitectura de Cuenca - Junta de Andalucia (2007): Esta guia es un catdlogo de
obras relevantes de arquitectura cuencana. Mediante cuatro itinerarios muestra la época colonial,
republicana y del siglo XX. El libro no cuenta con obra alguna de la primera generaciéon de
arquitectas. Destaca Lourdes Abad con dos obras de restauracién, Katty Ledn y Mariana Sdnchez
como parte del grupo de investigacién. Todas ellas pertenecen a la 2da y 3ra generacién de
arquitectas. (Grdfico 1)

Memorias de las Bienales de Arquitectura de Quito (1978 a 1998)

En 1962 se crea el Colegio de Arquitectos del Ecuador en Quito, entidad que instaura la
Bienal de Arquitectura de Quito (1978) como oportunidad para reflexionar sobre y difundir la
arquitectura local e internacional mediante eventos de confrontaciéon, seminarios, exposiciones y
conferencias. Estos eventos se resumen en memorias, que fueron analizadas entre 1978 y 1998. En
los inicios, la participacién femenina era principalmente internacional. Desde la 4ta edicién
(1984) colaboran arquitectas ecuatorianas: Inés del Pino, Aura Arellano, Lucia Vdsconez. En
adelante, esta participacion se incrementard, con Olga Woolfson, Dora Arizaga, Karina Borja,
Dolores Sdnchez, Alexandra Silva, entre otras. En cuanto a premios, la primera mujer ecuatoriana
con este reconocimiento es Dora Arizaga, que junto a Evelia Peralta y ofros colegas, obtuvo en
1992 el primer premio nacional en la categoria Teoria, Historia y Critica de la Arquitectura.

Menciones -
Premiaciéon -
BIENAL .
Organizacion
Jurado —
GUIA Editorial
CUENCA
JA) Proyecto de 1
GUIA Editorial
QUITO
(TRAMA) Proyecto de
GUIA Editorial
QUITO
JA) Proyecto de
Dedicado a
A&S i
Escrito por —_—
Dedicado a —
TRAMA Eseri
scrito por
L % 20% 40% 60% 80% 100%

Hombres mMujeres ~ Mixto

Grdfico 3: Aportes revistas locales, Guias de Arquitectura y Bienal de Arquitectura de Quito.
Fuente: Autoras

#PraTodoMundoVer Grdfico con barras horizontales que indica participacion por género. Publicaciones:
Trama: 546 hombres, 78 mujeres y 80 grupos mixtos. Arquitectura y Sociedad: 138 hombres, siete mujeres y
tres grupos mixtos. Articulos dedicados a: Trama a 855 hombres, 41 mujeres y 36 grupos mixtos y Arquitectura
y Sociedad cuatro hombres, una mujer. Guias de arquitectura. Quito - Junta Andalucia: 570 proyectos de
hombres, y 12 grupos mixtos. Equipo editorial: 17 hombres y 18 mujeres. Guia Quito — Trama: 634 proyectos
de hombres y 32 grupos mixtos. Equipo editorial: 11 hombres, siete mujeres. Cuenca - Junta de Andalucia:
175 proyectos de hombres, una mujer y un grupo mixto. En equipo editorial: 34 hombres y 19 mujeres.
Organizadores y ganadores en Bienal. Jurado: 240 hombres y 27 mujeres. Organizacién: 378 hombres, y 147
mujeres. Premios a: 101 hombres, tres mujeres y 12 grupos mixtos. Menciones a: 241 hombres, ocho mujeres
y 23 grupos mixtos.

Las pioneras de la arquitectura ecuatoriana. Perfiles relevantes

Tras la revision de la presencia de perfiles en medios especializados, actas de grado y
trabajos de titulacion de las primeras Facultades, se detectaron algunos perfiles relevantes. En su
mayoria accedimos a ellas para entrevistarlas y complementar la informacién cuantitativa con
informacién cualitativa. Los perfiles se detallan con relacién a cuatro campos: Proyecto y
Construccion, Academia y Vocacion Tedrica, Urbanismo y Sociedad, y Patrimonio y Rehabilitacion.

Proyecto y construccién

Ethel Arias Duarte (Tacuarembd, Uruguay, 1925-2015)

Se titula en 1953 en la Universidad de la Republica de Uruguay (UDELAR). Su perfil tiene especial
importancia ya que fue, segun los registros revisados, la primera mujer en homologar su titulo en la
UCE en 1956 y ejercer la arquitectura en este pais: “Ethel Arias de Ledn, joven arquitecta uruguaya,
primera mujer en el pais en esta profesién.” (Andrés PENAHERRERA, 1996).
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BOTICTLA 17 PEUBOER, oauois o1 o Imagen 2: Arias, foto 1950 y Recorte
ETHEL ] del Diario La Manana, Uruguay, 1977.

Fuente: Cortesia de Ménica Ledn Arias
#PraTodoMundoVer Foto de Ethel Arias
en su juventud y recorte de periédico con
el titular “Arquitectura en Ecuador y
Ganaderia en Uruguay” y una fotografia del
Aeropuerto de Guayaquil, edificio moderno
de color blanco.

- =1 S fm————
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Mientras la presencia de arquitectos uruguayos en Ecuador es ampliamente conocida, el
trabajo de Arias es desconocido. Liega a Ecuador en 1954, ano que coincide con la nominaciéon
de Ecuador como sede de la XI Conferencia Interamericana de Cancilleres. Su vigje se debe ala
relacién entablada con el arquitecto ecuatoriano Alfredo Ledn, mientras él cursaba su posgrado
en la UDELAR. Debido a la relacién previa entre Ledn y Sixto Durdn Ballén (en aquel momento
Ministro de Obras Publicas), se vinculan inmediatamente al privilegiado grupo de su firma, ARQUIN.
La Conferencia, aunque no ocurrid, promovid varios proyectos emblemdticos, entre ellos, la
remodelacion integral del Palacio de Gobierno. La revision de varios documentos corrobora su
participacién como ejecutora principal del proyecto: “Visitando el estudio del pintor ecuatoriano
Oswaldo Guayasamin quien tiene a su cargo la construccién de un mural en la parte central del
Palacio Nacional, (...). Los acompana la Arquitecta Ethel Arias de Ledn a cuyo cargo estd la obra
de la reconstruccién del Palacio.” (El Comercio, 1959). “(E)n la década de los ‘50, el Arg. Sixto
Durdn Ballén (...) contratd a la arquitecta uruguaya Ethel Arias, para la remodelacion integral del
Palacio Presidencial, obra de gran magnitud y significacion.” (PERALTA, 2016, p. 85). Durdn Ballén
confirma: “Carondelet no me era extrano, pues el presidente Ponce Enriquez me habia pedido, en
1956, que coordinara la planificacion y las posteriores obras de restauracién (...). De inmediato se
organizé un Departamento de Planificacién, bajo la direccién de la arquitecta Ethel Arias de Ledn”
(DURAN BALLEN, 2005, p. 43). En el diario uruguayo La Manana, Arias también explica:

[Flui contratada por el gobierno ecuatoriano para la remodelacién del Palacio Presidencial,
una reliquia colonial, donde frabajé durante dos afos con un ingeniero y demds equipo, siendo
yo el Unico arquitecto. Para esta remodelaciéon en un edificio ya muy deteriorado y al cual se
le habian ido agregando partes en distintas épocas, tuve que interiorizarme cuidadosamente
del estudio colonial. (La Manana, 1977)

El mismo articulo menciona otras obras ejecutadas tras la solvencia demostrada: en Quito,
la restauracién del hall del Correo Central, y planos, reformas y obras de mantenimiento para el
Ministerio de Obras Publicas y Comunicaciones. En Guayaquil fiscalizé la construcciéon del
aeropuerto y reformé el vestibulo de Telecomunicaciones. Su Ultima obra, aungue no construida,
fue el diseno de un hotel en Otavalo. La participacién de Arias en Ecuador abrié un camino a una
generacién de muijeres que en aquellos anos empezaban a plantearse una formacién universitaria
en arquitectura y constituye un referente de empoderamiento en una época en la que el ejercicio
de esta profesidon aun no se abria para las mujeres.

Guadalupe Ibarra Vdsconez (Quito, Ecuador, 1947)

Nacida en Quito, viaja a Cuenca en su adolescencia. Alli decide estudiar arquitectura,
tituldndose en 1970 en la UCUENCA, convirtiéndose en la primera mujer ecuatoriana titulada en
arquitectura en el pais, junto a sus colegas guayaquilenas. Inmediatamente concursa por una
plaza en docencia en la misma universidad, obteniendo la calificacién mds alta. Dictd las materias
de Taller, Dibujo Técnico y Materiales de Construccién.

Imagen 3: Ibarra, anos de
juventud y actualidad/
Viviendas Calle Lope de
Vega.

Fuente: Archivo personal
Guadalupe Ibarra
#PraTodoMundoVer En los
extremos, fotos de Guadalupe
Ibarra en su juventud y en la
actualidad. En el centro, foto de
“Condominio San Sebastidn”, proyecto de viviendas multifamiliares de dos pisos, blancas y con techo
inclinado.
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Ejercié la docencia hasta 1978; posteriormente se enfocd casi de manera exclusiva a la
planificacién y construccion. En sus cinco décadas de ejercicio profesional planificd 220 viviendas,
13 conjuntos habitacionales, varios condominios y edificios de viviendas. Entre ellos: Hogar Infantil
#4, Casa de Observacién Femenina “Florencia Astudillo”, Capilla de las Madres de la Asuncién,
Convento de las Madres Salesianas de Gualaceo, Capilla para la Comunidad de Gapal. Su obra
es heterogéneq, pero ligada a la tradicién cuencana. Varios proyectos fueron encargados por
entidades publicas, como la Empresa Eléctrica Regional Sur o la Junta Nacional de la Vivienda.

Pese a su prolifica trayectoria, no hay prdcticamente registro de su obra. Fue gracias un
articulo publicado en El Tiempo que se conoce someramente sobre su perfil. “Sus obras son
innumerables, siendo la ultima el conjunto residencial de Racar, con 95 viviendas.” (El Tiempo,
2008). Durante un corto periodo fue coordinadora del Ministerio de Bienestar Social en Cuenca,
pero su preferencia por la construccién la llevé a una dedicacién intensiva en este aspecto. En
2004 aprendié un sistema (adquirido por la Mutualista Azuay) a base de formaletas con moldes
para construir en hormigdn armado. Tras esta experiencia, realizd sus propios moldes en madera
para ejecutar esta técnica independientemente en el proyecto con el que finalizd su carrera: el
Condominio San Sebastidn, a su criterio, su obra mds importante por su cardcter experimental. Su
trayectoria le hizo merecedora de una mencién especial de la Cdmara de la Construccién de
Cuenca. Al entrevistar a Ibarra, es evidente su amplia experiencia en construccion, adquirido
empiricamente a través de la prdctica, desafiando las preconcepciones, no sélo de la época en
que desarrollé sus estudios, sino también las actuales. Es una mujer a pie de obra, quien asegura
haber tenido una cordial relacién con obreros y colegas. La clave: el apoyo de sus padres y de su
pareja (de profesidén abogado, quien aprendidé de ella la supervision de obra) y, especialmente,
su empoderado cardcter de cara al oficio.

La academia y la vocacién tedrica

Evelia Peralta (Tucumdn, Argentina, 1941)

Se titula en la Universidad Nacional de Tucumdn (1967). Alli se desempend como ayudante
de docencia en Historia y luego como docente del ‘Taller Total’ que la vinculdé con movimientos
universitarios argentinos, cuyos fines eran la busqueda de mejores condiciones para la universidad
y la arquitectura. Esto provocé una persecucion por parte de la dictadura, obligando a Peralta y
su familia a emigrar a Ecuador en 1975.

Imagen 4: Peralta, anos de
juventud y actualidad/ portada
Revista TRAMA

Fuente: Archivo personal de
Evelia Peralta
#PraTodoMundoVer En los
extremos, fotos de Evelia Peralta
de joven y en la actualidad. En
el centro, portada de la Revista
TRAMA, fundada en 1977, que
muestra unas siluetas de personas
sobre un fondo con boceto.

En reciprocidad por la acogida, se planteé como misién ‘entregar’ un aporte al pais. Asi
surge la revista Trama (1977), que reconoce y valora proyectos arquitectdnicos de varios periodos,
reflejando diversas corrientes locales. Evelia colabora desde entonces como editora de libros,
investigadora y escritora de articulos, en lo que actualmente es una editorial de trascendencia
latinoamericana. Su objetivo, afirma, fue dar espacio a profesionales interesados en reflexionar,
priorizando la idea de poner en valor lo que estd bien, o que construye. (PERALTA, 2018). Uno de sus
aportes fundamentales fue su colaboracién la edicidon de Guias de Arquitectura de Quito.

Desde su llegada se incorporé como docente en la FAU UCE en las asignaturas Teoriq,
Historia y Taller. Representd a la UCE en la Conferencia Latinoamericana de Escuelas y Facultades
de Arquitectura (CLEFA) realizada en Guayaquil (1978) con el ‘Taller Integral’, donde explica su
metodologia, aplicando conocimientos previos del ‘Taller Total’. Su participacién abogd por
transversalizar el conocimiento y entender la arquitectura no como reproduccion de lo existente
sino como critica, resaltando la importancia de la teoria como reflexiéon del proyecto. Fue una de
las fundadoras de la Bienal de Arquitectura de Quito, colaborando como organizadora en sus
primeras ediciones y una de las primeras mujeres en recibir un premio por sus investigaciones: 3ra
Bienal (1982) 1er Premio, Categoria Revistas, junto a Rolando Moya, y 8va. Bienal (1992) 1er. Premio
Nacional, Categoria Teoria, Historia y Critica de la Arquitectura, junto a varios autores. En el campo
de la rehabilitacién realizd el proyecto para el Centro Cultural Mama Cuchara junto a Dolores
Montano, Karina Borja, y otros colaboradores.
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En 1994 se integra a la Facultad de Arquitectura, Disefio y Artes de la Pontificia Universidad
Catdlica del Ecuador (PUCE) donde contintia su actividad docente. Evelia, pese a no ser ecuatoriana,
es un perfil relevante en el panorama local por ser pionera en la promocion de la arquitectura
ecuatoriana desde la reflexién critica frente a la historia y la actualidad.

Inés Del Pino (Quito, Ecuador, 1955)

Se titula en 1980 en la UCE del Ecuador. Durante sus estudios, destacé en las asignaturas
Construccién y Teoria, donde despertd su interés por la arquitectura prehispdnica del Ecuador,
inspirada en piezas arqueoldgicas encontradas en el Museo del Banco Central. Esto derivd en su
trabajo de titulacion “Tipologias Arquitectonicas Precolombinas” realizado junto a Mercedes Ruiz
y Elisa Toledo (1980), y posteriormente publicado por el Colegio de Arquitectos (1981).

\ ';-. r |. ;:," 'T.’:'
Imagen 5: Del Pino, anos de juventud y actualidad, y portada de libro.
Fuente: Archivo personal de Inés del Pino y Centro de Publicaciones PUCE.
#PraTodoMundoVer En los extremos, fotos de Inés del Pino de joven y en la actualidad. En el centro,
portada de libro “Algunas reflexiones sobre el Ecuador prehispdnico y la ciudad inca de Quito” que muestra
una fotografia aérea de ruinas precolombinas.

Ademds, trabajé en el Centro de Matemdtica de la UCE, lo que le permitié obtener una
beca en Versalles, Francia, para cursar Procesamiento automatizado de la informacién con
aplicacioén a proyectos (1978). Posterior a su graduacién colabora como redactora en Trama y
Serie Quito del Municipio de Quito en colaboracién con la Junta de Andalucia. En 1982 recibe
una beca para estudiar conservacién arquitecténica en el Centro de Restauracion de Roma
(ICCROM). Luego participé en el proyecto de restauracion del Antiguo Edificio del Banco Central,
obra que definié su interés por los aportes de los arquitectos italianos en la produccién local,
derivando en la publicacién de un libro junto a Florencio Compte. Fue Subdirectora Nacional de
Patrimonio Cultural del Ecuador (1988), siendo la primera mujer en alcanzar ese cargo. Al ano
siguiente, en Madrid, trabaja en la Sociedad Estatal 5to Centenario del AECID, donde realizo el
seguimiento y evaluacién de proyectos de restauracion y rehabilitaciéon en Latinoamérica. En
1992 colabora con AECID en Ecuador, para dirigir la Escuela Taller Quito Il, un proyecto de formacion
de artesanos de la construccién y rehabilitacién arquitecténica. Colabord en proyectos editoriales
y estudios auspiciados por la Junta de Andalucia hasta el 2004.

Desde 2000 hasta la actualidad, Inés ejerce la docencia en la PUCE donde inicia su
investigacion sobre Arquitectura Moderna, que derivé en el libro Quito, 30 anos de Arquitectura
Moderna.1950-1980. En adelante, dedica su labor a la produccién de articulos, libros, apoyo a
consultorias y proyectos de gestién cultural, enfocados a estudios patrimoniales e histéricos.

En 2006 obtuvo el fitulo de Mdster en Estudios de la Cultura y mds adelante el de Mdster en
Gobierno de la Ciudad, estudios que le permitieron profundizar sobre el pensamiento
latinoamericano y la gestién del patrimonio. En 2017, finalizé su doctorado con la tesis Espacio
urbano en la Historia de Quito: Territorio, traza y espacios ciudadanos, trabajo que representé el
colofén de los temas tratados en su carrera profesional. La amplia produccién de Del Pino aporta
al conocimiento de la historia urbana y arquitecténica ecuatoriana. Su frayectoria da cuenta de
su importancia como referente de la Teoria e Historia Arquitecténica Latinoamericana.

Urbanismo y sociedad

Ana Solano de la Sala (Guayaquil, Ecuador, 1948)

Se titula en 1974 en la UCSG con el trabajo: La vivienda como problema estructural y la
ciudad en sus aspectos histéricos, politico, econémico, social y fisico. Motivada por los problemas
urbanos de su ciudad, obtuvo en 1977 en Francia su Mdster en Urbanismo. Esta experiencia
cambid su visién hacia una ideologia progresista, ya que fue una de las primeras arquitectas
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guayaquilenas en estudiar un postgrado, situacién que provocé rechazo por parte de los miembros
de su universidad.

Imagen 6: Solano, anos de juventud y actualidad, y portada de su trabajo de titulacion.
Fuente: Archivo personal de Ana Solano.

#PraTodoMundoVer En los extremos, foto de Ana Solano de joven y en la actualidad. En el centro,
portada de su trabajo de tesis de grado localizada en San Fernando de Babahoyo, Ecuador. No muesira
imdagenes, Unicamente el titulo del trabajo.

Dedic6 su vida a la academia como profesora de disefo urbano en la UG (10 ahos) y en la
UCSG (33 anos). De cardcter multifacético, emprendié trabajos de diversa indole que le permitieron
abarcar diversas dreas relacionadas a asentamientos humanos sostenibles, organizacion territorial
y planificacion urbana, y diseno arquitectdnico naval y edificaciones nduticas. Posee una gran
variedad de cursos y diplomados, entre ellos, uno en el Instituto de Urbanismo de Paris Val de
Marne. Fue directora del Instituto de Investigacién Urbana de la UCSG, y participd junto con la
Universidad de Lund, Sueciq, en el programa PROMESHA, relativo a la vivienda. Tuvo una importante
participacion en la planificacion de Guayaquil en calidad de directora del Plan de Areas Verdes.
Actualmente, ya jubilada, continda su labor académica en la UCSG como profesora Ad Honorem,
como investigadora en urbanismo y materiales alternativos.

Marcela Blacio (Guayaquil, Ecuador, 1950)

Se tituld en la UG en 1978. Su vocacién hacia la docencia la llevé a estudiar también
Educaciéon Media con Especializacién en Supervision y Administracién Educativa (Universidad
Técnica Particular de Loja, 1997). Cuenta con un Mdster en Antropologia del Desarrollo (Universidad
del Azuay, 1992), que le permitié comprender la sociedad y la cultura. Obtuvo el Doctorado en
Urbanismo (Universidad de Buenos Aires, 2019) con la tesis Espacio Publico y relaciones de poder:
el caso de Malecén 2000. Tiene en proceso un Doctorado en Antropologia Social en la Universidad
Nacional de San Martin.

B

Imagen 7: Blacio, ahos de juventud, actualidad y participaciéon en organizaciones civiles.
Fuente: Archivo personal de Marcela Blacio y foto de las autoras.

#PraTodoMundoVer En los exiremos, fotos de Marcela Blacio de joven y en la actualidad. En el centro,
foto de Marcela en una mesa dirigiendo el didlogo junto a un grupo de personas, miembros de la FENOP
(organizacién social).

Su frayectoria en docencia universitaria se inicia en 1980 en la UG, vinculada al drea de
Urbanismo en pregrado y posgrado, colaborando también con la Facultad de Psicologia y el
Instituto de Diplomacia. Ha cumplido varias funciones directivas, entre ellas: Direccién del Instituto
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de Postgrado de la Facultad de Arquitectura (2005-2007), Direcciéon Académica de la Maestria
Tecnologias Constructivas para Viviendas de Bajo Costo (2004 -2006), Direccion de la Oficina de
Proyectos de Investigacion (2003-2004), entre otros cargos, siendo su Ultima designacién la de
Decana de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo (2018-2019).

Su perfil de activista politica la vinculdé a la “Planificacién con Participacion Popular”,
participando en los Foros Montubios y Ciudadanos por la nueva constituyente (2007) y Fortalecimiento
de Redes Ciudadanas: Agenda para el Desarrollo de la Subregiéon Colonche y Manglaralto (2006).
Fue facilitadora en el Didlogo Nacional por la Unidad y el Desarrollo, Capitulo Guayas, para la
Secretaria de Didlogo Social y Planificacion (2003), entre otras actividades de sistematizacion,
programacion, asesoria técnica, monitoreo y evaluacion de proyectos de desarrollo local, varios de
ellos vinculados al Ministerio del Litoral. Destaca como consultora en temas de riesgos, cultura y
antropologia; como ejemplo, su coordinacion técnico-administrativa del proyecto para el
fortalecimiento del sistema de reduccion de riesgos para el PNUD/SNGR (2012-2013). Ha participado
en un centenar de eventos académicos en diversas universidades a nivel nacional e internacional.
Entre sus publicaciones destacan: “Vivienda y universidad: l6gicas sociales y familiares, escenarios
y coreografia de relaciones humanas” (Revista AUC, 2008) y “Lo publico y lo privado en el espacio
publico del Malecén Simén Bolivar: relaciones de poder y ciudadania” (Revista Daya, 2018).

Blacio destaca por su enfoque en el campo de la participacién popular, gestién del riesgo
y capacitacién comunitaria, como promotora social, y como educadora popular en sectores
urbano-marginales de Guayaquil. Desde una vision de género, ha coordinado talleres y encuentros
para organizaciones de mujeres gubernamentales y no gubernamentales, siendo gestora de la
elaboracion de diversos programas de formacién continua.

Patrimonio y restauracion

Olga Woolfson Touma (Quito, Ecuador, 1951)

Se titulé en 1980 en la UCE con el trabajo Puesta en valor de un Sector Histérico, que inspird
su especializacién, motivada también por su participacion en el Coloquio sobre Centros Histéricos
en Latinoamérica (1978). En 1983 se especializa en “Restauro dei Monumenti e dei Centri Storici”
en Florenciaq, Italia. En 2019 se gradua como Mdster de Arqueologia del Neotrépico en la Universidad
Politécnica del Litoral.

Imagen 8: Olga, anos de juventud, actualidad y restauracién del Palacio Municipal de Vinces.
Fuente: Archivo personal Olga Woolfson y libro Decreto de Emergencia del Patrimonio Cultural.
#PraTodoMundoVer En los extremos, fotos de Olga de joven y en la actualidad. En el centro, foto de obra
de restauracién del Palacio de Vinces, edificacién esquinera de estilo neocldsico de dos pisos. En la planta
baja tiene un porticado y en la planta alta ventanas con perfiles blancos.

Ocupd cargos relevantes en proyectos de restauracion en Quito, destacando la Delimitacion
del Area Histérica para la preservacion: Quito y su microrregién en el Plan de Quito (1980). Fue
directora de restauracion arquitecténica en el Museo del Banco Central del Ecuador. Fue
coordinadora y directora del Fondo de Salvamento del Patrimonio de Quito (FONSAL), donde
realizé varias restauraciones: Capilla de los Milagros (1990), Iglesia de Santa Bdrbara (1992),
Monasterio e Iglesia de San Juan (1993). (Alfonso ORTIZ, 2004, p. 66, 145, 172), recuperacion del
Nucleo Central e Imagen Urbana de Perucho (2005), Parque Arqueolégico Rumipamba, Hospicio
San Ldzaro (antigua cdrcel municipal). Realizd el expediente sobre dreas histéricas para el Metro
de Quito. En Guayaquil trabajé en el estudio patrimonial del barrio Las Penas, reconstruccion del
Banco Territorial del Parque Histérico, y remodelacién del edificio del Museo Presley Norton. En 2008
fue nombrada directora del Proyecto del Decreto de Emergencia del Patrimonio Cultural del Ecuador,
dedicado a la restauracién de edificaciones patrimoniales en riesgo (Plan de Proteccién y
Recuperacién del Patrimonio Cultural del Ecuador, 2010).

Ha dictado alrededor de 40 conferencias y es autora de varias investigaciones sobre
patrimonio arquitecténico y arqueoldgico, con una serie de articulos publicados en libros, revistas
y periédicos nacionales e internacionales. Participd como coautora y editora de varios libros, entre
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ellos: Quito, Centro Histdrico: Testimonios (1996), Especificaciones, detalles y documentos técnicos
para intervencion en patrimonio cultural inmueble y mueble (2000) y Decreto de Emergencia del
Patrimonio Cultural. Un aporte inédito al rescate de nuestra identidad (2009). Woolfson, con una
serie de importantes reconocimientos, es un referente en los estudios sobre patrimonio, con cerca
de cuarenta anos de experiencia.

Dora Arizaga (Cuenca, Ecuador, 1952)

Se titula en 1978 en la UCUENCA. Recibe una beca para el curso de Restauracién de
Monumentos Histéricos en el Instituto Nacional de Cultura del Pert organizado por PNUD y UNESCO.
Esto marcaria su vinculo con la arquitectura y el patrimonio ecuatoriano, influyendo en su trabajo
de titulacion: La recuperacién del monasterio del Carmen de la Asuncién de Cuenca, pionero en
esta linea. Continué sus estudios en las especializaciones “Restauro dei Monumenti” en Florencia,
Italia y “Trabajos de Restauracion Arquitecténica” en Madrid, Espana (1980-1981).

Imagen 9: Dora Arizaga, anos de juventud, actualidad y portada del libro Arquitectura Popular.
Fuente: Archivo personal Dora Arizaga y foto de las autoras.

#PraTodoMundoVer En los extremos, fotos de Dora Arizaga de joven y en la actualidad. En el centro
portada del libro: “Arquitectura popular en Azuay y Canar”, que muestra un boceto de una casa verndcula
de la serrania ecuatoriana con drboles de fondo.

El arquitecto Patricio Muhoz la integré a su equipo para la investigacion “Arquitectura
popular en Azuay y Canar”, publicado como libro por el Centro Interamericano de Artesanias y
Artes Populares (2016). Participd en Consulplan (1979) en el Plan de Desarrollo del drea metropolitana
de Cuenca con enfoque en el Centro Histérico. Dirigid el estudio Conservacién del Centro Histérico
de Cuencay el Departamento de Investigaciones histéricas, estéticas y arquitectdnicas del Museo
del Banco Central del Ecuador (1982). En 1988 fue parte del equipo fundador del FONSAL; alli
trabajé hasta 1996, determinando politicas y objetivos para la conservacion y recuperaciéon del
Patrimonio de Quito, ejecutando alrededor de 200 proyectos de restauracion y desarrollo del
Centro Histérico, que la convierten en un referente internacional en Patrimonio.

Araiz de ello, dicté varios cursos y seminarios en maestrias en Universidades de Brasil, Cuba,
Argentina y Espana. En 2005 fue designada gerente administrativa del Banco Ecuatoriano de la
Vivienda (BEV), donde organizé el banco de tierras para proyectos de vivienda social. Fue asesora
en Patrimonio Cultural en el Ministerio de Cultura y Patrimonio (2008), en la formulacién de planes
y proyectos de patrimonio a nivel nacional. Conformé la Comision Técnica de combate al trdfico
ilicito de bienes culturales patrimoniales.

Es consultora para UNESCO sobre Patrimonio en Latinoamérica, desde 1989 hasta la
actualidad. Fue docente de Historia en pregrado y en la maestria “Rehabilitaciéon Urbano
Arquitecténica” de la FAU-UCE, en la Universidad Andina Simén Bolivar de las maestrias: “Gestién y
desarrollo del Patrimonio Cultural” y “Gestién de la Cultura” y en la Universidad de Cuenca de la
maestria “Conservacion de Monumentos y Sitios”. Arizaga abrié un camino intelectual en el campo
del Patrimonio Cultural en el Ecuador y Latinoamérica, mediante sus importantes aportes a esta
temdtica en cuanto a gestién, planificacién y proyecto.

Discusién: igualdad vs. desigualdad. éRealidad o percepcién?

Las mujeres que se enfrentan al lugar que el patriarcado les tiene asignado emprenden una
revuelta interior y exterior que necesariamente tiene que afectar a todo orden privado-doméstico,
y llevarla a la prdctica sin contradicciones no es facil. (Ana DE MIGUEL, 1961, en Beatriz RANEA,
2019, p. 32)

El andilisis presenta una evidente desproporcion entre géneros. Sin embargo, al entrevistar
a las arquitectas biografiadas observamos algunos discursos que niegan lo que las estadisticas
muestran: la existencia de barreras de cardcter estructural. Pese a que su legado profesional
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revela el espiritu progresista y actitud desafiante de mujeres que destacan en una profesién
masculinizada, en un contexto conservador y patriarcal, algunas atribuyen la escasa presencia
femenina a la falta de autoconfianza o esfuerzo, y no a una serie de estructuras sociales, politicas
y gremiales que han limitado el acceso, la visibilidad y el ascenso profesional de la mujer.

Ménica Ledn, hija de Ethel Arias, comenta: “Mucha gente era muy virulenta con ella, pero
ella era mds virulenta aun. Era una mujer de cardcter fuerte, siempre a pie de obra” (Ménica LEON,
2018). Arias corroboraba la complejidad de su vinculaciéon con el oficio: “En el ano 1954 era dificil
que una mujer fuera aceptada dentro de mi ramo, pero encontré el gran apoyo y ayuda en el
arquitecto ecuatoriano Sixto Durdn Ballén...” (La Mahana, 1977).

Dos décadas después de esta incursion, Guadalupe Ibarra entra en el panorama. Asegura
que siempre se sintié en igualdad de condiciones, aunque en sus inicios como estudiante debid
ganarse la confianza de companeros y profesores. “Fui la primera estudiante mujer en la facultad.
Al comienzo tenia sélo companeros hombres, el primer ano fue un poco dificil, hasta que ellos se
sintieron un poco en confianza conmigo. En esa época no era muy espontdnea la relacién entre
hombres y mujeres” (El Tiempo, 2008). lbarra afirma que la maternidad fue su prioridad; esto
implico ciertas renuncias como no participar en concursos, no promover su trabajo, no continuar
sus estudios y rechazar varias ofertas para incursionar en politica. “Como mujeres tenemos un
doble trabajo: el de ser madres y esposas, y ademds profesionales”. Ibarra cree que “las mujeres
tenemos una ventaja sobre los hombres, porque al disenar una vivienda sabemos cémo funciona
la casa” (IBARRA, 2019). Si bien Ibarra comenta que su integracion a la carrera fue natural y sin
obstdculos, su testimonio corrobora roles preasignados a la mujer, evitando su ascenso y visibilidad,
pues el género como constructo social ha estructurado la division entre trabajo remunerado
‘productivo’ y trabajo no remunerado ‘reproductivo’ siendo un factor no sélo de diferenciaciéon
politico-econdmica sino cultural-valorativa (Nancy FRASER, 1947, en RANEA, 2019, p 42-43).

Ibarra manifiesta, quizd por incomprensién del término, que no quiere ser identificada
como feminista. Esto se explica ya que el feminismo ha tenido un proceso lento de despolitizacion
hasta trascender a la idea de que no importa la tendencia politica, conservadora o liberal, para
incorporarlo en el estilo de vida y filosofia personales. Aln queda trabajo para erradicar el descrédito
que se ha atribuido al término y comprender que la igualdad que persigue el feminismo “no es
enemiga de la diversidad ni de las diferencias (...) es un principio ético y politico que rechaza la
discriminacion, la explotacion, la exclusion, la subordinacién y, en general, fodas las opresiones.”
(Rosa COBO, en RANEA, 2019, p. 30).

Al preguntarle a Peralta sobre su percepcién con respecto a las diferencias de género, ella
opina:

Nunca busqué enfocarme en diferencias de género, sino en la integracién, la
complementariedad. Las mujeres son mds ordenadas, aplicadas y siguen los pasos que se
proponen, probablemente en las dreas de investigacién histérica. (...) Los hombres tienen otra
experiencia hacia los aspectos técnicos y quizd tienen mds desarrollo en esa discipling...las
siguientes generaciones vienen con otfras experiencias y otras ideas. (PERALTA, 2018)

Su comentario refuerza nuevamente los estereotipos y dificultades de las mujeres en la
profesion. Del Pino también niega que la poca visibilidad de una mujer sea una cuestiéon estructural:
“Hombres y mujeres somos iguales, el bloqueo a veces viene desde las mismas mujeres, y no
porque el medio fe impone... el medio quizd en ocasiones fe impone, pero depende de uno, de la
persona. Si ti misma te creas barreras, se reflejan en tu forma de ser y actuar.” Preguntamos por qué
entonces los perfiles detectados son prdcticamente invisibles, a lo que responde: “No somos
invisibles, simplemente no se habla de nosotras” (DEL PINO, 2019). En Guayaquil, preguntamos a
Ana Solano: ¢hay segregaciéon?, alo que responde: “Cuando la mujer cree que estd segregada es
porgue esa es una actitud interna de segregacion, pero cuando una se siente capaz y segura de
si misma, jamds vas a sentir segregacion.” Estos dos testimonios muestran cémo la negacion es un
fendmeno/reaccion habitual cuando se plantea el debate sobre desigualdades, ocasionado por
una ‘disonancia cognitiva’ donde entran en conflicto creencias culturales arraigadas y el desafio
a sistemas de ideas preestablecidas, tendiendo a creer que la desigualdad es casual y aleatoriq,
cuando “(p)or el contrario, se atiene a datos constantes.(...) Largos siglos sometidas a una
socializaciéon generalizada que se ha concretado socialmente en el ejercicio de roles” (COBO,
1956, en RANEA, 2019, p. 45). En la arquitectura estos roles se manifiestan de maneras especificas:

Hay pocas mujeres referentes en la profesion, mujeres con las que identificarse, sobre todo en
relaciéon con la masa que estd trabajando. Las mujeres ganan menos Concursos, son menos
publicadas, son minoritarias en érganos de representacion colegial y en puestos importantes,
dentro de las Escuelas ocupan un segundo plano, y las que son visibles y/o conocidas lo son
muchas veces a partir de asumir un modelo ya establecido (masculino) y tienen una imagen algo
negativa (son vistas desde la renunciq(...).). (Patricia MOLINA; Begoha LAQUIDAIN, 2009, p. 56)

En el caso de Guayaquil, la profesion tuvo un enfoque mds liberal, es asi como Solano afirma:
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En Guayaquil hay un despertar de la mujer hacia profesionalizarse, tiene que trabajar porque
hay una demanda que exige la época. La arquitectura va acompanada con esa sensibilidad
de la creatividad y eso hace que las mujeres nos encasillemos mds hacia ese lado, pero
tenemos la capacidad de hacer trabajos fuertes como la construccion. (SOLANO, 2019)

Dora Arizaga es uno de los pocos perfiles sin temor a ser identificada como feminista;
explica que elegir esta profesion era un desafio para la sociedad y la familia: “la arquitectura es
una profesién para hombres y se debe buscar algo mds adecuado para una mujer” decia su
padre para persuadirla de no estudiar esta carrera. Dora resalta la dificultad que representaba
para una mujer estudiar arquitectura y ejercerla, siendo necesario un mayor esfuerzo académico
y profesional para destacar (ARiZAGA, 2019). Los datos evidencian no solo las dificultades de las
mujeres para incursionar en la arquitectura, sino una serie de roles, destindndolas a dreas menos
tecnificadas y visibles. Marcela Blacio explica el fendmeno de por qué hay una negacién sobre la
evidente desigualdad:

La hegemonia politica no les permite aceptar, tienen miedo de reconocerse como transgresoras
de las formas de vida tradicionales de la sociedad y han tenido que afrontar cosas y anécdotas
que no quieren aceptar. Cuando eres diferente tienes confrontaciones, pero debes tener claro
lo que eres. (...) El feminismo es una liberacién, el hecho de ser diferente y actuar diferente.
Sabemos que nos van a criticar, pero nos da la posibilidad de crecer. (BLACIO, 2019)

Conclusiones

Dificultades — Esta investigacién se construyd pese a una serie de dificultades que deben
ser subsanadas en futuras indagaciones. El primer obstdculo fue la dispersién, desorganizacion,
destruccién y escasez de documentacién relacionada, de manera que los testimonios vivos,
informacién que, pese a ser a veces imprecisa, fue la Unica fuente posible, recurriendo a redes de
amistades, familiares, profesionales y académicas. Asi, la probabilidad de que a futuro salgan a
flote perfiles adicionales es alta. En definitiva, este documento no representa una ‘Ultima palabra’,
sino que incentiva a activar redes e indagar archivos personales e institucionales, para evitar
nuevas pérdidas (como fue el caso de Ethel Arias: tras su fallecimiento se perdié mucha informacién)
y consolidar fuentes de informacién que validen los aportes de la primera generacion de arquitectas
en el Ecuador.

Los datos hablan — La escueta informacién y dificil localizacién de mujeres en ejercicio
profesional son evidencia de la desproporcién entre géneros y las dificultades de las arquitectas
para insertarse en el mundo laboral. Porcentajes minimos de mujeres en los datos globales no son
un asunto superficial: no es casual la asignacion diferencial de roles profesionales, problemas de
invisibilidad, sobreesfuerzo, promocién desigual hacia cargos de relevancia. La negacién de la
diferencia es otro arraigado obstdculo para alcanzar igualdad de condiciones y reconocimiento
laboral. La conciencia sobre ello tendrd incidencia en las nuevas generaciones, que pese a
contar con un ingreso practicamente paritario en las aulas, no garantiza mayor presencia en el
ejercicio profesional. Como ejemplo, un estudio realizado en Espana entre 2008 y 2014 evidencid
que “a pesar del alto niumero de graduadas sélo un pequefo porcentaje ha seguido ejerciendo
su profesién, la mayoria de las veces en situacion precaria” (Nuria ALVAREZ, 2017, p.72).

La necesidad de visibilizar — Se observé en las entrevistas que, en su mayoria, cuando se
trata de la ambicién profesional interesa menos el éxito y mds la satisfaccién personal. No buscan
poder, ni destacar por ser mujeres, ni confrontacién, buscan hacer las cosas bien, ser buenas en su
trabajo y trabajar en equipo, sin diferenciar el género. No se ven como victimas, se sienten en
igualdad de condiciones para ejercer esta profesion. No obstante, a pesar del talento y
reconocimiento en un pequeno circulo, son prdcticamente desconocidas en esferas mds amplias,
mientras ‘los pioneros’ son objeto de estudio y parte del imaginario local. Aunque la visibilizacién
no es de su interés personal, alas autoras nos intferesa como discurso: para las mujeres que ejercen
actualmente la profesién, para las y los estudiantes que necesitan nuevos referentes y material
bibliogrdfico, y, por supuesto, para la sociedad local que requiere completar su historia.

Pioneras y pensadoras — La visibilizacién de las pioneras va mds alld del reconocimiento:
requiere la reivindicacién del pensamiento como una categoria tan importante como el diseno.
Esto significa fransitar de una cultura material a una intelectual, que tiene otros tiempos y otro
proceso de desarrollo. Para ello, se requieren nuevos cédigos de asimilacién y nuevas escalas de
valores de lo que es bueno y resenable: “si son los valores y las experiencias de los hombres, a
través del sistema patriarcal, los que establecen, entonces la mitad de la humanidad no cuenta,
no hay lugar para otros valores ni experiencias ni saberes.” (Inés MOISSET, 2017, p. 22). He aqui la
importancia de la mirada a la historia de la arquitectura local desde una perspectiva feminista,
donde descubrimos que las pioneras son en su mayoria pensadoras, por sus aportes que se
encuentran esencialmente en la teoria y la historia de la arquitectura.

Slow vs. fast acknowledgment — En la actualidad, y en favor del reconocimiento de la labor
de muijer, las nuevas generaciones han empezado a validar sus perfiles a través de redes sociales,
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si bien con interesantes perspectivas, pero con aportes aun incipientes. Estamos ante un fenémeno
de fast acknowledgment (en analogia al término fast food) donde engordamos las referencias en
base al minuto de fama, torndndose ésto mds importante que la consolidacion lenta y progresiva.
Para las pioneras han pasado alrededor de cuatro décadas para que sean reconocidas como
tales. Sin ningln afdn medidtico, estas mujeres nacidas en su mayoria entre 1940-1950 han
frabajado sostenidamente, otorgando aportes en firme para las nuevas generaciones. El slow
acknowledgment aboga por la responsabilidad sobre el conocimiento historiogrdfico y el trabajo
prolongado y conciso. Previo a designar a representantes de la arquitectura local conviene mirar
al pasado.

El germen de 1970 y el despertar actual — A nivel internacional, esta década se caracterizd
por una serie de revueltas de reivindicacion; entre ellas, la segunda ola del feminismo. Esta coyuntura
llegaria escuetamente a un pais conservador como Ecuador. Marcela Blacio, en su espiritu activista,
es la Unica que hace alusién al germen de una década inspirada en la busqueda de una nueva
cultura alternativa a la hetero-patriarcal. Este pensamiento alternativo que cald tan solo en pequenas
esferas académicas y en ciertos discursos tedrico-criticos, reaviva la llama de la busqueda de esta
nueva cultura al terminar la segunda década del siglo XXI con la cuarta ola de feminismo.

“Aungque quede mucho, muchisimo por hacer (y a veces nos dé la sensacién de que estd todo
por hacer), estamos lejos del lugar de partida de aquellas pioneras que se movilizaron, y que
fransgredieron normas sociales para poder estar en los espacios en los que estamos.” (RANEA,
2019, p 15-16)

Las autoras aspiramos a través de este documento alentar a un debate que tenga incidencia
en el espacio de la produccién material e intelectual de la profesiéon.
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