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Marcelo Ridenti, professor de Sociologiana UNICAMP, vem se congtituindo como umareferénciaimportante
nahistoriografiadaesgquerdabrasileira. Se o seu livro anterior — O fantasma da revolugao brasileira (Unesp,
1995) — jaapontava, em parte, paraaimportanciadarelacdo entre cultura, ideologiae politica, no seu trabalho
mais recente— Em busca do povo brasileiro— ele gprofundaessarel acdo paratentar “ desvendar osimagindrios
e as ages dos artistas e intelectuais de esguerda, embasados nas classes médias, seus meios artisticos e
intelectuais’ (p. 14). Como espectro principal desse imagindrio, talvez mais um “fantasma’ da fracassada
Revolucéo Brasileira, surge o “povo”. Ridenti defende aidéia de que o superdimensionamento da categoria
“povo” nosanos 60, recorrente no imaginario daesquerda, seu “mesmo” e seu “ outro” aum sb tempo, foi uma
manifestacdo tardiado “ romantismo revolucionario”.

Apoiado nesse conceito, desenvolvido por Michel Léwy (1995), Ridenti partilha da perspectivade que o
romantismo éuma*visdo social demundo[...] reagdo contrao modo de vida nasociedade capitalistaecritica
amodernidade’, feitaapartir dedentro (p. 26). Paradoxa mente, o romantismo valorizao individuo (subjetividade,
voluntarismo) e acomunidade naqual seinserem osindividuos, vista como conjunto organico, vocacionado
paraarealizacdo de umautopiahistérica. Nesses termos— misturade ativismo voluntarista e visdo monolitica
eidealizadadas classes populares— é que deve ser analisadaarel acdo da esquerda brasileiracom as massas,
atores coletivosdarevolugdo. Assim, um certo marxismo “romantico-revolucionario” (o autor alertaparaofato
de que nem todo marxismo é romantico, como afirmaumacertacorrenteliberal -pragmética) deu o tom de nossa
(eoutras) revolugdes, sobretudo no Terceiro Mundo. Como carateristi cas desse “romantismo revoluciondrio”,
Ridenti destacaaexisténciade* vestigios nostal gicos da construgéo da utopiado futuro, aliado ao voluntarismo
politico” (p. 65), cujo modelo de* homem novo” revolucionario estavano passado, no homem rural, “ auténtico
homem do povo, ndo contaminado pela modernidade urbana capitalista’ (p. 24). Fechando seu campo de
definigbes conceituais, Ridenti afirmaque o romantismo das esquerdas “ ndo eraumasimples voltaao passado,
mastambém eramodernizador”.

O livro estrutura-se em torno de alguns blocos teméticos. No primeiro capitulo, Ridenti discute o contexto
politico-cultural no Brasil dosanos 60, arelagéo entrea“revoltaeamelancolia’, sintetizada natenso entre
modernizagao capitalistae valores naciona-popul ares, finalizando nabreve andlise do campo artistico engajado,
como expressao das “ novas classes médias’, produto mesmo da modernizag&o urbano-industrial.

No segundo capitul o, “ agrande familiacomuni stanos movimentos culturais dosanos 60", Ridenti descreve
achamada“hegemonia’ do PCB no campo artistico-cultural brasileiro, processo que vinha desde os anos 30,
com o surgimento dos escritores regionalistas engajados e atinge 0 seu 4pice na primeirametade dos anos 60,
com acriacdo do Centro Popular de Cultura, daUNE.

O golpe militar de 1964 abala essa “ hegemonia’ do PCB dentro do campo cultural das esquerdas e leva,
sobretudo a partir de 1967, as dissidéncias no proprio partido, ao lado da emergéncia de outras correntes e
grupos. O terceiro capitulo propde-se aanalisar a culturacomo o espaco privilegiado de revisdo ideol6gicae
de critica politica das “ilusdes’ comunistas. Mas, na prética, esse capitulo concentra-se na histéria das
dissidéncias comunistas etragaum painel dosgrupose cisdes daesquerdabrasileira, no fina dosanos 60, com
suainfinidade de siglas, manifestos, criticas e auto-criticas. Ridenti procura mapear a presenca de artistas e
intel ectuai s nesses novos grupos, todos, segundo ele, expressdes de um “romantismo revolucionario” cada
vez maisradicalizado.
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Os capitulos IV e V, um pouco deslocados na minha opinido, analisam a trgjetéria de dois artistas
embleméticos dos anos 60 e 70: Chico Buarque e Caetano Vel oso. E curioso que Ridenti eleja, como foco dasua
andlise, duas obras literarias produzidas pelos compositores em questdo — Benjamim (Chico Buarque) e
Verdade tropical (Caetano Vel 0so), complementadas por poucas cangdes e algumas entrevistas, paraanalisar
as contradicdes e insercdes do artista critico e engajado, “ herdeiros do romantismo” dos anos 60, no sistema
cultural hegeménico.

Finalmente, no capitulo VI, um dosmaisoriginaiseinteressantesdo livro, Ridenti procuraanalisar osecos
do romantismo revolucionério nos anos 70, a partir do que ele chama de “ esbhogo de contra-hegemonia’ da
esquerda no sistema cultural como um todo, logo diluida pela forga daindistria cultural. Nesse capitulo, o
autor aponta para umadicotomiaqueteriatomado contade alguns artistas eintel ectuai s de esquerda, apartir
daderrotada Revolucdo Brasileira: mergulhar nos“ movimentos sociais’ ou ocupar 0 espaco ho mercado, na
“indUstriacultural”, que se abriaparaumaboaparte deles.

O livro se movimenta num quadro cronolégico que vai de 1958 até (aproximadamente) 1984, ou sgja, da
defesacomunistadaalianca de classes* populista’, tal como referendadanafamosa Declaracdo de Marco do
PCB, ao fim do regime militar. Se no primero momento desse periodo, que podemos|ocalizar entre 1958 1972,
assistimos a ascensdo e a derrota da Revolugédo Brasileira, no segundo (boa parte dos anos 70 e 80) Ridenti
enfatizaa " cisdo faustica” que tomou conta dos intelectuais: manter-se critico ou aderir ao sistema, mesmo
tendo consciéncia de estar vendendo a ama ao demdnio (leia-se: participar do mercado). Apesar do esforgo
gue Ridenti faz para relativizar essa dicotomia, que se tornou quase um lugar-comum na historiografia da
(recente) culturabrasileira, aidéiade que o artista-intelectual roméantico diluiu-se nainddstriacultural, com
todos os prejuizos politico-ideol 6gi cos desse processo, ainda da o tom geral do seu ensaio. Naminhaopini&o,
este € um dos pontos que devem ser revisados pela historiografia, na medida em que os trabal hos sobre os
artistas eintel ectuais engajados dos anos 60 aprof undem-se e se verticalizem, analisando cada dreade expressao,
cadatrgetériaindividual, cotejada com as questdes sociol bgicas e historiograficas maisgerais. Nesse sentido,
defendo a necessidade de uma revisdo critica urgente das bases historiogréficas sobre as relacfes entre
culturae politicadosanos 60, que vaa ém das perspectivas|ancadas por Roberto Schwarz (1978), no seu artigo
seminal de 1970.

Justamente, um dos problemas do ensai 0, a0 menos nasuainterface historiografica, sfo asbases heuristicas.
Ridenti baseia suaandlise em depoimentos exclusivos e entrevistas publicadas dos artistas e intelectuais’ de
esquerdaque, de umaformaou outra, ele enquadracomo “romanticos’. A listaéenorme, com destaque para
Sérgio Ferro, FerreiraGullar, Celso Frateschi, Renato Tapaj6s, Antbnio Callado, entre outros. Ridenti trabal ha
com as obras produzidas por eles apenas de maneirailustrativae marginal, abordagem que é assumidalogo no
inicio do trabalho em tom defensivo, diga-se. Portanto, a fala dos préprios protagonistas funciona como a
medidaparaaandlise datrgjetoriahistéricaem questdo. Nesse sentido, ficaaquestéo: “romantica’ ndo seria
amemoriadaderrotarevolucionéria?

Por outro lado, identifico-me com Ridenti quando ele tentaiir além darelacdo facil entre cultura politica
“nacional-popular” e* populismo”, ou aindaquando criticaaoposi¢ao, vulgarizada pelacriticade arte, entre
“engajamento” arcaico (sintetizadapelo CPC) e*“vanguarda’” moderna (sintetizeda pel o movimento tropicdista).
A complexidade da cultura engajada de esquerda no Brasil, sobretudo entre os anos 50 e 60, ndo pode ser
reduzidaaum simples“dibi” paramascarar alutade classes e tensdesinternas dentro da sociedade nacional,
pura mistificagéo ideol 6gica da esquerda nacionalista, critica que fez muito sucesso no inicio dos anos 80,
disseminada no seio das préprias esquerdas.

Um dos bons momentos do ensaio € quando Ridenti tenta responder a um enigma que persegue a todos
gue se propde a analisar arelacdo entre cultura e poder no Brasil: por que os artistas (“populares’) sdo tdo
requisitados no Brasil, dentro daesfera pliblicae politica? Pararesponder aessaquestdo, Ridenti citaFrancisco
deOliveira(1988), quando este afirmaque:; “ A trgetdriade artistas eintel ectuaisde esquerda ...] é paradigmatica
daquilo que Francisco de Oliveira chamou de super-representacdo das classes médias na politica brasileira,
diretamente proporcional as dificuldades de representacéo das outras classes’ (p. 52). Masenquanto Oliveira
defende que as classes médias se“ dessolidarizaram” com as classestraba hadoras, Ridenti matizatal afirmacao,
mostrando que certos artistas e intelectuais se solidarizaram com aquelas classes, arvorando-se como seus
porta-vozes ou substitutos (p. 52). Assim, o autor propde-nos como resposta aquel a questdo trés fatores: a)
crescimento daindUstria cultural, hiperdimensionando suas figuras publicas; b) tradicional posturacriticaao
capitalismo e ¢) dificuldades de identidade e representac&o de classe, especialmente as subalternas.
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Como vemos, o desenvolvimento da andlise de Ridenti ainda esta lastreada na idéia da “pedagogia”’
politica, “equivocada porém honesta’, desempenhada por “intelectuais’ junto ao “povo”. “Equivocada’
porqueromantica; “honesta” porquerevolucionaria. Até o golpe de 1964, diz ahistoriografiado periodo, esse
circuito até queteriafuncionado. Depois disso, osintel ectuaisisolaram-se (ou foram isolados pelarepresséo),
voltando-se paraaindustria cultural, que absorvia suas obras e pensamentos criticos de maneira enviesada,
pois direcionada ao consumo da classe média. Mesmo avanguarda tropicalistateria esse destino “féustico”,
apesar do seu criticismo alegorico-hermético. Mas Ridenti se diferenciaem relagdo aos ensaistas do periodo,
namedidaem que ndo vé umatrgjetériahistiricainexoravel entre 0 engajamento “roméntico” dosanos50 e 60
e a “ideologia nacional-popular de mercado, legitimadora da modernizacdo conservadora da ordem social
vigente” (p. 324). Essatese afirmaque o nacional-popul ar de esquerda, no Brasil, foi um dosfundamentosdo
mercado nacional de bens culturais, como atestam astrgjetdrias de sucesso daMUsicaPopular Brasileirae as
novel as da Rede Globo, ndo so herdeiras de umacertadramaturgia de esquerda, mas desenvol vidapor comunistas
de“carteirinhd’ (Dias Gomes, Oduvaldo VianaFilho, FerreiraGullar).

Ridenti tentaresponder a esses ensaistas, representados por Renato Ortiz (1988) e Sérgio Paulo Rouanet
(2988): “Nao meparece que aindUstriacultural brasileirativesse necessariamente que transformar emideologia
asutopias do nacional-popular e do tropicalismo nosanos 60 [ ...]. Esses movimentos poderiam ter redundado
em algo diferente do vanguardismo nacional-popular de mercado da indistria cultural brasileira, se as
circunstancias historicas mais gerais e aslutas politicas tivessem tomado outradiregdo” (p. 328).

Atéai tudo bem. O problemaé quando Ridenti vai buscar em Frederic Jameson (1994), e em seu conceito de
“atomizacao reificadd’, aexplicacdo tedricaparaadilui¢do dautopianacional -popular “romantica’ naideologia
pragméticade mercado. Conforme Jameson, “acriagéo cultural auténticadepende, parasuaexisténcia, davida
coletivaauténtica, davitalidade do grupo social ‘orgénico’, qualquer que sgjaasuaformal...] o capitalismo
sistematicamente dissolve o tecido de todo o grupo social coeso, sem excegdo, inclusive asua propriaclasse
dominante e, desse modo, problematizaa producéo estéticae ainvencao linguisticacujafonte éavidagrupal”
(p-350).

A assertivade Jameson é simplista e roméantica. Confunde duas ordens de fenémenos distintos. Em minha
opinido, adiluicdo daexpressdo cultural identitariando tem relagdo diretacom acrise daarte enggjadados anos
50 e 60 (sgja a vertente nacionalista, ou sgja a vertente vanguardista, categorias que demandariam maior
problematizacao). O préprio capitalismo, a0 colocar o problemadamoderni zag&o e seus corol arios (modernidade
emodernismo), mobilizou, dialeticamente, projetos politicos aternativos amodernizagdo liberal-burguesa. A
crise damodernidade capitalistae aaberturahistorica por elaproporcionada (asensacéo de perdadereferéncias
espaco-temporais) € que apresentam paraintel ectuais e arti stas a necessidade de intervencao naesferapublica
e areorganizacado das bases ssimbdlicas davida social.

Portanto, araz8o para a crise da arte engajada e o esgotamento das utopias pode ndo ser a “atomizagdo
reificada’, masapaulatinaincorporagéo da“ esferapublica’, espaco privilegiado do artistaengagjado, namidia
e na industria cultural. Assim, o que entrou em crise foi a prépria nogéo classica de esfera publica (que é
completamente diferente de “ grupo social coeso” aliés, é 0 seu oposto, pois pressupde conflito e consciéncia
critica).

Em suma, aarte enggjadabrasileira estarialigada a ordem de fendmenos damodernidade (ou melhor, das
tensdes advindas damoderni dade e seu “ entrecruzamento de temporalidades’ naAmérical atina, edapeculiar
configuracdo do “ povo/nagdo” naesferapublicaentre nds) e ndo seriaapenas umamanifestagdo de romantismo
revoluciondrio”, eco tardio dos valores utdpicos e anticapitalistas do século X1X. Nao quero minimizar ou
adocicar o impacto daindistria cultural, via de regra nociva para a vida cultural brasileira. Mas chamo a
atencdo do leitor paraum fendmeno que ainda precisa ser melhor estudado, ndo s6 em amplitude masapartir
de objetos e temas especificos: asimplicacOes estéticas e ideol 6gicas do entrecruzamento da cultura (e daarte)
engajadade esquerdacom aindustriacultural no Brasil e asformas de apropriagéo cultural que este fendmeno
ensgjou, sobretudo junto a classe média.

Um ponto a ser levado em questdo é que a culturade esquerdando visavaapenasa“ir aonde o povo estd’.
As classes populares formavam um interlocutor distante e idealizado, mas que, na minha opini&o, eram
secundariasem relagdo aum outro interlocutor: apropriaclasse média, classede origem dosartistaseintelectuais.
Neste caso, 0 objetivo eraeducar apropriaclasse média e seus extratos maisintel ectualizados, realizando uma
pedagogia civica e sentimental sobre as coisas do Brasil. Se essa perspectiva estiver correta, podemos ver a
ocupacdo daindustriacultural pelaarte de esquerdando como uma* cisdo faustica’, mas como expressao das
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mudangcas da cultura politica de esguerda, ao longo dos anos 60 e, sobretudo, 70: na cultura, a categoria
“povo” cede espaco paraacategoria“publico” e napoliticaa“nacéo” sevé ofuscadapelaidéiade “ sociedade
civil”, como espago privilegiado de atuacéo do intelectual (CANCLINI, 2000).

Essaclivagem palitico-cultural, aliadaaos traumas da derrotarevol ucionariae acrise do conceito classico
de esfera publica (naqual a capacidade de articular idéias e palavras era a medida do poder do intelectual),
parece ter incrementado uma verdadeira crise deidentidade na auto-imagem do artista-intel ectual de esquerda
gue passou a se debrugar sobre a sua trgjetdria ora de maneira cinica (negando seu passado em nome de um
realismo politico), orade maneira condescendente (afirmando um passado romantizado e puro). O ensaio de
Ridenti nos oferece um mapa quase completo destes Ultimos. E na medida em que provoca uma série de
questdes ao leitor maisatento, das quai s explicitamos algumas, € umacontribui¢do importante paraentendermos
apeculiar relagdo entre culturae engagjamento politico nahistériarecente do Brasil.

Recebido para publicagdo em 30 de junho de 2001.

Marcos Napolitano (napoli @cosmosnet.com.br) é Doutor em HistériapelaUniversidade de Sdo Paulo (USP) e
Professor do Departamento de Histériada Universidade Federal do Parana (UFPR).
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