IMAGENS

A construcao da imagem
de Oswaldo Cruz

The construction of
Oswaldo Cruz’s image

swaldo Cruz é uma dessas figuras que se confundem com a historia do Brasil. A

biografia do médico-sanitarista brasileiro transcende, assim, a vida individual e se
transforma em fato da biografia da nacdo. Os tragos pessoais traduzem os tracos da
sociedade nacional. E preciso, no entanto, salientar que essa relacio nio é um dado,
mas constru¢do condicionada pela operacgio historiografica que permite afirmar a relacio
entre historia de vida e histéria nacional, instauradora de mitologias acerca do social.

Em estudo conhecido, Nara Britto (1995) buscou discutir a imagem publica de Oswaldo
Cruz e seu lugar no imagindrio coletivo, cumprindo a funcao de lancar bases para a relacao
medicina-sociedade no Brasil. Assim, a figura idealizada de Oswaldo Cruz serviu como
instrumento de superacio de conflitos e funcionou como elemento de solidariedade entre
os médicos, aglutinando o movimento sanitarista. Em poucas palavras, a vida de Oswaldo
Cruz, apds sua morte em 1917, tornou-se um emblema para legitimar acoes sociais que
emergiam do seio do discurso médico-sanitarista ¢ do campo cientifico.

Como mostra o relato de Verdnica Martins de Brito, que compode esta secio, o culto
a memoria de Oswaldo Cruz, ao longo dos vinte anos que se seguiram a sua morte, deu
origem a movimentos correlatos envolvendo o combate ao cancer e a construcao de
uma imagem escultérica urbana. O que os identificava era o potencial de mobilizacao
social e de arrecadacio de recursos. O emblema Oswaldo Cruz serviria, entao, como
instrumento de alianca entre o campo da medicina e a sociedade.

Embora esses dois movimentos nao tenham conseguido levar a cabo suas propostas, a
intencio subjacente a eles nio se perdeu. Hoje, no Rio de Janeiro, existe o Instituto
Nacional do Cancer (Inca). Da mesma forma, nas ruas dessa cidade fixou-se uma estatua
em homenagem a Oswaldo Cruz. Promovida pelo Conselho Federal de Cultura, foi inaugurada
em 1972, ano do centenario de seu nascimento, no final da avenida Oswaldo Cruz, no
bairro de Botafogo. Em posiciao contigua esta situada a estatua de Carlos Chagas, inaugurada
por iniciativa idéntica, poucos anos depois. Note-se que a constru¢ao do Inca nio se
deveu a memoria de Oswaldo Cruz, e que a estitua erguida nem de longe se equipara as
intencoes da antiga Comissao Executiva do Monumento a Memoéria de Oswaldo Cruz.

Especificamente, a documentacao existente registra que, desde 1917, a iniciativa
em torno da imagem escultorica urbana de Oswaldo Cruz ja havia se organizado para
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além da Capital Federal. Na Bahia, a iniciativa era liderada pelo regional Didrio de
Noticias. No Espirito Santo, por uma empresa de comércio de importacao/exportacao.
Em Sao Paulo, a comissao regional registrou sua intencao no ambito da rede de
ensino. Em carta publica aos diretores escolares, definia-se o monumento como
“valiosissimo concurso moral, porquanto exprimird, com singela eloqiiéncia, a primeira
adesao da posteridade encarnada nas almas juvenis daqueles que amanha irao participar
dos destinos da patria e que ora estao sendo educados por vés no culto dos homens
que souberam honrar o Brasil”.! Essas palavras de época ilustram bem o sentido que o
monumento assumia. De um modo geral, era caracterizado como gesto em prol da
formac¢io do cidadao, fiel 2 linearidade dos tempos, ratificando a noc¢ao de historia
nio como agio social, mas como lugar de realizacao do destino, que ganhava, com
aquele monumento, uma aura sagrada. Nesse sentido, honrar o Brasil significava
cultuar o passado historico que engendrara o presente tal e qual. O passado tornava-
se fator de legitimidade da ordem social vigente, e a imagem escultorica de carater
historico se impunha como recurso didatico.?

O monumento a ser erguido era encarado nao apenas como homenagem, mas como
resgate de uma ‘divida’ da nacio e, principalmente, da capital da Republica, “a cidade
mais diretamente beneficiada com as atividades do inolvidavel sanitarista”.®* A recordacio
de seus feitos memoraveis exprimia o agradecimento da sociedade pela construcao de
seu destino identificado com a ac¢do herdica que a colocara “a altura da civilizacao”.* O
carater biografico do exemplo garantia bases afetivas para a identificacao individual
com ele. O sentimento de gratidao, compartilhado nessas bases a um s6 tempo afetivas
e sagradas, terminava por definir a imagem da wrbes como lugar de memoria (Nora,
1984). Nesses termos, o simbolo afirma sua universalidade e generalizacio, instaurando
simbolicamente a unidade nacional e investindo numa ordem harmonizada da sociedade.

A imagindria urbana do Rio de Janeiro constitui um acervo expressivo e importante.
Estd em sintonia com a antiga tradicao social de inscrever a presenca humana no
espaco, desde os menires e dolmens pré-historicos, passando pela esfinge egipcia,
pelas imagens mitologicas classicas e pelas estatuas equestres dos monarcas do Antigo
Regime. Essa tradicao foi renovada a época da Revolucao Francesa, que, a0 promover
uma nova ordem politica, instaurou novas formas simbdlicas e valorizou a arte publica,
convertendo-as em elementos de mobilizacio e identidade social. A imaginaria urbana
contemporinea tem, entdo, seus limites definidos pela cultura e arte laicas, pela cidade
burguesa e pelos principios do liberalismo (Agulhon, 1988, 1979). A producao de
imagens urbanas estreou no Brasil em 1864, com a inauguracdo da estitua equestre de
d. Pedro I, trazendo a seguinte inscricdo no pedestal: “A d. Pedro, a gratidao dos

! Casa de Oswaldo Cruz — Centro de Documenta¢ao: Fundo — Fundag¢ao Oswaldo Cruz, Sec¢ao Servico
Administrativo, Série Administracaio Geral, Subsérie Monumento a2 Memoria de Oswaldo Cruz, Caixa 1 — Dossié
Correspondéncia — maco 1. Carta de 1917, assinada pelos membros da comissao paulista: dr. Celestino Bourroil,
dr. Domingues Lopes, dr. Vieira Marcondes, dr. José Augusto Arantes, dr. Joao Floréncio Salles Gomes.

% Essa caracteristica diddtica era recorrente na definicao do papel social das imagens urbanas. Ver, por exemplo,
La Tardé (1946).

3 Idem Caixa 1 — Dossié Correspondéncia — macgo 8. Carta de 6 de outubro de 1952, do ministro de Educacio e
Saude, Simoes Filho, ao prefeito Joao Carlos Vital.

4 Ibidem.
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brasileiros”. A gratidio como enunciado tornou-se recorrente e predominante no universo
das imagens urbanas, traduzindo a reunido harmdnica entre Estado e sociedade,
promovendo a lembranca do primeiro monarca, lider do projeto de independéncia e
outorgante da primeira Constituicao nacional.

Depois de recusar, em 1929, um projeto de Correa Lima, escultor de diversas obras
distribuidas na cidade do Rio de Janeiro, o movimento pela memoria de Oswaldo Cruz,
acompanhando as tendéncias da promocao de imagens urbanas, organizou um primeiro
concurso de projetos em 1938, que incluiu participantes estrangeiros e o conhecido
artista brasileiro Bruno Giorgi. Esse concurso foi anulado, e se organizou um segundo,
que elegeu, em 1939, projeto do escultor italo-paulista Julio Starace. A deflagracao da
Segunda Guerra Mundial e outras dificuldades impossibilitaram a conclusao do projeto.
O lugar designado para abrigar a construcio foi um terreno em frente ao Corte de
Cantagalo, recém-aberto para facilitar a passagem entre a Lagoa Rodrigo de Freitas e o
bairro de Copacabana, nas proximidades de onde hoje se localiza a estitua equestre de
San Martin, um dos heréis dos movimentos de independéncia nacional latino-americanos.
O terreno garantiria expressio ao monumento projetado. Tratava-se ja de drea nobre na
cidade, ponto de circulacio importante, com entorno natural privilegiado, composto por
belo espelho d’dgua e pelo encontro de morros arborizados. Sendo produto de uma
obra de engenharia vidria, que recortara a pedra das montanhas circundantes, a drea
moldada pela intervencio humana deveria contribuir para realcar aquela nova paisagem
e para valorizar a referéncia ao génio da ciéncia. Segundo parecer, a comissio de
julgamento de projetos avaliou-os com base nos seguintes aspectos: valor simbodlico,
valor técnico, valor estético, valor urbanistico e valor paisagistico. Esses critérios serviram
para garantir “a expressiao, na plastica, da obra de Oswaldo Cruz, sua evidéncia sintética,
como realidade educativa e de prestigio a sua rememoria; a seguir, a composiciao e a
evidéncia de execucao pelos detalhes exibidos; logo depois, a uniao destas duas
qualidades, como entidade de beleza, no sentido geral; ainda sua situacao em relacao a
area concedida, e, finalmente, sua acio espacial, na atmosfera do local”.> Ratificava-se,
portanto, a intencao de fazer do monumento um recurso didatico do civismo, a0 mesmo
tempo que se buscavam as solucoes artistica e paisagistica.

Interessa, ainda, apontar o fato de que, entre os projetos apresentados, as referéncias
escultoricas variavam entre alegorias da morte e da ciéncia. A imagem de Oswaldo
Cruz ganhava contetdo ao ser identificada com a vitdria sobre a morte e com a agonia
da doenca, constituindo a ciéncia o instrumento dessa vitdria, e a cura, sua realizagio.
A biografia do cientista tornava-se resumo da historia do espirito cientifico no Brasil,
associando progresso com cura, a possibilidade de vida com o desenvolvimento do
conhecimento e da razao. O que se contrapde a morte € o saber, uma vez que é a
ciéncia que garante a vida, viabilizando a cura da doenca. As qualidades afetivas e
sagradas identificadas com o sentimento da vida e da morte se transferem, por
deslizamento de sentido, para a percepcio da ciéncia e do saber. A identificacio com a
figura de Oswaldo Cruz confere a estas duas entidades lugar privilegiado e sacralizado
simbolicamente, no mesmo pedestal. Doenca e cura formam a fronteira entre os que

5 Referéncia ao documento ‘Monumento a Oswaldo Cruz’ (parecer da comissao julgadora, emitido em 4.4.1940),
parte da Colecaio Monumento a Oswaldo Cruz, Caixa 1, maco 3.
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detém o saber e 0s que vivem na ignoriancia. Enquanto esta identifica a morte, o saber
se torna emblema da vida. O monumento nao sugere qualquer relacao entre saude e as
condi¢coes de vida, mas atribui importante fun¢ao social 2 medicina e aos médicos. Estes
sao como que portadores do saber e da ciéncia, guardides do progresso e da razio e
detentores do poder de conjurar a morte. E o poder social da corporacio dos médicos
que se elabora e legitima.

A uma investigacao aprofundada cabe apontar as relacoes que o projeto de
erguimento de uma imagem urbana de sentido monumental dedicada a Oswaldo
Cruz tem com o campo da medicina no Brasil. Se o poder simbdlico ¢ uma forma
transfigurada de outras formas de poder, como quer Pierre Bourdieu (1989), deve-
se rastrear a insercao desse projeto no tecido social, indicando como as lutas de
representacio se identificam com as lutas e projetos sociais correspondentes (Chartier,
1988). Nas fontes nido se verifica qualquer disputa ou rivalidade entre projetos de
imagens escultoricas diferenciadas. O que ressalta € o fato de a iniciativa do monumento
se identificar com a promoc¢ao da campanha de combate ao cancer, ambas malogradas.
A imagem de Oswaldo Cruz foi disputada por projetos distintos, que se valeram de
recursos variados, mas, ao final, era sempre o mesmo personagem histérico que
servia de emblema para discutir as bases da relacao entre saide e sociedade e entre
sociedade e saber no Brasil.
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