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Resumo

O artigo conta a histéria do projeto

do Pavilhao Mourisco, edificio-sede

da Fundacdo Oswaldo Cruz, no Rio de
Janeiro, suas influéncias e construgao.
Terminado em fins de 1918, celebrara,
em 2021, 40 anos de sua preservacao
pelo Instituto do Patrimoénio Histérico
Nacional, como uma das construcoes
mais representativas do periodo eclético
da arquitetura brasileira. Projetado

pelo portugués Luiz Moraes Jr., sua
configuracao recebeu influéncias
estéticas, formais, espaciais e funcionais
das mais diferentes origens, o que
consolidou seu reconhecimento oficial
como patrimoénio cultural brasileiro. O
texto também analisa o contexto urbano
em que se deu sua implantacao na cidade
do Rio de Janeiro e ressalta 0 momento
de revisao historiogréfica da arquitetura
que contribuiu para o processo de seu
reconhecimento enquanto valor cultural
e cientifico.

Palavras-chave: arquitetura eclética;
Pavilhdao Mourisco; Patrimonio da
Ciéncia e da Satde.

Abstract

The article tells the history of the design

of the Moorish Pavilion, headquarters

of Fundacdo Oswaldo Cruz (Fiocruz),
completed in 1918. The year 2021 marks
the fortieth anniversary since its listing by
the Brazilian heritage protection agency,
Instituto do Patrimonio Historico Nacional,
as one of the most representative examples
of eclectic architecture in Brazil. Designed

by the Portuguese architect Luiz Moraes Jr.,
its aesthetic, formal, spatial, and functional
features derive from multiple influences,
which consolidated its recognition as
Brazilian cultural heritage. The urban
setting in which it was built, in Rio de
Janeiro, is also analyzed, and the revision of
the historiography of Brazilian architecture,
instrumental in the recognition of its cultural
and scientific value, is appraised.

Keywords: eclectic architecture; Moorish
Pavilion; health and science heritage.
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Fundacdo Oswaldo Cruz é origindria do antigo Instituto Soroterdpico de Manguinhos

(1900), que depois se tornaria Instituto de Patologia Experimental (1907), Instituto
Oswaldo Cruz (1909), Fundacdo Recursos Humanos para a Saade (1969) e, finalmente,
Fundagdo Instituto Oswaldo Cruz (Fiocruz), em 1970 (Costa, 15 maio 2018). Foi instalada
em terrenos de uma antiga fazenda, situada as margens da baia de Guanabara, na regido
de Manguinhos, desapropriada pelo governo federal em 1892 (Benchimol, 1990).

Ali surgiria uma das maiores instituicdes de pesquisa em satde da América Latina. A
historia de seu desenvolvimento se confunde com a prépria histéria da cidade do Rio de
Janeiro, que, nos primeiros anos do século XX, passaria por uma urbanizagdo expressiva.
Aliado a todo esse crescimento, tendo Pereira Passos, entre 1902 e 1906, a frente da prefeitura
da entdo capital federal, vemos a consolidacdo da arquitetura eclética em nossa cidade
(Benchimol, 1990), em que tecnologias contemporaneas, como eletricidade, gas encanado,
sistemas de distribuicdo de esgoto e de dgua limpa, e o uso de materiais como ferro, cimento
e vidro, conviveriam com estilos do passado que deram origem a novas nomenclaturas,
como o neogdbtico, o0 neogrego, 0 neoarabe, ou mesmo 0 neomourisco, que seria usado como
linguagem arquitetonica no principal edificio do Instituto Oswaldo Cruz. Este artigo conta
a historia de seu projeto, influéncias e construcdo, bem como analisa o contexto urbano em
que se deu sua implantagdo na cidade do Rio de Janeiro. Conclui-se o estudo discorrendo
sobre a mudanca de mentalidade no campo do patrimdnio que contribuiu para o processo
de reconhecimento do Pavilhdo Mourisco como valor cultural e cientifico.

Para Claude Mignot (1983), os anos entre 1840 e 1850 foram os mais controversos na
histéria da arquitetura europeia, periodo comumente conhecido por “eclético”, iniciado
pelo revivalismo do goético e da tradi¢do greco-romana:

Os arquitetos tinham consenso em condenar o pastiche, mas todos apoiavam a ideia
de que ndo era uma questdo de imitacdo do passado e, sim, unicamente uma forma
de buscar inspira¢cao em seus principios e experiéncia, com o intuito de vislumbrar o
estilo do século XIX; todos praticavam a citacdo, o prazer que recentemente se derivava
de um desenvolvimento da estética pitoresca (Mignot, 1983, p.100).!

O modo de projetar dos arquitetos do eclético adotava ora um principio estrutural, ora
uma forma arquetipica, as vezes um lay-out, um motivo, e os adaptava para seus recursos
e necessidades dos tempos modernos (Mignot, 1983). Mas essa diversidade, continua o
autor, contava, também, com a participacdo dos clientes dos arquitetos. Tanto para um
quanto para outro, o c6digo usado pelo ecletismo era facilmente compreensivel a época: “A
desconcertante justaposicdo de diversos estilos era um dos meios de expressdo disponivel
aos arquitetos” (p.100).

Segundo Mignot (1983), o termo “ecletismo” englobava dois fendmenos diferentes: o
tipologico e o sintético. Em ambos os casos, a filiacdo a um ou outro fenémeno dependia
das inten¢des do arquiteto e, ndo menos importante, de seu cliente. No tipologico, adotava-
se apenas um unico modelo estético do passado, adaptando-o as necessidades do projeto,
qualquer que fosse ele. Ja no sintético, o arquiteto se via a vontade para escolher diferentes
modelos do passado, em seus principios, solu¢des e motivos que, combinados, davam a
estética final do projeto.
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Na perspectiva de Luciano Pateta (1987), vinculada ao movimento de revisido
historiografica do ecletismo europeu da segunda metade do século XX, todavia, uma
série de fenOmenos unia os fragmentos histoéricos: a consolidacdo do poder burgués, os
rumos tomados pela civilizacdo industrial, o entrelacamento das ideias nacionais e de
independéncia, entre outros. Como consequéncia, considera que o periodo que se estende
da metade do século XVIII até o inicio do XX corresponde a um “Gnico e longo periodo”
que guarda uma continuidade histérica da arquitetura burguesa, a qual se convencionou
denominar “ecletismo”. O autor destaca que o ecletismo era a cultura arquitetonica
prépria de uma classe burguesa em ascensdo que buscava conforto e “amava o progresso
(especialmente quando melhorava suas condi¢cdes de vida), amava as novidades, mas
rebaixava a producdo artistica e arquitetonica ao nivel da moda e do gosto” (Pateta, 1987,
p-13). Seguindo a mesma premissa, o autor afirma que o historicismo arquitetdnico e o
urbanismo do século XIX desenvolveram-se na “mais perfeita simbiose” (p.23).

Em sua analise, Pateta (1987) considera pelo menos trés correntes principais na producao
arquitetonica eclética: a da composicdo estilistica (tendéncias dos revivals), a do historicismo
tipolégico (orientada por modelos analdgicos calcados na finalidade proposta) e a dos
pastiches compositivos (invencao de solucgoes estilisticas historicamente inadmissiveis). O
autor adverte que, em todas essas correntes, mesmo baseados no mais apurado levantamento
na busca por replicar o monumento antigo, os resultados produzidos pelos arquitetos
historicistas foram simulacros da realidade, visto que, ao retificar e corrigir presumiveis
erros dos originais, criava-se algo novo - o estilo proprio de seu tempo.

Sendo assim, podia-se ver referéncias a diferentes e diversos modelos do passado, entre
linguagens greco-romanas, géticas, bizantinas, barrocas e drabes, indicando na maioria das
vezes uma associacdo entre estilo e funcdo, dentro do que se pode considerar architecture
parlante.? Este Gltimo estilo, por exemplo, era apropriado para edificios recreativos: “De
modo inverso, o mesmo estilo pode aparecer em diferentes edificios por conta de diferentes
associacdes mentais. Por exemplo, o mesmo estilo de inspiracao oriental pode ser encontrado
em uma sinagoga, como a de Berlim (1859), ou em uma excéntrica residéncia, ... em Lille
(1892), ambas em estilo mourisco” (Mignot, 1983, p.107).

A celebragdo dessa cultura arquitetonica pode ser representada nas estruturas imponentes
dos pavilhoes, sobretudo os nacionais, das exposicdes universais (Londres 1851 e 1862;
Paris 1867 e 1889; Viena 1873; Filadélfia 1876; Chicago 1893; Saint-Louis 1904; Liege 1905;
Mildo 1906; Bruxelas 1910; e Grand 1913). A representacdo internacional era significativa,
abrangendo desde paises europeus e os EUA até regides sob pleno regime colonial
imperialista. Os eventos tinham uma esporadicidade regular e recebiam forte cobertura
pela imprensa. Outros autores ja destacaram que essas feiras eram eventos de grande porte
que extrapolavam sua finalidade de ser uma vitrina de progresso e industria dirigida
para o comércio de novidades e divulgacdo de avancos das atividades manufatureiras e
industriais, mas eram a representacdo material do projeto capitalista de mundo concebido
pela filosofia dominante (Barbuy, 1996; Pereira, 2013). E, dentro desse contexto, a linguagem
arquitetonica eclética valeu-se da abrangéncia das feiras para encontrar o “tom exato de
autocelebracdo” na arquitetura de seus pavilhoes (Pateta, 1987, p.13). Para Pereira (2013),
essas grandes feiras representaram um dos mais importantes espacos educativos da cultura
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do século XIX, pois eram voltadas para o publico em geral citadino e apresentavam outras
cidades, povos e culturas de uma maneira hierarquizada a partir de uma visdo Gnica e
evolucionista de desenvolvimento e histéria. Essa nova pratica social do exercicio de olhar,
comparar e julgar era exemplificado pela aparéncia dos pavilhdes exoéticos.

Através da linguagem estilistica adotada em cada contexto e pais — greco-romana;
gobtica, mourisca, turca... — ou do desenvolvimento tecnolégico exibido, julgava-se o
seu nivel de civilidade, cosmopolitismo e progresso. Na verdade, pode-se dizer que
a ideia de Exposicdo Universal e sobretudo esse julgamento comparativo de povos e
culturas veio consolidar novas praticas sociais e um novo trindmio: exibir, admirar e
consumir (Pereira, 2013, p.8-11).

Cabe destacar que o Brasil comecou a participar com uma delegacdo de empresarios e
jornalistas das exposi¢des apenas a partir da Exposicdo de Filadélfia, em 1876. Contudo, as
feiras comecam a receber as primeiras secdes nacionais em 1867, incluida a edificacdo de
diversos pavilhdes seguindo correntes do orientalismo (Vasseur, 2001), mas somente em
1876 a construcgdo de pavilhdes nacionais se torna uma pratica consolidada (Barbuy, 1996).

O Rio civiliza-se! A construcao de uma nova cultura urbana e arquitetonica

Na Europa, no final do século XIX e inicio do XX, consolidava-se a politica de higiene
publica entendida como a técnica de controle para garantir a salubridade do espago urbano,
isto €, a base material e social capaz de assegurar a melhor satide aos individuos. Os médicos,
fundamentados em teorias que localizavam a doenca no meio ambiente, elaboraram um
discurso que se propunha a medicalizar o espaco e a sociedade, influenciando, dessa
maneira, as praticas sociais e as politicas urbanas.

De fato, os médicos, juntamente com engenheiros e arquitetos, exerceram um papel
crucial no planejamento urbano e no campo de saberes sobre a cidade. As intervencdes
urbanas passaram a seguir critérios de organizacdo, salubridade, funcionalidade, mas
também critérios de embelezamento urbano. E, portanto, possivel afirmar que o principio
da ideia de saneamento urbano atual comeca a se construir a partir dos fins do século XVIII
com o movimento higienista francés: “No século XIX, o nascimento de um movimento
a favor do urbanismo esta diretamente ligado a uma sensibilidade generalizada para as
questdes de higiene publica” (Calabi, 2012, p.81).

Dessa forma, passaram a ser analisados e combatidos na malha urbana os acimulos
que poderiam gerar confusao, perigo e doengas no espago urbano, controlada a circulacao
de dgua e ar para evitar contaminacoes e organizadas a distribui¢do e sequéncias de agua
e esgoto para evitar contaminacdo. Essas medidas profilaticas sobre as epidemias eram
orientadas pela teoria miasmatica.

No Rio de Janeiro, entre 1903 e 1906, ocorreram profundas transformacdes no espaco
da capital da Republica realizadas pelo Ministério de Viacdo e Obras Publicas e pela
Prefeitura do Distrito Federal. A cidade foi alvo principal das intervencdes de carater de
embelezamento, sobretudo no Centro da cidade (Benchimol, 1992). Estas deram sequéncia
a uma série de outras, que também ostentavam como bandeira a higienizacdo da capital
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e a modernizacdo do porto da cidade. Segundo Pereira (2013, p.14), essas transformacoes
marcaram novos tempos na histéria do pais, uma vez que a imagem percebida era “como
se o Brasil inteiro subitamente houvesse modernizado o conjunto de suas instituicoes e a
propria mentalidade e os habitos dos seus habitantes”.

Para Nicolau Sevcenko, no final do século XIX e inicio do XX, um fluxo intenso de
mudancas atingiria todos os niveis da experiéncia social:

Nunca em nenhum periodo anterior, tantas pessoas foram envolvidas de modo tao
completo e tdo rapido num processo dramatico de transformacdo de seus hdbitos
cotidianos, suas convicc¢des, seus modos de percepcgdo e até seus reflexos instintivos.
Isso ndo apenas no Brasil, mas no mundo tomado agora como um todo integrado
(Sevcenko, 1998, p.8).

Contribuindo para a construc¢do da nova imagem da capital brasileira, estava em
andamento uma progressiva mudanca de mentalidade sanitaria, responsavel pelo controle
das epidemias que ceifavam vidas no século XIX e conferiam ao pais a nada honrosa
reputacdo de “tamulo dos estrangeiros”. A primeira grande epidemia de febre amarela na
cidade do Rio de Janeiro ocorreu em 1849 e foi o que levou o governo imperial a aprovar,
em 1850, a cricdo da Junta de Higiene Publica, com a finalidade de inspecionar todos os
lugares de onde poderiam ser gerados danos a sadde publica. Sua criacdo € representativa,
pois é considerado o momento em que instancias médicas assumiam o controle das
medidas de higiene publica. Entre suas atribuicdes estava a inspecdo da vacinacao, o
controle do exercicio da medicina e a policia sanitaria da terra, que englobava a inspecdo
de alimentos, farmécias, armazéns de mantimentos, restaurantes, acougues, colégios,
cadeias, aquedutos, cemitérios, oficinas, laboratérios, fabricas e, inclusive, hospitais
(Benchimol, 1992).

Ja no periodo republicano, em 1897, os servicos relacionados com a satide publica
passaram a integrar a Diretoria Geral de Satide Publica, vinculada ao Ministério da Justica e
Negocios Interiores. A partir de 1903, o médico sanitarista Oswaldo Gongalves Cruz (1872-
1917) é nomeado diretor-geral de Satde Publica e passa a atuar ativamente na luta para
combater a febre amarela na cidade. Cruz estava, entdo, vinculado ao movimento sanitario
brasileiro. Os principais argumentos utilizados na reforma de melhoramento da capital do
Brasil da Primeira Reptblica, durante a gestdo do prefeito Pereira Passos, foram readequar
0 espaco urbano as exigéncias de uma nova realidade econdémica: o desenvolvimento
industrial (Benchimol, 1990). Porém, a estética urbana acaba tornando-se o elemento central
no projeto republicano de inser¢do do pais no dito mundo civilizado e na competicdo com
outras capitais da América Latina (Buenos Aires e Montevidéu), reduzindo o impacto no
campo do saneamento (Pinheiro, 2002).

Assim, intervengdes pontuais foram o ponto de partida para se alcan¢ar uma imagem
que o pais desejava, em vez de executar mudancas estruturais que, em outros paises,
caracterizava o processo de modernizacdo urbana. Na visdo desse modelo civilizador, o
tracado da cidade com feitios coloniais - ruas estreitas, calcamento irregular, esgotamento
a céu aberto, casario rasteiro e iluminacdo feita por lampadarios — daria lugar a uma civitas
moderna e cosmopolita para as elites (Abreu, 1987).
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Nas cidades de grande ou médio porte, as residéncias e os prédios publicos receberam
ornamentos de repertdrios variados, da segunda metade do século XIX até as primeiras
décadas do século XX. Nesse contexto, a linguagem eclética foi aplicada no Brasil para
compor o repertério formal instituido pelo plano de remodelacao da capital, que utilizava
o modelo urbano francés difundido e adaptado a capital republicana.

A arquitetura eclética surgida na Europa adotava uma linguagem historicista e
tradicionalista na sua aplicacdo, ao mesmo tempo que dispunha de materiais e técnicas
provenientes da industrializacdo, geralmente utilizados nas instalacdes e na infraestrutura
dos edificios. Da mesma forma, no Brasil, as inovac¢des técnicas construtivas das edificagcdes
ecléticas estdo relacionadas, de um modo geral, ao emprego de novos materiais importados
e, também, as solucdes de infraestrutura, como sistemas elétricos, hidraulicos, sanitarios,
de comunicacdo, entre outros. No nosso caso, em particular, foram dados incentivos
fiscais para a importacdo de materiais de construcdo industriais e a introducdo de novas
tecnologias, que, associados ao trabalho especializado no campo da construgédo civil,
permitiram a substituicao, ao longo dos anos que se seguiram, das usuais estruturas mistas
para estruturas em concreto armado, por exemplo.

O estilo entdo em voga adotava fachadas e interiores que remetiam a um passado
historico, fosse classico, egipcio ou mesmo a unido de varios, como nos aponta Mignot. Ja na
metade do século XX, este € objeto de violenta critica e combate de arquitetos modernos, por
ser considerado um estilo desprovido de qualidades arquitetonicas e falsificacdo historica,
a negar sua temporalidade. No auge do modernismo, o ecletismo passaria a ser objeto de
pesadas criticas de eruditos.

O Pavilhdo Mourisco, edificio-sede da Fundacdo Oswaldo Cruz (Fiocruz), pode ser
valorizado tanto por suas qualidades arquitetdnicas quanto por pertencer a um conjunto
arquitetonico expressivo de inicios do século XX, de relevante inovac¢do tecnologica a
servico da satde a época e de destaque na paisagem cultural do Rio de Janeiro ainda hoje.
Sua anélise, para este artigo, privilegia as influéncias diversas conferidas ao projeto até sua
feicdo final, revelando os interesses do seu autor, o arquiteto Luiz Moraes Jr., mas, sobretudo,
de seu cliente, o cientista Oswaldo Cruz, e cujo enredo pode parecer de fato confuso, mas
ndo menos estimulante.

Comecamos pelos relatos compilados por Fonseca Filho, em 1972, que testemunham
0 que dissemos. Alguns justificavam uma possivel influéncia da linguagem utilizada
simplesmente pela ascendéncia arabe do arquiteto, explicando, de certa forma, a aplicacdo
de “tdo inusual estilo para uma casa de ciéncia” (Fonseca Filho, 2000, p.103). Outra versdo
citada seria a op¢do de Oswaldo Cruz “pela necessidade de chamar a atencdo do publico leigo,
dando a sua sede uma aparéncia espetacular” (p.104). Entre as opinides sobre as motivacoes
da escolha do estilo mourisco para o edificio-sede do entdo Instituto Oswaldo Cruz, esta
a de Pedro Bloch, que, segundo Fonseca Filho, melhor resumiu a época a sensacdo que
se apoderava de quem se confrontava com a monumental edificacdo: “Visdo que agride a
paisagem. Um enorme paldcio mourisco. Que tem aquilo a ver com o resto da cidade? Que
incoeréncia fez aquele berro arquitetdnico fugido de alguma capital do oriente? Aquilo é
o Instituto Oswaldo Cruz, de gloriosa histéria, centro cientifico respeitado e honrado em
todos os cantos da terra” (p.104).
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Arealizacdo do projeto procurou responder ndo apenas as preferéncias estilisticas de seus
idealizadores, mas, igualmente, ao exigente e inédito programa de uso da edificacdo para
o Brasil a época: sede administrativa e laboratorial de um instituto de pesquisa, producédo
e ensino em satde, o que demandava solu¢des ainda pouco encontradas nas edificacdes
de entdo, como veremos.

O Instituto em Manguinhos

Em fins de 1899, o bardo de Pedro Affonso (1845-1920), diretor do Instituto Vacinico
Municipal, que funcionava na regido do Catete, havia proposto ao entdo prefeito do Rio de
Janeiro, Cesario Alvim (1839-1903), a instalacdo de um laboratério soroterdpico na Fazenda
Municipal de Manguinhos, com o objetivo de preparar soro antipestoso em grande escala
(Benchimol, 1990; Costa, 15 maio 2018). Com o oficio n.490, de 25 de maio de 1900,
“ficavam autorizadas as obras de conclusao do instituto e, também, a transferéncia das
instalacdes, entdo adaptadas pelo bardo na Fazenda de Manguinhos, da alcada municipal
para a responsabilidade federal. Nascia, assim, o Instituto Soroterapico Federal” (Costa, 15
maio 2018, p.1).

A escolha de tal terreno deveu-se a sua localizacdo em uma area afastada do Centro do
Rio de Janeiro, situada entre os bairros de Benfica e Bonsucesso, e o porto de Inhatima.
O bardo de Pedro Affonso, em depoimento ao Jornal do Commercio de 26 de fevereiro de
1915, afirmava que, depois de percorrer “grande ntimero de ilhas da nossa baia”, pensou
em instalar o instituto junto ao laboratério militar da Quinta da Boavista, mas, decide
pelo terreno em Manguinhos, uma antiga fazenda de propriedade de Alexandrina Rosa de
Carvalho, ja desapropriada desde 1892 por decreto federal, para ali serem construidos fornos
de incineracdo de lixo da cidade do Rio. As primeiras instalacdes do instituto criado pelo
bardo foram oficialmente inauguradas em 23 de julho de 1900, utilizando salas adaptadas
das antigas casas da fazenda, ou seja, espacos acanhados e de funcionalidade limitada, que
seriam, depois, transformados por Oswaldo Cruz:

Recém-chegado de Paris, onde havia aprimorado sua formacdo no Instituto Pasteur,
o médico Oswaldo Cruz seria um dos primeiros a trabalhar no instituto comando
pelo bardo. Com a exoneragdo a pedidos do préprio Pedro Affonso, em dezembro de
1902, Oswaldo Cruz assumiria a direcdo do instituto com a missdo de prosseguir com
a fabricacdo de soros e vacinas e atacar as epidemias de peste, febre amarela e variola
que ameacavam a entdo Capital Federal (Costa, 15 maio 2018, p.2).

O médico sanitarista Oswaldo Gongalves Cruz, formado pela Faculdade de Medicina
do Rio de Janeiro, em 1892, e atuando na Policlinica Geral do Rio de Janeiro desde 1894,
embarcou para Paris (Franca) a fim de se especializar em microbiologia e soroterapia no
Instituto Pasteur, em abril de 1897. Permaneceu dois anos e trés meses no solo francés. Além
de ingressar como bolsista do Instituto Pasteur, epicentro das pesquisas em microbiologia
de entdo, também estudou no Laboratério de Toxicologia, aprendendo medicina legal, e
iniciou sua atividade de fotégrafo amador, “paixdo que alimentaria pelo resto da vida”
(Klein, 2003, p.11).
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Em sua estada na Franca, teve a oportunidade de vivenciar espacos livres modelados ao
gosto romantico (parques urbanos publicos e avenidas arborizadas), conjuntos arquitetonicos
de novos bairros e a nova imagem de uma Paris produzida pelas transformacdes urbanas,
naquele que se tornou o modelo mais difundido e adaptado em outras cidades pelo mundo:
a reforma urbana de Paris do segundo Império (1852-1870). Entre 1853 e 1870, o bardo
Georges-Eugeéne Haussmann foi prefeito de Paris e ali realizou inameras intervengdes que
resultaram em significativas transformacodes para a cidade,? ja considerada importante centro
mundial de cultura e civilizacdo. Para este estudo, consideramos importante a vivéncia de
Oswaldo Cruz nas instalacdes do observatério de Montsouris, entdo localizado na capital
francesa, para a concep¢do da composicdo estilistica do Pavilhdo Mourisco.

Fonseca Filho (2000) destaca o tempo que o médico permaneceu em Paris e que, apesar
do reconhecimento da forte influéncia de Montsouris no projeto final do Castelo de
Manguinhos, chama a atengdo para auséncia de referéncias a Pierre Miquel (1850-1922) nos
escritos do cientista a época da elaboragdo de sua tese de doutoramento. Segundo Fonseca
Filho, Miquel era a maior autoridade francesa sobre microbiologia da época, estando,
entdo, a frente do servico de microbiologia do Observatério Meteoroldgico de Montsouris,
implantado em um parque urbano de mesmo nome:

o Instituto tomou evidentemente por modelo, praticamente fazendo copiar-lhe todos
os pormenores arquitetonicos, o edificio daquele observatoério parisiense. O estilo, no
sentido proprio, exdtico, do prédio central de Manguinhos, tem, sem davida, alguma
desta origem, sendo fantasiosas as explicacdes que se tem dado de sua escolha, pela
influéncia que, sobre a imaginacdo ao mesmo tempo criadora e sonhadora de Oswaldo
Cruz, teria tido a arte de Granada mourisca, ou ainda, de um imaginado influxo
ancestral que se teria exercido sobre o distinto arquiteto portugués Luis de Moraes,
que tracou os planos e dirigiu as obras de construc¢do do edificio central (Fonseca
Filho, 2000, p.103).

Ainda durante sua estada em Paris, Oswaldo Cruz visitou, no dia 24 de julho de 1898, a
secdo do Instituto Pasteur instalada em Garches, “pequena cidade localizada a 9 quildmetros
a N.E. de Versalhes” (Cruz, 1972, p.285; originalmente publicado em 1898). L4, teve contato
com instalagdes que, de certa forma, teriam muitas semelhancas com o que ele conheceria
ou mesmo proporia para Manguinhos:

No meio de um terreno plano, eleva-se o Instituto soroterapico d’entre extensos
tapetes de verdura, que servem de pastagem aos cavalos destinados a producdo dos
soros. Transpondo-se o portdo de zinco, que da acesso a propriedade, divisa-se ao
fundo a floresta de St. Cloud; a esquerda, a via férrea; a direita, sobre uma eminéncia,
as ruinas d’'um antigo castelo (Cruz, 1972, p.285).

Essas impressdes sobre sua visita a Garches certamente ressurgiram quando, a convite
do bardo, Oswaldo Cruz foi trabalhar em Manguinhos. As instalacdes visitadas, a saber,
a “cocheira destinada aos cavalos que estdo em via de imunizacdo contra o tétano, a
streptcoccia e a peste ... as estrebarias dos cavalos produtores do soro antidiftérico” (Cruz,
1972, p.286), além de enfermarias para tais animais e o viveiro de cobaias, fartamente
descritas por Oswaldo Cruz em seu relato para a revista Brasil Médico, invariavelmente devem
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ter sido responsaveis por contribuir nas escolhas acerca de como concretizar a instalacdo
do que viria a ser o seu proprio instituto, uma década depois. Sera que o tal castelo em
ruinas teria inspirado o cientista brasileiro a fazer o seu, depois da saida do bardao? Uma
davida que torna a historia de Manguinhos ainda mais fascinante.

Nesse mesmo relato, € possivel encontrar descri¢do acerca de salas espacosas e ventiladas,
“construidas com todos os preceitos de higiene moderna”; de formas construtivas, como
“arestas vivas dos angulos formados pelo encontro das paredes, [que] sdo arredondados”
(Cruz, 1972, p.286); além de materiais utilizados nas construcdes, como azulejos, cimento,
entre outros, tudo que se pode encontrar em Manguinhos. Ao final do relato, Oswaldo
Cruz menciona um “santuario” preparado ap6s a morte de Pasteur: um modesto quarto
localizado no andar superior do edificio principal, que guardava as lembrancas do que havia
sido um aposento do cientista francés, com sua cama, sua mesa de trabalho e “grinaldas,
palmas e placas comemorativas vindas por ocasido dos funerais, de quase todos os paises
do mundo” (p.305-306). Aqui, Oswaldo Cruz anteviu a criacdo de seu préprio “santudrio”,
para as homenagens que a ele seriam destinadas, apds sua morte, em seu castelo.

Com essas imagens na cabeca, faltava a Oswaldo Cruz encontrar quem as concretizasse,
e isso se daria de forma fortuita. Moraes Jr. trabalhava nas obras de reforma da igreja da
Penha por convite feito pelo vigario-geral daquela paroquia, o padre Ricardo. As obras
durariam de 1900 a 1902, mesmo periodo de funcionamento das primitivas instalacoes
adaptadas pelo bardo nas casas da antiga fazenda de Manguinhos:

Oswaldo Cruz certamente acompanhou com admira¢do o servigo elaborado por
Moraes na igreja da Penha, durante a convivéncia de ambos no trajeto do trem no
ramal da Leopoldina, que pegavam para se deslocarem cada um para seus respectivos
trabalhos. O cientista teria feito o convite para projetar os novos laboratérios, talvez
descontente com os recursos que eram oferecidos pelo bardo. Oswaldo Cruz, com a
saida de Pedro Affonso, pode, finalmente, convidar oficialmente Moraes a projetar
as novas instalagoes dos laboratérios, com o desejo de os tornar os mais avangados a
época (Costa, 15 maio 2018, p.3).

Moraes Jr. estava recém-chegado de Coimbra, Portugal, tendo se graduado em engenharia
ferroviaria, em Lisboa. Sua atuagdo na igreja vizinha abriria as portas de Manguinhos ao
portugués e, depois, para a propria area da satide. Ndo temos registro das atividades do
engenheiro-arquiteto Moraes Jr. antes de sua chegada ao Brasil, mas é possivel supor que,
na idade de 31 anos, ele ja tivesse uma producdo arquitetonica significativa em Portugal.

As origens do arquiteto ainda suscitam debates. No livro Manguinhos do sonho a vida, de
Jaime Benchimol, o nascimento de Luiz de Moraes Jr., com informac¢des baseadas em um
obitudrio lancado em 1955, ano de seu falecimento, esta registrado como tendo ocorrido
em 28 de janeiro de 1868. Entretanto, pesquisas recentes nos arquivos da cidade de Faro
(Faro..., 1867, entrada n.18), revelaram outra data para o seu nascimento e outra grafia
para seu nome:

Aos vinte e cinco dias do més de fevereiro do ano de mil oitocentos e sessenta e
sete, nesta Igreja paroquial de S. Pedro, conselho de Faro, diocese do Algarve, batizei
solenemente um individuo do sexo masculino, a quem dei o nome de Luiz, e que
nasceu nesta freguesia as sete horas da noite do dia trinta do més de janeiro do ano de
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mil oitocentos e sessenta e sete, filho legitimo de Luiz Moraes, fundidor, natural da
Freguesia de Jesus, em Lisboa, e de Eugénia Emilia da Fonseca, natural da Freguesia de
Sado Pedro d’Alcantara, em Lisboa, recebidos nesta Freguesia Matriz de Faro, paroquianos
da mesma, moradores da Rua da Cruz das Mestras; neto paterno de avds incégnitos, e
maternos de Anténio da Fonseca e Matilde Rosa (Livro..., 1867, entrada n.18).

Alguns documentos pertencentes ao Fundo Luiz de Moraes Jr. (DAD/Fiocruz) apresentam
a forma “de” Moraes. Entretanto, em documento de sua autoria em que relata brevemente
seu curriculo, em francés, ele se nomeia Luiz Moraes Jr. (DAD/Fiocruz). Da mesma forma,
na pedra colocada a fachada principal do Pavilhdo Mourisco consta “Luiz Moraes Jr.”, grafia
que adotamos neste artigo. A leitura de seu curriculo revela sua autoria como encarregado
dos projetos e das obras de “grandes hospitais, do Instituto de Biologia e Bacteriologia
‘Oswaldo Cruz’, da Escola de Medicina e de outros servicos ptblicos”. O préprio arquiteto
destaca sua participacdo na Exposicdo Internacional de Higiene em Berlim, 1907, na qual
recebeu um “grande diploma”, e, também, na de Dresden, em 1911, e nas do Rio de Janeiro,
em 1908 e 1909, nas quais receberia medalhas de ouro.

De fato, o universo de referéncias de Moraes Jr. é desconhecido, como Fonseca Filho
argumenta. No entanto, ndo deve ser desprezivel a influéncia em profissionais de repertorio
apreendido em catdlogos, revistas, manuais, cartdes-postais. Muitos arquitetos ecléticos
eram autodidatas (Fabris, 1987).

Grafias e datas a parte, a procedéncia do arquiteto Luiz Moraes Jr. pode ser um indicio
de sua familiaridade com o estilo mourisco, mesmo que, para Olimpio da Fonseca, isso
seja “fantasioso”. O territorio que corresponde atualmente a Faro (ou Harun, em arabe)
foi conquistado dos romanos e visigodos por povos mouros em 713. Permaneceu sob essa
dominacdo durante mais de cinco séculos, até a reconquista dos territorios pelo rei dom
Afonso III em 1249. Destaca-se que até 1910 a regido era conhecida como um segundo
reino portugués. O nome “Algarve”, alias, significa em arabe “o ocidente de Alandalus”. Isso
remonta a época que a regido era um califado do Império Mouro na peninsula Ibérica, um
dos altimos territérios que resistiram a dominacgdo portuguesa. A cidade era protegida por
uma fortificacdo e murada romana que foi ampliada no periodo mulgumano e reconstruida,
ja sob dominagdo lusa. Destaca-se como remanescente dessa arquitetura militar moura o
conjunto de duas torres da antiga muralha, denominado de torres albarra (al-barran, em
arabe) e popularmente conhecidas como “Arco do Repouso”.

Se a ocupacdo moura deixou registros no imaginario nacional (lendas e mitos), por
outro lado, quase ndo deixou marcas fisicas expressivas na cidade - talvez pelo empenho
portugués em remover as feicdes mouras ou pela destruicdo causada por guerras e no
terremoto de 1755, que teve como consequéncia a perda de grande parte da muralha original
da ocupacdo moura. Entretanto, reconhece-se, na cidade, alguns edificios influenciados
pela heranca moura, revelando uma leitura neomourisca.

Um castelo em Manguinhos

A presenca do orientalismo nas Américas, que se deu entre meados do século XIX e
inicio do século XX, acompanhou a formacdo de uma nova cultura europeia em busca de
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se aproximar da estética formada pelo Oriente, norte da Africa e também sul da Espanha,
representada pelo pitoresco e pelo sublime, “conjuntamente com os desejos da investigacdo
cientifica e, como ndo, de um certo expansionismo econdémico e politico. Assistimos,
portanto, ao momento orientalista do romantismo que se traduz em literatura, pintura e
livros de viagem que estdo na origem dessa estética arabe” (Guzman, Vifiuales, 2016, p.13).
Um componente primordial para essa aproximacao se daria, sobretudo, pela arquitetura,
sendo o edificio-sede da Fiocruz um perfeito exemplo disso no Brasil e na América Latina.
O gosto pelo pitoresco, pelo raro e pelo sublime foi fundamental para arquiteturas que
romperiam com a monotonia das edificacdes utilitarias da cidade industrial (Guzman,
Vifiuales, 2016). Seria recorrente a identificacdo dessa arquitetura como “mourisca” ou
“neomourisca”, coerente com a expressdo anglo-saxa moorish style. A publicacdo em 1832
dos Contos de Alhambra e suas consequentes edicoes e traducdes, do qual a Biblioteca de
Obras Raras da Fiocruz tem um exemplar da edi¢do de 1906, daria inicio a uma apropriacdo
dessa estética, primeiramente na Inglaterra e depois nos EUA, chegando a demais paises
americanos, incluindo o Brasil.

O estilo arabe do castelo seria mesclado as referéncias inglesas e portuguesas, compostas
harmoniosamente também em outros prédios que hoje constituem o Nuacleo Arquitetonico
Histérico de Manguinhos (Nahm), composicdo que ndo o desfavorece, mas, ao contrario,
torna-o precioso e singular.

O Pavilhao Mourisco, a principal edificacdo desse conjunto, foi concebido a partir
de um desenho do préprio Oswaldo Cruz. Nas mdos do arquiteto, essa versdo original
se corporificou em um projeto de estilo mourisco. Imaginando como seria a sede de seu
novo instituto, Oswaldo Cruz teria desenhado no primeiro croqui para Moraes Jr., segundo
Henrique Aragdo, uma edificacdo em estilo bizantino. Depois, segundo ainda Aragédo (1950,
p-34), “ao tratar do assunto com Luiz Moraes, suas preferéncias encaminharam-se para o
estilo mourisco, mais grandioso e mais fortemente evocador de mistérios como convinha
a sede de uma instituicdo destinada a simbolizar a grandeza da ciéncia e a perscrutar os
segredos da vida”.

Acreditamos que houve trés grandes influéncias na construcdo do Castelo da Fiocruz:
o Observatoério de Montsouris, em Paris (Franca), construido para a Exposi¢cdo Universal
de 1867 e de autoria de Louis-Etienne Alfred Chapon; o Palacio dos Ledes em Alhambra,
em Granada (Espanha), listado pela Unesco; e a Nova Sinagoga de Berlim (Alemanha),
construida entre 1859 e 1866, de autoria de Eduard Knoblauch. Acompanhar a evolugdo dos
projetos realizados para o Castelo de Manguinhos revela a influéncia que tais edificacdes
tiveram na configuracdo final do Pavilhdo Mourisco.

Segundo o musedlogo Luiz Fernando Ribeiro, na justificativa de tombamento do
Conjunto Arquitetural de Manguinhos, o primeiro esbogo, feito pelo préprio cientista,
imaginou uma “construcdo de corpo horizontal, com dois bastides laterais, um central,
dezessete janelas e uma grande porta com escada de acesso ao segundo andar. Apresentada
a ideia ao arquiteto, este executa um trabalho semelhante ao de Oswaldo Cruz, sem as
torres laterais, mas ja em estilo mourisco” (Ribeiro, 1980, p.B). Essa configuragdo (Figura
1), sem as torres, tem grande semelhanca com o Observatério de Montsouris (Figura 2).
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O observatorio parisiense teria sido visitado algumas vezes por Oswaldo Cruz, durante
sua estada no Instituto Pasteur (1898-1899), o que o qualifica como a primeira grande
inspiracdo ao projeto de Moraes Jr.
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Figura 1: Primeiro projeto de Luiz Moraes Jr. para a sede do Instituto Oswaldo Cruz, 1905 (Acervo DAD/Fiocruz)

A influéncia do Observatério de Montsouris em Oswaldo Cruz é citada por alguns
autores, mas ainda ndo foi devidamente explorada. Acreditamos que a edificacdo deve
ser analisada mais detalhadamente, por suas semelhancas formais e a importancia do
monumento no contexto da produgdo arquiteténica francesa que apropria a corrente do
orientalismo.

A edificacdo ficou conhecida por abrigar as instalacdes do Observatoério de Paris a partir
de 1868, mas, antes disso, foi projetada pelo arquiteto francés Louis-Etienne Alfred Chapon
(1834-1893) para integrar o pavilhdo da Tunisia, o “Palais du Bardo”, durante a Exposicao
Universal de 1867, em Paris. Ao término da exposi¢ao, o pavilhdo do observatério foi
adquirido pela cidade de Paris, em 1868, e o monumento foi reconstruido em 1869 pelo
arquiteto Gabriel Davioud em uma colina do Parc Montsouris.*

O pavilhdo Palais du Bardo, por sua vez, foi inspirado em uma edificacdo palaciana de
Tdnis, na Tunisia, Africa do Norte. O projeto de Chapon era composto por trés pavimentos
e coroado por trés ctipulas. Apesar de utilizar na fachada elementos replicados de seu
exemplar original, o tratamento conferido no revestimento das fachadas € mais exuberante
em detalhes e texturas, utilizando o repertério oriental de influéncia arabe e turca.
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A producdo arquitetonica francesa do século XIX foi influenciada pela produgao colonial
na costa africana. Segundo Toulier (2006), o orientalismo aplicado na produgdo francesa
pode ser separado em trés momentos: primeiras grandes manifestacdes (1850-1870),
apropriacdo em larga escala pela arquitetura recreativa, residencial e religiosa (1870-1914)
e tltimas manifestacdes no entreguerras (1914-1937).

Planejadores e arquitetos da Ecole des Beaux-Arts atuaram ativamente nas colonias
francesas, fosse em projetos de edificios, fosse em urbanismo. A énfase ao orientalismo
— expresso em estilos descritos como “drabe”, “mourisco” ou “hispano-mourisco’ — era
grande, sobretudo na arquitetura voltada para o divertimento e sem compromisso com
uma fidelidade (Toulier, 2006). O estilo arquitetdnico mourisco, peculiar as funcdes
ladicas, utiliza elementos estruturantes ou decorativos derivados do repertério de formas
da tradicdo arquitetdnica islamica.

Nesse contexto, o Palais du Bardo corresponde ao primeiro surto de orientalismo em
solo francés. Segundo Toulier (2006, p.8): “Uma c6pia do palacio do Bei em Tunis, o Bardo,
foi projetada por Alfred Chapon, arquiteto da Compagnie de Suez. Esta reconstrucdo toca
a imaginacdo dos parisienses”. Toulier (2006) afirma que o monumento permaneceu, por
muito tempo, como referéncia imagindaria de orientalismo para os franceses. Contudo,
as palavras criticas do arquiteto francés Louis-Charles Boileau (1837-1914) expressam a
liberdade criativa que movia as composi¢des do orientalismo pelos integrantes da Ecole
des Beaux-Arts, sem uma rigidez tipolégica.

Colocamos todos esses estilos no mesmo saco. Pouco nos importa a arte drabe da
Belle Epoque, Cairo ou Alexandria, a arquitetura mourisca da Espanha, a particular e
interessante nuanca da Pérsia, a decadéncia turca ou o estilo composto de Mahometan
India; todas essas manifestacdes artisticas, no entanto, tdo diversas, fundem-se para
nés em um conjunto de fadas, das quais surgem formas singulares aqui e ali (Boileau
citado em Toulier, 2006, p.1).

O palacete foi implantado em cima de uma colina do parque urbano de Montsouris,
cercado por um extenso relvado. Pelas fotografias e gravuras (cartdes-postais) pesquisadas,
essa posicdo estratégica conferia imponéncia a edificagdo. O Parc Montsouris foi situado na
periferia urbana da cidade de Paris, com tracado romantico, usual na época. A implantacdo
desse parque foi uma das iniciativas de embelezamento urbano da administracdo de
Haussmann, sob a régia de Luis Napoledo (Napoledo III), anteriormente comentadas.
Oswaldo Cruz, durante sua estada em Paris com sua familia, registrou algumas imagens
de seus passeios aos parques da cidade. Os parques publicos, criados no século XIX, eram
uma alternativa de lazer tipica da época e configuravam-se como locais contemplativos,
salubres e simbolos de status social. Levantamos a hipétese de que a implantacdo do Palais
du Bardo, em relacao ao Parc Montsouris (Figura 3), adequar-se-ia muito bem a intencédo
de posicionar o edificio-sede de sua propria institui¢cdo no terreno de Manguinhos, situado
as margens da baia de Guanabara.
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Figura 3: Parc Montsouris, cerca de 1853-1870 (State Library of Victoria)
Retomando o trabalho do musedlogo Luiz Fernando, que examina as influéncias e o

processo criativo da composicao do Pavilhdo Mourisco, “segue-se a esse projeto, um outro, no
qual foram inseridas as duas torres”, conforme observamos no postal encontrado no Fundo
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Luiz de Moraes Jr. e, até entdo, inédito (Figura 4). “O definitivo difere dos anteriores por
possuir cinco andares, que conferem ao prédio ndo s6 mais espaco Gtil como, também, maior
grandiosidade”, conclui o muse6logo (Ribeiro, 1980, p.B). Nesse caso (Figura 5), a configuracao
final do projeto, de 1908, com cinco pavimentos, teria sido apresentada apds viagens do
cientista e do arquiteto a Alemanha, quando tiveram contato com a Nova Sinagoga de Berlim.

Figura 4: Postal de época apresentando o projeto em dois pavimentos e com as duas torres, etapa intermediéria entre
o projeto de 1905 e o de 1908 (acervo DAD/Fiocruz)

INSTITUTO,0SWALDBO CRUZ:

TACHADA PRINCIPAL.

Figura 5: Projeto definitivo do Pavilhdo Mourisco; autoria de Luiz Moraes Jr., 1908 (acervo DAD/Fiocruz)
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Oswaldo Cruz esteve duas vezes na Alemanha na companhia de Moraes Jr. para participar
das Exposicoes Internacionais de Higiene —em 1907, em Berlim —, ocasido em que o instituto
receberia a Medalha de Ouro; e em 1911, em Dresden (Figura 6): “Na maquete exibida na
Exposicao de Higiene de Berlim, em 1907, o edificio ja se apresentava com as duas torres.
Mas s6 em 1908, com a construcdo em estagio bem adiantado, Moraes confeccionou o
projeto definitivo em cinco pavimentos” (Benchimol, 1990, p.110). Certamente, na primeira
viagem, ambos teriam tido contato com a Sinagoga de Berlim e se inspirado para concluir
o projeto do edificio principal.

Figura 6: Foto da exposicdo de Dresden (1911); a direita, a maquete da antiga Diretoria-geral de Saude Publica, entao
com dois pavimentos, localizada na rua do Resende, Centro do Rio; a esquerda, a maquete com a configuragao
definitiva do Castelo de Manguinhos (acervo DAD/Fiocruz)

A referéncia a Sinagoga de Berlim deu a configuracdo final ao projeto do Castelo
Mourisco da Fiocruz como o conhecemos até hoje, ao menos em sua fachada principal.
A sinagoga esta alinhada a outros edificios situados ao seu redor, diferente do Castelo
Mourisco da Fiocruz, posicionado em meio de terreno, com as quatro fachadas visiveis,
semelhante implantacdo do Palacio de Montsouris em seu parque. Portanto, apenas a
fachada anterior da sinagoga se apresenta a cidade. Pela analise dessa fachada, vemos
0 quanto sua imponéncia acabou por influenciar o projeto final para Manguinhos. A
sinagoga apresenta um pavimento térreo e trés pavimentos superiores, além de elementos
visuais, como arcos, cornijas e platibandas ao longo de todo o pano da fachada. Na
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horizontalidade, essa se divide em trés subplanos, o central e os dois laterais. No apice
dos planos laterais se localizam as torres octogonais. Todos esses detalhes e opc¢des de
estilo podem ser vistos no paldcio do Rio de Janeiro. As semelhangas sdo, de fato, incriveis
para ser descartadas como mera coincidéncia (Figura 7).

Figura 7: Nova Sinagoga de Berlim (Berlin State Archives)

Na parte decorativa, com certeza, a grande referéncia ficaria por conta do Palacio de
Alhambra, em Granada. O livro sobre Alhambra, editado em 1906 por Albert F. Calvert,
oriundo da biblioteca particular de Oswaldo Cruz e hoje pertencente ao acervo da Biblioteca
de Obras Raras da Fiocruz, traz desenhos adotados por Moraes Jr. em Manguinhos. O livro
transcreve os estudos de Owen Jones sobre as experiéncias decorativas mouras de Granada,
primeiramente publicadas em 1837, em Londres, sob o titulo Plans, elevations, sections and
details of the Alhambra, de Jules Goury e Owen Jones. A burguesia europeia do século XIX
adotaria a linguagem neoarabe com “conotacdes de evasdo, evocacao e singularidade social
muito importantes, adotando os palacios de Alhambra como principal modelo referencial
que suscitara — sempre por meio da decoragdo —um amplo repertorio emocional” (Domingo,
1998, p.115).
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Em relacdo a realizacdo de uma arquitetura pensada para uma instituicdo de saide,
Moraes Jr. escolhe uma configuragdo em que uma planta simétrica se apresenta dividida em
um corpo central, onde se localizam os acessos (escadas, elevadores e halls de distribuicao)
e os banheiros; e duas alas, nas quais se distribuem as salas de laboratério, as estantes
da biblioteca e os terracos, constituindo um “H”. Contornando essas alas e, também, na
parte frontal da edificacdo, localizam-se as “varandas de aeracdo” (Ribeiro, 1980, p.B). Essa
caracteristica implantacdo em “H” esta muito associada as edificagdes de saude, como as
do proéprio Instituto Pasteur, de Paris, por permitir, justamente, a ventilacdo cruzada, ou
a aeracdo, mencionada por Luiz Fernando Ribeiro, e a insolagdo para o interior das salas,
medidas tidas como higiénicas e grandemente utilizadas a época como recurso de projeto.

Fora isso, pequenos detalhes construtivos e no uso dos materiais revelam a real demanda
para o programa de necessidades do edificio-sede da Fiocruz, alguns relatados por Oswaldo
Cruz em sua visita a Garches, como vimos: cantos arredondados no encontro das paredes
e delas com os pisos e os tetos, que evitam acimulo de sujeiras — grandemente utilizado
até hoje em laboratérios de biotecnologia —; o uso de azulejos brancos no interior das
salas e nos corredores de acesso a elas, que facilita a limpeza; grandes vdos de janela, que
permitem a troca do ar; instalacdes a gas, usadas para alimentar as experiéncias praticadas
ainda hoje nos laboratoérios do segundo piso; anfiteatro, para as aulas tedricas do Curso de
Aplicacdo, do entao Instituto Oswaldo Cruz; o uso de claraboias, para permitir a entrada
de luz solar na edificacdo; a localizagdo dos banheiros em uma estrutura independente,
para efeitos de higiene, mas interligada ao bloco central por meio de uma passarela coberta,
entre outros recursos.

Por essas e outras caracteristicas, o edificio-central da Fiocruz, juntamente com outros
componentes do Nahm, foi tombado em 1981, sendo uma das missdes da Fundagdo Oswaldo
Cruz preserva-lo para as futuras geracoes. Esse reconhecimento s6 ocorreu nos anos 1980,
devido a entendimentos por parte dos 6rgaos de tombamento de que essa arquitetura ndo
era considerada genuinamente brasileira. O arquiteto italiano Luciano Pateta (1987) afirma
que foi a perda progressiva dos preconceitos criticos que levou a historiografia arquitetonica,
no ambito europeu, a reavaliar, no final do século XX, o ecletismo. Isso também foi vélido
no Brasil.

Ressalta-se a contribuicdo da Carta de Veneza (1964) e suas repercussdes no Brasil na
década seguinte para a valorizacdo da historia urbana em consonancia a moderna teoria de
preservacao. Foi na década de 1970 que essa perspectiva dos atributos da arquitetura eclética
comecou a ser modificada, principalmente a partir da descentralizacdo do patrimonio, com
a criacdo de institutos estaduais de preservacdo.

Consideragobes finais

A luz de uma nova historiografia da arquitetura brasileira, o ecletismo foi objeto
de estudos e pesquisas pioneiros durante as décadas de 1970 e 1980 por arquitetos e
historiadores da arte, tais como Mario Barata, Paulo Santos e Giovanna Del Brenna. Eles
iniciaram o reconhecimento do ecletismo sob o prisma da importancia didatica para a
histéria da arte. Apesar de partirem de perspectivas distintas, acabaram por reforcar pontos
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comuns associados ao estilo: a importancia da industrializacdo e o desenvolvimento da
cultura urbana. Seus trabalhos contribuiram para reivindicar, a partir da metade da década
de 1980, o espaco da arquitetura eclética na historiografia da arquitetura carioca.

Defendia-se, portanto, tombar conjuntos de edificios pelo fato de se constituirem
testemunho vivo da remodelacao da cidade. Assim, o ecletismo passava a ser compreendido
como mais um dos fendomenos artisticos no contexto da civilizacdo urbana. Bens
arquitetonicos que ndo se enquadravam aos fatos memoraveis de excepcional valor puderam,
a partir de entdo, ser reavaliados.

Em 1977, Paulo Santos publicou o seu livro Quatro séculos de arquitetura, no qual teceu
com extrema sensibilidade a histéria da arquitetura brasileira ao longo de quatrocentos
anos, ndo omitindo a arquitetura eclética. No capitulo que dedica as manifesta¢des ecléticas
de corrente neogotica e dos estilos orientais, faz referéncia ao Pavilhdao Mourisco e a sua
paisagem circundante:

No Instituto de Manguinhos, obra do arquiteto Moraes Junior (também autor do
edificio da Beneficéncia Portuguesa e da Igreja da Penha), que, com sua graciosa
silhueta de tons rosados emergindo dos altos de um outeiro, forma hoje agradavel
contraste para quem vem da Ilha do Fundao com as formas funcionalmente frias da
Universidade do Brasil (Santos, 1977, p.88).

A valoriza¢do da arquitetura eclética resultaria em atos de preservacdo, efetivados na
década seguinte, em sua maioria, a partir de iniciativas pioneiras das institui¢ées de protecéo,
como o Instituto do Patrimonio Artistico e Nacional (Iphan). Dos anos 1970 em diante
ocorreria um aumento significativo de pedidos de tombamentos, desta vez, por solicitacdo
externa a instituicdo. As solicitacdes partiam de governos locais e da direcdo das proprias
instituicdes — como foi o caso da Fiocruz.

O pedido de tombamento federal do “Conjunto Arquitetural de Manguinhos” foi feito
pelo presidente da instituicdo, Guilardo Martins Alves, em correspondéncia (Oficio..., 8 set.
1980) de setembro de 1980. Para subsidiar o pedido de abertura de processo de tombamento
foi preparado, por Luiz Fernando Ribeiro, museo6logo da Fiocruz, um estudo detalhado
do “Conjunto Arquitetural de Manguinhos”, ressaltando suas qualidades arquitetonicas
e seu significado para a histéria da cidade do Rio de Janeiro no contexto da implantacdo
da Republica brasileira.

A histéria de seu projeto, da qual tentamos aqui elucidar as principais referéncias, de
Montsouris a Garches, de Alhambra a Berlim, contribui para se entender a maneira como
o proprio estilo eclético se apresenta, constitui-se e é valorizado hoje. A preservacdo do
edificio principal da atual Fundagdo Oswaldo Cruz, em mais de trés décadas de compromisso
institucional, mantém viva a responsabilidade de salvaguardar um patriménio cultural
das ciéncias e da saide, que ainda guarda seus mistérios e encantamentos.

NOTAS

! Nessa e nas demais citacdes de textos em outros idiomas, a tradugdo é livre.

2 Para mais informacdes ver Rocha-Peixoto (2001); Pereira (jul. 2007); e Kaufmann (1952).
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3 O crescimento da capital francesa exigia desobstrugdes, abertura de novas ruas e o estabelecimento de
esgotos que resultariam na alianca entre os principios da higiene e os da estética, um novo cendrio para

a cidade apds anos de cdlera e tifo.

* O palacete foi abandonado a partir de 1974. Em 1991, o governo da Tunisia pretendia adquiri-lo, por um
preco simbdlico, para reconstrui-lo em seu territério, mas, nesse mesmo ano, um incéndio destruiu por

completo a edificagdo.
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