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Resumo: Considerando que os cartfes postais dotados de reprodugdes fotogr aficas
comegam a difundir-se em Sdo Paulo emfins do século XIX, o objetivo deste artigo €
analisar se, enquanto documentacg&o iconogréfica do contexto paulistano daquele
momento, este material teria veiculado, para a sociedade da época, basicamente
representacfes visuais de uma cidade moderna por exceléncia — e portanto
distanciada dos referenciais culturais rurais e escravocratas originados em seu
passado colonial. A fim de responder esta questéo, explorei, em imagens postais da
virada do século XX que tematizam o bonde nas ruas aparentemente mais modernas
da area central da cidade, arelacao signo-referente por meio de uma contextualizacao
do dia-a-dia vivenciado pelos transeuntes nas ruas retratadas. O estudo revelou que
a associacao comumente feita entre as vistas urbanas paulistanas da virada do século
eaimagemda Sao Paulo“ moderna” ndo da conta da l6gica que norteia a concepcao
que a propria sociedade teria tido a respeito das fotografias, em seu tempo.

Palavras-chave: cartdo postal, fotografia, modernidade, Sao Paulo (cidade),virada
do século XX.

* Versdo da comunicag8o apresentada ao Grupo de Trabalho “Antropologia e Imagem”, durante a
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Abstract: Based on the fact that photographic postcards start to be edited in SGo
Paulo at the end of the 19" century, this article analyses if the cards, as modern
iconographic documents in the paulistano past, basically propagated, to the society
of that time, visual representations of a modern city par excellence — thus free from
rural and slavish cultural references, which were brought about in its colonial past.
In order to answer this question | evaluated the relation between sign and referent in
postcard photographs of tramways in downtown Sio Paulo in the turn of the 20"
century by contextualizing the day-by-day experienced by pedestrians in the
photographed streets . The study reveals that the common association between turn-
of-the-century S8o Paul o urban photographs and the image of a“ modern” city is not
a sufficient explanation if the aimisthe comprehension of that society’s own conception
about the photographs, in that time.

Keywords: moder nity, photography, postcard, Sio Paulo (city), turn-of-the-XX®"-century.

Aquel es que estudam antropol ogi camente a urbani zagdo paulistanade cem
anosatrés, aliteraturasociol dgica, tradicional mente dedicada ao estudo de con-
textos urbanos, oferece deimediato uminstrumental conceitual aparentemente
preciso, passivel de abarcar sem maiores dificuldades a experiéncia social em
curso. Trata-se das categorias de “modernidade” e de suaraiz etimoldgica, 0
termo “moderno”.

Precisamente apartir da segundametade do século X1X e, em especial, a
partir da década de 1870, S&o Paulo torna-se palco de transformacdes
socioecondmicas, urbanisticas, tecnoldgicas, fisicas e demogréficas até entéo
nunca vistas na cidade, em meio a prosperidade crescente das exportaces do
cafédo interior paulistaparao mercado internacional eacrisefina daescravi-
déo no pais. Esse conjunto de fatores implica uma alteracéo das funcdes do
espaco urbano em favor de um maior controle e racionalizagéo, esta mediada,
em boa parte, pelaintroducdo dos modernos equipamentos de infra-estrutura
urbana, pelas novas ruas e bairros que véao sendo rasgados por um territorio
definitivamente al cancado pela especulacdo imobilidria. Assim, S&o Paulo vai
assegurando parasi o status de entreposto comercial e financeiro privilegiado
para as relaghes entre a lavoura cafeeira paulista e o capital internacional.

Dado o vigor com que se sucedem na cidade essas mudancas, ligadas de
maneira mais ou menos direta a modernizacdo tecnolgica e as transforma-
¢Oes econdmicas em curso no continente europeu no minimo desde a Revolu-
¢do Industrial, estudiosos vém ressaltando que a experiéncia socia paulistana
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daviradado século XX se pauta sobretudo nabusca por um estilo devidanovo
e europeu, a“modernidade’, simultaneamente & negagdo do passado colonial
da cidade e do pais. Reconhecem a presenca deste imaginério em fontes de
pesquisa diversas: por exemplo, em relatos de memorialistas da época e em
imagens fotogréficas produzidas sobre a Sdo Paulo de ent&o.!

Sem negar aforga desse imaginério marcado pelo desejo do moderno, o
gue venho enfatizando € que este contexto simbdlico ndo distanciaosindividu-
os que glorificam a S80 Paulo “moderna’ em relatos e cronicas ou eternizam
produtos desta“ modernidade” em imagensfotogréficas, do tempo histérico em
gue vivenciaram a cidade que elegem como objeto de representacdo (Frehse,
1999) . As pessoas estdo presas a dilemas que s0 0s de toda uma sociedade.
Se esta se entusiasma com o moderno, vivencia em seu cotidiano um cenério
urbano e rel agdes de soci abilidade fortemente referenciadas pel o mundo patri-
arcal, escravistaerural. Este € um universo que, originado num outro tempo, o
passado, constitui parte do presente, no dia-a-dia da Sdo Paulo dos anosfinais
do século XIX e primérdios do XX .2

Aludir a este aspecto € enfatizar o papel das especificidades histéricas —
e portanto culturais—, a marcarem de maneira estrutural um determinado con-
texto social amedidaem que estevai sendo alterado conjunturalmente (Sahlins,
1994, p. 7).

Com base nessa perspectiva, 0 que me interessa, neste artigo, é levantar
peculiari dades antropol 6gicas da experiénciasociocultural paulistanadavirada
do século XX apartir daandlise de umadocumentagdo que em principio coloca
essas singularidades completamente em xeque, dadas as suas caracteristicas
tipol 6gicas: o cartéo postal.

Originado naEuropado inicio dosanos 1870, apartir deiniciativasoficiais
voltadas para o desenvol vimento de um meio de correspondéncia postal rapido
e barato, nos seus primordios o cartdo postal conta com uma estrutura muito
simples. Constitui-se num pedago de cartolinadesprovido de qual quer imagem.

[

Ana Cléaudia Fonseca Brefe (1993) ressalta que, no discurso memorialista sobre Sao Paulo, a
meméria opera destacando “lugares e aspectos urbanos que melhor possam defini-la [S8o Paulo]
como local do progresso e da modernidade’. Solange Ferraz de Lima (1995), por sua vez, dedica-se
aos dbuns fotogréficos paulistanos da virada do século, reconhecendo nas imagens que é “clara a
preocupagdo em construir uma imagem moderna do Brasil republicano”.

Concebo, com Henri Lefebvre (1986, p. 165-166), que os comportamentos, gestos, concepcdes e
relacBes sociais percebidos no cotidiano possuem idades distintas, que coexistem no espaco.

N
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A partir da década de 1890, contudo, espalha-se pelo mundo todo com um
layout novo —“moderno” .2 No minimo desde o advento do negativo fotogréfi-
co e das possibilidades técnicas de ampliagdo e de reproducéo de cdpias em
papel, o que caracteriza o postal €, de forma cada vez mais intensa, aimagem
fotogréfica nele presente.*

Levando-se em considerac&o que os cartGes dotados de reprodugdes fo-
tograficas comecam adifundir-se em S&o Paulo nosanosfinaisdo X1 X, produ-
zidos que sdo para um mercado fortemente marcado pela atuagéo de imigran-
tes europeus, principais editores e compradores dos postais,® cabe analisar se,
enguanto documentagdo iconogréfica“moderna’ da cidade daquele momento,
este materia veicularia, para a sociedade da época, basicamente representa-
¢Oesvisuaisde umaPaulicéia“moderna’ por exceléncia— e portanto, distanci-
ada dos referenciais culturais rurais e escravocratas de seu passado colonial.
Obedeceriam os postais, nesse sentido, a leitura que Solange Ferraz de Lima
faz dasfotografias paulistanas da virada do século — asimagens eminentemen-
te como suportes de representagdes visuais que difundiriam o “model o dacida-
de limpa, articulada e em ordem”, segundo os padrfes da cidade capitalista
“moderna’ (Lima, 1995, f. 106-107)?

A meu ver, aassociagdo comumente feita entre as vistas urbanas paulistanas
daviradado século eaimagem da S&o Paulo “moderna’, que visaabolir quai squer
resquicios do seu passado colonial, ndo dé contadal 6gicaque norteiaaconcepcdo
que a prépria sociedade teria tido das mesmas fotografias, em seu tempo.

N&o ignoro ser impossivel apreender, cem anos depois, aessénciadal ogi-
caque cartdes postai s teriam tido para a sociedade da época. E, no entanto, um
olhar antropol égico sobre o material permite questionar aleitura que costuma
ser feita das vistas urbanas da cidade do passado como representactes de um
contexto sociocultural concentrado sobretudo em veicular visualmente umima-
ginério pautado em referenciais da modernidade européia.

A fim deavaliar estahipotese, desenvolvi um percurso analitico especifi-
€0, que caberd recuperar, de forma retrospectiva, nas proximas paginas. Foi

3 O termo “moderno” advém de “modus hiernus’, expressdo do baixo latim que significa “época
atual” (Mello e Souza, 1994, p. 23).

4 Sobre os primoérdios da fotografia e do cartdo postal cf. respectivamente Boris Kossoy (1980, 1999b).

5 A primeira edicdo de cartdes postais paulistanos entra em circulagcdo em 1897, sendo os seus
editores o Estabelecimento Graphico V. Seidel & Cia., do fotégrafo e empresério Victor Vergueiro
Steidel. Cf. Jodo Emilio Gerodetti e Carlos Cornejo (1999, p. 18).
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fundamental, primeiramente, selecionar uma amostra definida de postaisrefe-
rentes a Sao Paul o daviradado século X X. Num segundo momento, tornou-se
imperativo desenvolver uma metodol ogia especifica de andise, aluz de algu-
mas consideracOes tedricas. Estas foram duas etapas imprescindiveis para,
finalmente, debrucar-se sobre o material e, por meio deste, lancar luz sobre
uma experiéncia sociocultural bastante peculiar — paulistana, brasileira—, na
S30 Paulo da virada do século.

De bondes, ruas e transeuntes: construindo, com postais, uma cidade

Minha opg¢do foi assumir como objetos de estudo uma série de cartdes
postai s que conjugam em suasimagens fotograficas dois elementos simbdlicos
gue contribuem, segundo estudiosos, paraarepresentacdo visual da Sdo Paulo
“moderna’. Refiro-me, por um lado, ao bonde, enquanto moderno produto da
técnica destinado ao transporte viario. E um invento relativamente recente no
cendrio mundia de entdo, e o primeiro meio de transporte publico a circular
pelas ruas paulistanas; de inicio, tracionado por muares (a partir de 1872) e,
posteriormente, pela eletricidade (a partir de 1900).’

Por outro lado, focalizei aéreacentral de S&o Paulo, em especial 0 espago
que, apartir definsdo X1X, é chamado de“ Tridngulo”. Ele englobao perimetro
formado pelas ruas Direita, XV de Novembro e Séo Bento.

Conhecidas, desde os tempos coloniais, como |ocais de moradia das per-
sonalidades mais abastadas da sociedade paulistana, as trés ruas passam, na

8 Nas imagens dos dbuns fotogréficos da virada do século, Lima (1995, f. 46-48, 100) assinala a
forte presenga de bondes, trilhos e outros veiculos como elementos da “circulagéo urband’, que ela
reconhece como fortemente associada & nogéo de “progresso”. Essa associagdo entre os produtos
da técnica — em especial 0o bonde — e a imagem da Sdo Paulo moderna aparece também na
interpretacdo de Brefe (1993, f. 128) a respeito dos relatos memorialistas: “a apologia do pro-
gresso completa-se quando os memorialistas se pdem a descrever 0s novos equipamentos moder-
nos — entre eles, o bonde [...]”. Mais adiante, a autora sintetiza: “somada a todos os outros aspectos
que a cidade adquire, na virada do século XX — nova topografia, novos espagos e uma nova fisonomia
—, a técnica — enquanto materializacdio do progresso — faz parte da trama discursiva que permite aos
memorialistas definir S8o Paulo como lugar da modernidade” (Brefe, 1993, f. 141).

Segundo Waldemar Corréa Stiel (1978, p. 41), a primeira linha de bondes a burro é inaugurada em
Nova York, em 1831. Em 1859 o Rio de Janeiro recebe seus primeiros “carris de ferro”, como
parte de uma linha desativada sete anos depois. Na Inglaterra, os bondes comecam a circular extra-
oficialmente a partir de 1860; na Alemanha, desde 1863; em Paris, s dez anos mais tarde.

~
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A denominagdo “Triangulo” deve-se & configuraio geométrica resultante da inferseséo entre as trés vias,
destacadas na planta acima. Do largo da Sé (atual Praga da $¢), situado a sudeste, partem as ruas Direita e XV
de Novembro. A primeira transcorre para oeste e a sequnda, na diresdo noroeste, ligando o largo da $¢ ao de

So Bento. Levantamento do Engenheiro V. Huet de Bacellar, 1893 (Fonte: Benedito Lima de Toledo, Presfes
Maia..., Sio Paulo, Empresa das Artes, 1996, p. 68-69).
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viradado século XX, aabrigar osedificioscomerciais elegantes: hoté's, bancos
e confeitarias. Transformam-se, consegiientemente, em objeto de representa-
cdo fotogréficaeliterariaprivilegiado.®

Referéncia historicae, portanto, simbdlicafundamental paraa sociedade
paulistana, o Tridngul o transforma-se em porta de entrada principal dosequipa-
mentos de infra-estrutura introduzidos na cidade, a partir da segunda metade
do século X1X. E no entZo largo da Sé que seinaugura oficialmente ailumina-
¢do agés, em marco de 1872. Alguns meses mais tarde € avez de comegarem
afuncionar, no largo do Carmo, osbondes aburro; em 1900, aprimeiralinhade
el étricos da cidade parte do largo de S&o Bento. E, ndo menos significativo, o
Viaduto do Cha é idealizado e por fim inaugurado, em 1892, como prolonga-
mento da rua Direita em direcéo a oeste.

Com o objetivo de problematizar representacfes visuais da Sdo Paulo
“modernd’, abdiquei, parafins de andlise, das mensagens escritas no verso dos
cartdes.® Concentrei-me exclusivamente nas imagens fotogréficas dos pos-
tais, nas quais aparecem os bondes em uma das trés vias centrais da cidade da
virada do seculo.

A principio, eram muitas as imagens, ja que, Como vimos, 0s meios de
transporte viario foram um objeto privilegiado pel osfotograf os das vistas urba-
nas paulistanas da virada do século XX. Os conhecimentos do colecionador
dos postais aqui estudados a respeito das caracteristicas tipol 6gicas deste ma-
terial, forneceram-me um primeiro critério de sel ecdo do material . Pedi-lhe que
escolhesse, do seu acervo, os cartdes que, na sua opini&o, contassem com as
vistas fotograficas mais freguientes referentes ao tema especifico em questéo.

Essa primeira amostra, de 22 cartbes, foi datada, levando em considera-
¢d0 a necessidade de construir o eixo temporal, j& que os cartdes-postais ndo

3

Lima assinda, a luz do nimero grande de fotografias sobre a movimentacé@o de pedestres e veiculos
nas ruas centrais, que as imagens acabam por enfatizar uma “nova atitude urbana’, pautada na
disciplinarizac8o espacial projetada para a S80 Paulo moderna. Brefe, por sua vez, interpreta as
alusdes dos memorialistas ao Triangulo como parte da representacéo de que este local é o “centro
irradiador do progresso paulistano”. Cf. respectivamente Solange Ferraz de Lima (1995, f. 76) e
Ana Cléaudia Brefe (1993, f. 55).

Mesmo excluindo as mensagens textuais desta andlise, ndo ignoro tratar-se de um aspecto instigante
do cartéo postal, e que pretendo analisar no futuro, ja que permite refletir com mais profundidade
a respeito da relacéo entre texto e imagem.

©
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possuem quaisquer referéncias explicitas a datas.’® Com base nesse procedi-
mento, optel pelasimagensfeitas entre fins da décadade 1880 € 1910, a“vira
da do século” stricto sensu. Neste momento as transformagfes urbanas ape-
nas tendem a se exacerbar, em meio a decadénciafinal da escraviddo (abolida
oficialmente em 1888) — que acaba por atrair para a cidade uma quantidade
enorme de ex-escravos e imigrantes (Beiguelman, 1977) — e ainstauragdo do
regime republicano (1889), quando setornam maisintensas eradicais asinter-
vencgOes urbanisticas, nas ruas centrais da cidade (Campos Neto, 1999, p. 67).

O ultimo critério de selecdo foi a presenca de transeuntes nas ruas retra-
tadas. Afinal, s80 as pessoas no espaco urbano que inspiram aandlise. Sob as
representagdes visuais a respeito de em bondes e ruas ocultam-se as agdes e
relacOes sociais que dédo sentido as singularidades histéricas e culturais que
cabe aqui problematizar.

O resultado desse processo foi uma série de dez objetos postais — para
efeito expositivo, reduzidos a seis —, referidos basicamente a seis locais do
Tridngulo entre as décadas de 1880 e 1910.

Do postal a fotografia, antes de adentrar a cidade

O estudo dos cartBes postais implica a construcdo prévia de um instru-
mental tedrico que permitadestrinchar asinformagdes nele contidas. Paratan-
to, o maisindicado é partir da caracteristica tipol égica que o postal possui, a
partir do momento historico em que o que o caracteriza é, de forma crescente,
a imagem fotogréfica nele presente.

Encarar 0 postal com base no seu viés imagético implica debrucar-se
sobre as fotografias nele tematizadas. 1sso implica enveredar por todo um de-
bate equacionado em torno das variaveis comumente envolvidas no processo
comunicacional: 0 emissor, 0 receptor, amensagem.

As primeiras duas dimensdes (0 emissor e 0 receptor) demandam um
estudo sociol 6gico especifico, referente aos grupos humanos, as atitudes e me-
canismos comportamentais rel acionados ao ato comunicacional que afotogra-

0 Miriam Moreira Leite (1993) sugere, em relagdo a fotografia histérica, que se construa o eixo
temporal “através da formacdo de seqiiéncias cronoldgicas ou culturais’, eventuais detalhes e
objetos presentes na propria imagem. Dentre os parametros de datagdo, destacaram-se, neste
estudo, os proprios bondes, além dos edificios e dos automéveis. Sobre a utilidade destes e de outros
signos para a datagdo das imagens fotogréficas postais cf. Fraya Frehse (1997, p. 126-127).
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fia ensgja’* Esse € 0 campo explorado, no inicio dos anos 1960, por autores
como Pierre Bourdieu, que, no mesmo ano em que é publicado o estudo de Roland
Barthes sobrea” mensagem fotogréfica’, aertaparaaimportanciametodol 6gica
de se conceber afotografiacomo préticaindividual socia mente definida.'2

Assumindo este aspecto como pressuposto analitico, vale agui concen-
trar-se na “ mensagem” fotografica. Este € o tnico dos trés elementos do pro-
cesso comunicacional disponiveis ao pesquisador que tem diante de si apenas
uma amostra definida de cartdes postais antigos de colegéo, fregiientemente
deprovidos de referéncias mais especificas ao autor da imagem reproduzida.
Tem-se, quando muito, a mencgéo aos editores dos postais, dentre os quais um
dos mais conhecidos dos colecionadores de cartdes paulistanos da virada do
seculo éo fotografo suico Guilherme Gaendly, responsavel por longas sériesde
cartdes que circularam na cidade na primeira década do século X X.12

Esta caracteristica do material ndo impede, contudo, que se obtenha, por
meio da “mensagem”, indicios sobre o que me interessa aqui: a realidade
sociocultural retratada, que € o mundo no qual se movimenta o receptor con-
temporaneo do momento de circulacio desses objetos-imagem.

Para tanto, é fundamental considerar, com Barthes, tanto as vicissitudes
daimagem fotografica contida nos postais quanto da legenda que os acompa-
nha. Este autor ndo € o Unico a enfatizar a presenca simultanea, na fotografia,
de uma dimens&o denotativa e de uma conotativa, ou seja: por um lado, arela-
¢do objetiva da imagem com o referente cuja existéncia motivou de alguma
forma a sua producdo; por outro, os significados variados que aimagem adota
aluz do estoque cultural de quem a produz e/ou consome.**

1 Remeto-me aqui em especial a um estudo de Roland Barthes (1982) sobre a fotografia jornalistica.
Trata-se de um momento em que o0 autor busca — como ressalta Etienne Samain (1998, p. 132) —
“a ‘significacdo’ na fotografia, [...] em torno desta ‘méscara’ cultural que toda fotografia oferece e
com que se apresenta’ ao olhar do observador. O que me interessa € precisamente analisar essa
“maéscara cultural” de base simbdlica, dimensdo que Barthes, ao longo de sua obra, designa de
maneiras diversas: como ‘significagdo’, ‘sentido 6bvio’, ‘studium’”.

2 |mporta “estabelecer como cada grupo social regula e organiza a prética individual conferindo a ela
fungBes ajustadas a seus valores proprios’ (Bourdieu et al., 1961, p. 23).

3 Para um panorama geral sobre os editores paulistanos da virada do século cf. Jodo Emilio Gerodetti
e Carlos Cornejo (1999, p. 18). Sobre Guilherme Gaensly em particular, cf. Boris Kossoy (1988).

4 Diferentemente de Barthes, Boris Kossoy (1999a), por exemplo, prefere falar no caréter de
“documento/representagdo” da imagem fotogréfica, a fim de aludir as “realidades e ficgdes’ que ela
contém em si.
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Quanto a legenda do postal, é possivel concebé-la nos termos em que
Barthes aborda os textos das fotografias jornalisticas. Tal como nestas, tam-
bém areferénciatextua que acompanhaaimagem do postal é*“ estruturalmen-
te parasitadaimagem”, jaque, no periodo aqui estudado, somente serve como
indicador da paisagem retratada. Nesse sentido, acaba por integrar, tal como
nas legendas jornalisticas, a denotacéo da fotografia (Barthes, 1982, p. 13):

I mbricadas de maneira estrutural e constante, essas duas dimensdes sO se
deixam desvencilhar parafins analiticos, ou sgja, quando o queimporta € deci-
frar o que define a coexisténcia paradoxal entre elas.® No cartdo, o viés
denotativo se exprime de maneiraimediata, umavez que afotografia contida
no postal estéinegavelmente referida ao lugar que retrata. Este aspecto refor-
¢a o carater documental do material, de forma que ha quem o assemelhe a
fotografia arqueol 6gica (Jay apud Toledo, p. 70).

Por outro lado, ndo qualquer paisagem € promovida a imagem postal.
Obrigatoriamente referenciada pel o espaco e pelo tempo vivenciados e perce-
bidos pelo comprador do postal num determinado momento historico, é funda
mental que afotografiareproduzidatematize umlocal deforte apelo simbdlico
paraa sociedade da época (Jay apud Toledo, p. 70) . Entram em jogo ahistoria,
aculturada sociedade que num momento determinado momento produz e con-
some os postais. S&o elas que definir&o, em grande parte, o sentido que para
€s53S pessoas terdo 0s gestos, expressoes, cores ou efeitos contidos nas foto-
grafias, enquanto signos (Barthes, 1982, p. 20) .

E este sentido que me interessa explorar, por meio daandlise dos postais.

Dos postais & cidade, e vice-versa: uma Sio Paulo enfre o antigo e o moderno

Mas como encontrar este sentido alternativo, nasfotografias reproduzidas
nos cartdes? E imperativo explorar o viés denotativo das imagens retratadas.
Mas ndo para reiterar o mito de que estas sejam “sindbnimos’ da realidade.
Importa, antes, partir darelagdo dos signos presentes na fotografia com o seu
referente, a fim de chegar ao sentido desta. Para tanto, vale contextualizar o
momento historico registrado na imagem de maneira apenas fragmentaria
(Kossoy, 1999c, p. 134-135).

%5 Aquilo que Barthes (1982, p. 13) chama de “paradoxo fotogréfico” se constitui a partir da " coexis-
téncia de duas mensagens, uma sem cédigo (esse seria 0 andlogo fotogréfico), e a outra codificada
(essa seria a ‘arte’ ou tratamento, ou a ‘escrita’ ou a retérica da fotografia)”.
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Levando em considerac&o que as imagens retratadas nos cartdes-postais
paulistanos da virada do século tematizam cenas cotidianas vividas pelas pes-
soas nas ruas da cidade, explorei a relacdo signo-referente buscando
contextualizar, a partir dos postais, o dia-a-dia vivenciado pelas pessoas nas
ruas retratadas.

Paratanto, foi necessério primeiramente analisar os postais aluz de trés
questBes especificas, referentes aos signos que me serviram de parametros de
selecdo do material (os bondes, o cenério do Tridngulo, as pessoas nas ruas):

- Como aparece, nos postais, arelacdo das pessoas com o bonde, nasruas

centrais?

- Como é tematizada, neles, a relagdo das pessoas com os logradouros

publicos retratados?

- O que adocumentagdo permite intuir arespeito das relagdes sociais nas

ruas fotografadas?

A fim de responder as questdes, € necessério primeiramente diferenciar
entre as pessoas dentro do bonde (passageiros) e aquelas que circulam pelas
ruas animadas pela presenca do bonde (transeuntes). S0 personagens em
principio distintas, mas que se deixam subsumir no termo “transeunte”, uma
vez que para ser passageiro de bonde o individuo necessariamente tem de
transitar pelas ruas a pé.

Passiveis de serem diferenciadas segundo a contingéncia em questdo,
ambas as personagens — e as denominagdes a el as correspondentes — surgem
historicamente em S&o Paulo durante o periodo aqui em estudo. De quem se
trata?

No contexto paulistano de fins do XIX, a categoria engloba uma gama
difusa e anbnima de pessoas, que se distinguem por um modo de vivenciar o
espaco da rua que se d& nos moldes dos setores politica e economicamente
mais importantes da sociedade paulistana (Frehse, 1999) . Se até meados do
seculo os membros destes grupos viviam o seu cotidiano no ambiente social
seleto e relativamente recluso da casa patriarcal, comecam, no bojo das trans-
formagtes econbmicas, urbanisticas e sociais em curso na cidade a partir de
entdo, a transitar com uma fregiiéncia cada vez maior pelo espaco da rua.
Passam a andar nos novos bondes, a contratar os modernos servigos de infra-
estrutura urbana.

Nesse contexto, torna-se, pois, inevitavel que essas pessoas comecem a
conviver com os grupos subalternos da sociedade, aos quais a rua até entdo
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praticamente “ pertencia’: escravos, forros ou livres, brasileiros ou estrangei-
ros. Estes individuos, em geral pobres, passavam a maior parte de sua vida
neste espago — em especial na &rea central da cidade -, seja comerciando
géneros de roga e de criagéo, seja mendigando, vivendo de ocupagtes tempo-
rérias ou do crime (Dias, 1995; Pinto, 1984; Wissenbach, 1998).

Em meio as relagdes bastante hierarquizadas que permeiam 0s gestos,
comportamentos e agdes cotidianas das pessoas numa sociedade de fortes
raizes escravistas, a convivéncia entre esses varios transeuntes, nas ruas sub-
metidas a modernizagdo, se d& sob o signo do conflito. Este ndo raro se expri-
me de maneiraindireta, por meio das representagdes que os individuos que se
reconhecem como “transeuntes’ por exceléncia, formulam, em documentos
textuais e iconogréficos da época, a respeito dos outros, individuos pobres e
transeuntes, mas que ndo sdo reconhecidos, nesses discursos, como “ transeun-
tes” (Frehse, 1999, f. 162).

A luz dessas consideracdes, a resposta a primeira questdio levantada co-
mega a assumir contornos mais precisos. Nota-se que, em muitas dasimagens
postais, tanto o bonde a burros quanto o elétrico aparecem cheios de gente.
Quando ndo é possivel observar as pessoas, percebe-se que o interior dos ve-
iculos esta escuro, como adenotar a possibilidade de que estes estejam lotados
— numa expressao popular da época: “escuros de povo” (Salambd, 1872) .

O Cartdo 1 apresenta no foco um bonde a burros percorrendo a rua de
S&o Bento, em sua faina &rdua por ruas estreitas e apinhadas de carrogas,
carros e gentes. De quando data a cena retratada € impossivel afirmar com
precisdo. Seguramente, remete-se aum momento anterior a 1901, ano em que
a Sao Paulo Tramway, Light & Power Co. se torna detentora Unica do privi-
Iégio do transporte publico viério da cidade e comega a retirar os bondes a
tracdo animal de circulagdo em favor dos elétricos (Stiel, 1978, p. 149).

A segundafotografia, por suavez, retrata a mesma rua de S&o Bento na
primeira década do século XX. Refere-se aum momento no qual o fotégrafo
Gaendly, editor daimagem em questdo, j&possui 0 seu proprio atelié fotografi-
€O, apos ter-se separado do seu sécio Lindemann, com quem trabalhara até
1900. Outro indicador de datagéo € apresencado bonde elétrico com o | etreiro
“Liberdade’. Esta linha, que corre pelas ruas da capital desde 1901, foi uma
dasprimeirasaexistir (Stiel, 1978, p. 149) .

N&o surpreende que, nas duas imagens, o afluxo de passageiros pareca
grande. Por mais que as empresas responsaveis pelo servico registrem, em
seus relatérios, alguns momentos de crise quase que absolutadevido afatade
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(artdo 1: “America del Sud - Sdo Paulo - Via San Bento”

publico,'® os bondes fascinam. Ao mesmo tempo, sdo cada vez mais necess&
rios. Nesses anosiniciaisdo século XX, quando aabolicdo oficial daescravatu-
ra ja é uma realidade consolidada, torna-se cada vez mais imperativo sair as
ruas parafazer compras, pagar contas, enfim, resolver as mazelasdo dia-a-dia
gue antes ficavam ao encargo dos servigais.

% Em relagdo a Companhia Carris de Ferro, introdutora do bonde a burros na cidade cf. “Companhia
Carris de ferro de S. Paulo”. A Provincia de Sdo Paulo, 8 de abril de 1881.
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Cartdo 2: “Rua de S. Bento” - Guilh. Gaensly

A guantidade de gente nos bondes retratados permite intuir um cenério a
primeira vista semelhante ao de outras cidades grandes e “modernas’ — euro-
péias ou americanas — da virada do século. Observar, contudo, essas mesmas
imagens & luz da experiéncia sociocultural paulistana de fins do XI1X leva o
pesquisador aquestionar estaimpressao. Como um contexto hierarquizado como
o paulistano lida.com a proximidade fisicaque o papel de passageiro de bonde
impde aosindividuos?

Algumas deliberagfes da companhias de bonde fornecem uma resposta
aproximada a esta questdo. A passagem de bonde tem um custo relativamente
alto para a época (200 réis seja nos bondes a burro, seja nos elétricos), o que,
de anteméo, impede boa parte da populagdo de andar nos carris.
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Além disso, vige, pelo menos enquanto circulam pela cidade os bondes a
burro da Companhia Carris de Ferro (1872-1889), a deliberacéo de sb aceitar,
nos bondes, passageiros cal¢ados.’® Ficam excluidos assim, de antemé&o, os
escravos, que, num contexto sociocultural pautado por hierarquias que se ex-
pressam amplamente nas normas de conduta cotidiana e na vestimenta, em
geral ndo possuem sapatos.®®

Essasregras, entretanto, ndo fazem com que os bondes se vejam livresda
presenca, por exemplo, de “moleques’, de italianos pobres descal¢os ou dos
musicos da banda do corpo policia permanente nos bondes a burro (Frehse,
1999, f. 140-142) . Sdo inevitévels, portanto, 0os encontros entre transeuntes de
origens socioculturais e econdmicas distintas — e 0s desencontros advindos
desses mesmos encontros.

Ha de se mencionar ainda a relagdo conflituosa existente entre os passa-
geiros e os empregados dos bondes, na S&o Paulo de finsdo XIX. No bojo das
transformagdes soci oecondmicas das décadas finais do século XX, estesindi-
viduos, independememente de sua origem social, sdo algados ao status de
prestadores de servicos da companhia de bondes. Tornam-se fiél s representan-
tesdalégicadestae, por seu proprio papel socia —de cocheiros ou cobradores—
, acabam por fazer com que os usuarios dos servigos deles dependam. Nesse
contexto, as clivagens sociais voltam a tona: como depender e ser forcado a
submeter-se as ordens de um reles cocheiro ou condutor (Frehse, 1999, f. 149)?

Mesmo que o0 bonde se torne um cendrio privilegiado paraaconvivéncia
entre pessoas de origens sociai stéo distintas, éinegavel que, na Sdo Paulo pos-
Abolicdo, pdlo de atragdo de ex-escravos e imigrantes pobres, a grande maio-
ria da populagdo paulistana ndo tem condicdes financeiras de andar de bonde.
Este fato privaria essa parcela da sociedade de uma relacdo direta com este
meio de transporte?

7 Para que se tenha uma idéia do valor de 200 réis, na Sdo fins do XIX, considere-se que, na segunda
metade do século, a arrecadagdo didria das vendedoras ambulantes na cidade varia entre 280 e 350
réis, enquanto artesdios homens, carpinteiros, alfaiates e soldados recebem 600 réis por dia (Dias,
1995).

8 Ainda ndo consegui encontrar informagdes quanto a vigéncia ou ndo desta deliberacédo depois da
Proclamagdo da Republica, em 15 de novembro de 1889.

1“0 calgado é a marca da alforria e do cativeiro e a primeira coisa comprada, depois da libertacéo;
com os pés acostumados a andar descalgos ndo podiam suporté-|os, passeavam pelo menos levan-
do-o0s na m&o” (Bastide, 1946, p. 92-93).
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branca de Sio Paulo.

Rua Quinze de Novembro.

Cartdo 3: “Lembranca de Séo Paulo. Rua Quinze de Novembro”.
Gaensly & Lindemann, Séo Paulo

N&o. Se todos esses individuos sdo transeuntes, estdo fadados a compar-
tilhar o espaco da rua com o veiculo e, conseqlientemente, com as nocdes de
velocidade e de perigo subjacentes a técnica da qual o bonde € produto. Os
jornais enchem-se diariamente de noticias sobre acidentes, significativamente
denominados “desastres’, numa alusdo dramatica ao carater catastréfico que
assumem, para as pessoas nhas ruas daquele tempo, os abalroamentos com
carrogas e tilburis, os atropelamentos de pedestres, as quedas de passageiros
incautos.®

2 Registrei, em trés jornais diérios paulistanos do periodo entre 1872 e 1889 (Correio Paulistano,
Diario de S0 Paulo e A Provincia de Sdo Paulo), 61 acidentes de bonde a tragdo animal, sendo as
ocorréncias mais comuns atropelamentos (31,1%), seguidos pelos descarrilhamentos (26,2%),
abalroamentos (também 24,6%), e quedas (18,1%). Quanto aos acidentes dos primeiros seis anos de
funcionamento do bonde elétrico na cidade, Giselle Beiguelman Messina destaca, também com base
em jornais da época, atropelamentos (41,1%), abalroamentos (26,6%) e quedas de passageiros
(24,4%). Comparar os nimeros deixa intuir um ndmero maior de atropelamentos, na época do
bonde elétrico, fendmeno esse devido, possivelmente, ao aumento relativo da velocidade. Segundo
o jorna Correio Paulistano de 1888, a velocidade do bonde elétrico, maior doque a do veiculo
tracionado por animais, € de 1 a 4 m/s, ou sgja, 14,4 km/h. Cf. respectivamente Giselle Beiguelman
Messina (1993, p. 70), e “O bond electrico”, Correio Paulistano, 19 de abril de 1888.
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Novamente seria possivel afirmar que o fendmeno “acidente de bonde”
faz parte do mundo moderno e, portanto, ndo traz consigo quaisquer
especificidades antropol 6gicas que tornem singular aexperiénciapaulistanada
virada do século. De fato, como produtos que sdo da racionalidade técnica, os
bondes, tal como outros equipamentos de infra-estrutura, estdo intimamente

% o
S, Paulo. Laryo da Sée Rua da Fundicas. o Rdicdo Matasardi

Cartio 4: “S. Paulo. Largo da $¢ e Rua da Fundicéo”. Edisdo Malusardi

submetidos a seus designios e vicissitudes. Os defeitos que of erecem sdo parte
integrante do processo de modernizagdo; os acidentes decorrentes desses de-
feitos, também.

A especificidade sociocultural reside menos no acidente do que naquele
que se acidenta. No caso da S&o Paulo de fins do Império, movida exclusiva-
mente por bondes a burro, as vitimas sdo sobretudo escravos, ex-escravos e
imigrantes, meninos ou meninasitalianas, quitandeiras, carroceiros etc. Hare-
ferénciasa“mulheres’ e“homens’, “pretos’ e“italianos’, “menores’ e“mole-
gues’ atropelados; ndo a“senhoras’ ou “cavalheiros’, a“mogos’ ou “mogas’.

As categorias permitem reconhecer as vicissitudes espaciais que acom-
panham o surgimento do transeunte na cidade. Se, pelo menosno que serefere
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afins do Império, pessoas em especial de origem socia pouco remediada séo
atingidas pelos bondes, isso acontece porque elas se encontram no leito das
ruas, local onde passam a maior parte de seu cotidiano, seja comerciando e
descarregando carrocas, seja brincando e perambulando. Estéo relativamente
longe, portanto, das calgadas (“passeios’), mais protegidas dos veiculos que
cruzam a cidade em todas as diregoes.

Esse aspecto, longe de ser um atestado de incoeréncia dos setores subal -
ternos da populagdo, relaciona-se — mais uma vez — com as fortes clivagens
vigentes entre aquel es que servem e aquel es que sdo servidos, nessa sociedade
gue vivencia a decadéncia do regime servil. Na S&o Paulo escravocrata, 0s
“passeios’ eram apandgio dos senhores. Segundo as normas de boa conduta
vigentes, 0 escravo deveria andar no meio darua (Fernandes, 1955, p. 107).

Debrucar-se sobre as imagens 3 e 4 tendo em mente essas constatagtes
implica, de antem&o, daté-las. Nao apenas porque os tipos de bonde fotografa
dos sdo distintos, sugerindo que os momentos retratados se refiram a décadas
diferentes. Mas também — e sobretudo — porque o cenario social que envolveo
bonde se altera, de umaimagem para a outra.

O Cartéo 3, que retrata a movimentada rua XV de Novembro, é temade
umadas cléssicas séries“Lembrancade...”, produzidas em fins do século pas-
sado por diversos editores paulistanos. Neste caso, trata-se de um postal de
“Gaendy & Lindemann”, referente, portanto, a um momento qualquer de fins
do XX, quando o fotografo Guilherme Gaensly ainda edita 0s seus postaisem
conjunto com Lindemann, antes de romper a a sociedade com este, em 1900.
Essa fotografia € relativamente menor do que as outras da amostra estudada
porque o cartdo no qual estdimpressa obedece ao padréo dos primeiros postais
editados: uma face se destina exclusivamente ao endereco do destinatario, en-
guanto aoutra, reproduzida acima, contém, ao lado daimagem tipo “vinheta’,
um espaco vazio para a mensagem escrita.

O Cartéo 4, por suavez, retrata o largo da Sé dando destaque ndo para a
Catedral, e sim paraalgrejade S&o Pedro dos Clérigos, demolidaem 1911. A
imagem data, portanto, de antes da década de 1910. E foi originada depois de
1902, como se percebe por meio da presenca, no largo, de bondes el étricos da
linha* Cambucy”, inaugurada precisamente neste ano (Stiel, 1978, p. 148).

Paragarantir umamaior precisdo temporal, éimprescindivel datar o auto-
movel que aparece na imagem. O conhecedor de automoveis antigos Zareh
Chouchanian reconhece nesta um dos primeiros carros que circularam nacida-
de: uma caminhonete produzida entre 1908 e 1910.
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Claro est4, portanto, que as fotografias dos postais foram feitas com dez
anos de diferenca. Conhecendo-se o intervalo temporal é possivel concentrar-
se sobre as pessoas retratadas. Naimagem dos primeiros anos do século, uma
“senhora’ passeia pelo largo da Sé de sombrinha aberta, enquanto outros “ca-
vaheiros’, de paleto, cruzam o local apressados, alguns deles nem bem se
dando conta do bonde que vem, dosfundos do largo. No Cartdo 3, por suavez,
o bonde divide a rua com uma carroga e um tilburi, estando a calcada direita
tomada exclusivamente por homens. H4 homens também no leito darua: en-
guanto alguns estdo parados olhando, outros, mais ao fundo, parecem estar em
movimento — narua, e ndo na cal¢cada. Dentre osindividuos parados na cal¢a-
da distinguem-se um carroceiro, um garcom, outros pedestres parados nafren-
te de um estabel ecimento comercial qual quer, todos el es acompanhando a car-
roca a ser descarregada enquanto o bonde a burros se aproxima: temem que o
bonde abalroe com a carroga, como costuma acontecer, na cidade?

Paraalém das dificul dades de visualizag&o, dada aqualidade dasimagens,
elas revelam que muda, ao longo dos anos, 0 modo de as pessoas transitarem
pelas ruas animadas pelo bonde. Se antes se ficava neste espaco, parado na
frente de umaloja, olhando despreocupadamente 0 movimento dasruas, agora
se torna cada vez mais imperativo circular — com ou sem sombrinha, a pé, de
bonde ou de automével.

Assim, aproximamo-nos da segunda questdo formulada anteriormente e
relativaacomo as pessoas retratadas vivenciam o espaco darua. Astransforma-
¢Oesintuidas, por meio dosdois cartdes-postaisacimaanaisados, aprimeiravista
conduzem o pesquisador aargumentar em favor de uma experiéncia social bas-
tante semel hante aguel avivenciadaem contextos social s eminentemente moder-
nos. As mudancas no modo de circular pelo espaco da rua permitem pensar a
difusdo de um estilo de vidabem préprio daburguesiaeuropéa, do qua senhoras
nas ruas portando sombrinhas e automoveis sdo apenas exempl 0s esparsos.

Com efeito, ndo faltam nos cartBes cenarios marcados por signos forte-
mente referenciados pelos ideai s estéticos europeus.

O Cartdo Sretrata, em primeiro plano, oimponente Viaduto do Ch4, prolon-
gamento daruaDireitaem diregdo ao lado oeste de cidade, até entdo pouquissimo
povoado. O projeto foi considerado maravilhoso pelosjornais, na épocaem que

4 Cf. “Projecto de viaducto”. A Provincia de Sdo Paulo, 5 de outubro de 1877.

Horizontes Antropoldgicos, Porto Alegre, ano 6, n. 13, p. 127-153, jun. 2000



146 FrayaFrehse

setornou publico: “magnifico”, exclama A Provincia de Sio Paulo.2 Depois de
quinze anos, em 1892, aponte de ferro fundido €inaugurada, comportando, desde
oinicio, bondesaburro. Téo logo sdo introduzidos na cidade os bondes el étricos
ealuz elétrica, o viaduto passa a contar também com ambas as novidades.

Por meio dos bondes el étricos € possivel precisar, mesmo que apenas de
maneira aproximada, a data da imagem aqui reproduzida. Esta vista sobre o
viaduto, trazendo ao fundo o cenério da area central da cidade, possivelmente
serefiraaprimeira década do século XX, quando a ponte j& conta com trilhos
para os bondes el étricos, que circulam numade suas formas mais antigas: con-
tando com o limpa-trilhos e com nove bancos (Stiel, 1978, p. 152).

Aparentemente bem ajustados ao ambiente moderno insinuado por meio
do bonde em movimento, doslampies e postes de luz el étrica, e do viaduto de
ferro fundido, os transeuntes, percebendo o fotografo, posam para o retrato.
Pal etGs e chapéus sdo acessorios fundamentais, inclusive para o pequeno garoto
gue se esgueira por detras do poste para ver e ser visto pela cdmera fotogréfica.

Se o primeiro plano daimagem pertence ao moderno, asua metade supe-
rior carrega em si as ambiglidades de um cenario urbano ainda fortemente
referenciado por uma estética urbanistica— e portanto por um modo de vida—
originada num outro tempo: o passado colonial. Os edificios de fachadas
neocléssicas que ornam aesguinado viaduto com aruaDireita, convivem lado
alado com outrasarquiteturasresidenciais, coloniais, que seinsinuam adireita.

(artdo 5: S. Paulo - Vieducto”. Edicdo Malusardi
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Esse padréo de cenario, pautado na coexisténcia entre estilos aparente-
mente antagbnicos — 0 neaclassico francés e o colonial de origem ibérica—, é
bastante comum também em outros postai s da época, como, por exemplo, esta
rarissima vista do Pétio do Colégio, local de fundagéo da cidade e de intenso
movimento de pessoas, ja que abriga a sede do Palacio do Governo e daAs-
sembléiaProvincia.

Produzido em Paris pela“Mission Brésilienne de Propagande’ no intuito
de atrair imigrantes para o pais, € provavel que este cartdo date, segundo
Monsenhor Jamil, da década de 1910. Entretanto, a fotografia retratada foi
originada bem antes, entre fins da década de 1880 e inicio dos anos 1890,
depoisde concluido o gjardinamento do largo, empreendido em 1886 pel o ent&o
presidente de provincia Jodo Alfredo.

Seavelhaigrejacolonia se encontra no centro daimagem, remetendo o
observador do posta aos remotostempos da Col6nia, osdois edificioslaterais,
por suavez, aludem ao presente “moderno”, seja pelo estilo arquitetdnico em-
pregado (o edificio aesguerdaé prolongamento do antigo convento do Colégio
eserve, acidadedefinsdo XX, como Pal&cio do Governo), sejapelatransfor-
macao que a presenca de canteiro de obras conota (esta em curso a constru-
¢do de um edificio para a Secretaria de Policia).

Tal como no Cartdo 5, vem a tona ndo tanto um cendrio absolutamente
tomado por elementos modernos, e sim a persisténciado antigo, colonial, num
espaco da cidade de forte apelo simbdlico e submetido a fortes transforma-
cBes. E certo que o signo derivado de um outro tempo se encontra em ruinas,
aludindo ao fim do velho em favor do novo. No entanto, ele esta presente. Seo
faz, € ndo apenas porque alude a um cendrio existente na cidade, mas porque
tem sentido tanto para o fotdgrafo que o flagrou quanto para os editores que
elegem a imagem como motivo do cartdo. Além disso, é reconhecido como
importante para aquel es que compram o cartéo e, nestadinamica, movimentam
0 mercado paulistano de postais. E isso para além de todos os sonhos de
“modernidade” que cada uma dessas personagens possa carregar em si.

O cenério moderno insinuado naimagem conta ainda com outros el emen-
tos urbanisticos. em especial, o jardim gradeado, proprio de um imaginério pau-
tado nos model os dos jardins publicos europeus, e 0 bonde aburros, estaciona-
do na frente do port&o de entrada do local. Com efeito, pertence a estes ele-
mentos modernos o primeiro plano daimagem. Elesjustificam o seu lugar na
fotografia pela mediacéo das pessoas, paradas, entre o bonde e o jardim, como
atransitar entre esses dois espacos.
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BRESIL. - Elat de S20:Paulo.  E£glise du COLLEGIO b Sap-Pavlo
P

P\

Cartio 6: “Brésil - Etat de So Paulo. Eglise du COLLEGIO & Sao-Paulo”. Edition de la Mission Brésilienne de
Propagande - Paris 28. boul. des Italiens

e

Sob o desencontro de tempos histéricos que caracteriza os signos focali-
zados nos dois planos daimagem esconde-se um outro desencontro, este soci-
al. E eis que nos vemos lancados a ultima quest&o em pauta: 0 que asimagens
revelam sobre as relagdes sociais nas ruas paulistanas retratadas.

As pessoas nos cartdes 5 e 6 parecem perfeitamente pertinentes ao ce-
nario a primeira vistamoderno flagrado. Possuem uma aparénciafisica e ado-
tam gestos passiveis de serem reconhecidos em outras imagens da época em
que aparecem transeuntes modernos. Mesmo poses por vezes estranhas em
frente & cAmara ndo surpreendem, numa época para a qual fotografos e foto-
grafias sdo novidades relativamente recentes.

Mas onde estdo 0s outros pedestres, transeuntes historicos das ruas
paulistanas? Quitandeiras barulhentas que equilibram tabuleiros repletos de
guloseimas, tropeiros puxando burros e carreiros puxando bois, carroceiros
conduzindo carrogas e escravos carregando nas costas os barris cheios de
“aguas servidas’, a serem despejadas nos becos e varzeas? S&o esses 0s ocul-
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tos dessa historia e dessas imagens. A eles pertence, quando muito, o segundo
plano, por onde se esgueiram sem nem perceber alente do fotografo —como se
percebe nos cartdes 2 e 3. Nos postais, 0 seu destino € o mesmo dos velhos
prédioscoloniais: um canto daimagem.

O ponto fundamental € assinalar que se estes signos — e 0s tipos humanos,
e a historia que eles simbolizam — estéo relegados a uma posi¢do secundériaou
s80 mesmo considerados supérfluos pelo fotografo, esse fendmeno ndo se expli-
ca apenas argumentando em favor de uma atitude segregacionista deliberada
derivadade um “modelo cultural” que prevé a*“cidade limpae ordenada’, “ mo-
derna’ e, paratanto, “depende da eliminagdo, na &rea centra e nas adjacéncias,
detodos agueles que contrariam o model o pretendido” (Lima, 1995, f. 107) .

Sob este “modelo cultural” ocultam-se pessoas, todas elas, filhas do seu
tempo. Fotografos ou mesmo consumidores das imagens que eternizam esses
siléncios, vivenciam e percebem acidade, as ruas e transeuntes desta por meio
de uma perspectiva que, prépriado momento historico tematizado nos cartdes
postais, se exprime nasimagens produzidas arespeito deste tempo.

O fato é que, num contexto social marcado de maneira indelével pela
heranca rural e escravocrata— e pelas hierarquias que ddo sentido a este uni-
verso cultural —, ha coisas e pessoas que “ senhoras’ e“ cavalheiros’ de respei-
to (inclusive fotografos e editores de postais) ndo fotografam e nem mencio-
nam em textos. Um indicio cabal nesse sentido vem a tona por meio de um
editorial da A Provincia de Sdo Paulo de 1877, referido a um assunto bastante
distante de fotografias e postais. Opondo-se frontalmente ao projeto de um
Mercado de Verduras especifico para as quitandeiras, lancado pelo governo
provincial, o jornal publicauma série de artigos contundentes em que discorre
criticamente sobre o dia-a-dia das quitandeiras nas ruas da cidade. Publica os
textos, mas pede descul pas prévias aos seus leitores: “Apezar de tratar-se de
uma questdo de verduras e quitandeiras, ndo levem a mal que liguemos
importanciaaelal...]”.?

A temética nos conduz, novamente, as fortes clivagens sociais existentes
nessa sociedade. Numa S&o Paulo submetida a aceleradas transformagtes
socioecondmicas, urbanisticas, fisicas e demogréaficas, essas assimetrias se
mantém produtos de um outro tempo — passado -, mas que se encontram inten-
samente operantes, no presente aparentemente moderno da cidade.

2 Cf. “Obras municipaes’. A Provincia de Sdo Paulo, 22 de fevereiro de 1877.

Horizontes Antropoldgicos, Porto Alegre, ano 6, n. 13, p. 127-153, jun. 2000



150 FrayaFrehse

Levando em conta esse aspecto sociocultural, aauséncia, por exemplo, das
quitandeiras dos artigos de jornal ou das imagens dos postais ganha um outro
sentido. Excluir essesindividuos revelamenos o sonho de ser moderno—e*“legi-
timar o processo de segregacao espacia decorrente da segregacdo socia neces-
sariaaformacéo da sociedade capitalistamoderna’ (Lima, 1995, f. 7-8) —do que
a(quase) inevitével realidade de deixar aflorar, nesse momento histérico detran-
sicdo, 0 que de maisantigo ha, nos padrbes de sociabili dade desta sociedade: sua
|6gica estamental, pautada em assimetrias arraigadas, historicas, estruturais.

Agumas consideracdes

Explorar, por meio darelagdo signo-referente, o viés denotativo daima:
gem perpetuada no postal permitiu pensar mais do que apenas o caréter docu-
mental desta. Conduziu-me a suadimensao de veicul o de representacdes soci-
ais, permitindo pensar sentidos antropol 6gicos que o cartdo tenhatido para a
sociedade que o vivenciou na época em que circulou comercialmente. Se as
imagens postai s vei culam simultaneamente signos rel ativos a objetos, cenarios
e padrdes de sociabilidade originados em tempos distintos, os cartbes que as
contém também difundem essamultiplicidade de temporalidades coexi stentes.
O cardter da imagem se transfere ao objeto postal, e o cartéo transforma-se
numa miscelanea de expectativas e realidades de passado e de presente.

A contextualizacdo histéricados signos abordados nasfotografias dos pos-
taistrouxe atonaumarealidade histérica pautada na coexisténciaentre obj etos
modernos — como bondes, fotografias, postais, jardins publicos, fachadas
neocléssicas — e a auséncia das relages sociais que a presenca destes ele-
mentos pressupde. Por meio daimagem fotografica, aquilo que de mais moder-
no ha no postal na virada do século, expressam-se as contradic¢es que a mo-
dernizacéo —earacionalidade a principio igualitériaque ela pressupde — susci-
tanum universo humano cujo cotidiano se nutre da desigual dade expressa em
gestos, comportamentos e tematizada, mesmo que de maneiraindireta, em su-
portes visuais como o cartdo postal. Essa caracteristica impede conceituar a
experiéncia social deste contexto como “modernidade’.

2 O conceito socioldgico de “modernidade, a0 mesmo tempo em que ndo pode se confundir com os
objetos da modernizagdo, tampouco pode ser desvencilhado da racionalidade que criou a ética da
multiplicagdo do capital; que introduziu na vida social e na moralidade mesmo do homem comum
o célculo, a agdo social calculada na relacdo meios e fins, a reconstituicdo cotidiana do sentido da
acdo e sua compreensdo como mediacdo da sociabilidade” (Martins, 1997, p. 2).
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Com base nessas constatactes, a questdo inicial deste estudo tem de ser
respondida negativamente. As representacfes visuais veiculadas nos postais
ndo aludem a uma Paulicéia “moderna’ — européia— por exceléncia, e sim a
cidade que vivenciaacoexisténciaentre o antigo e 0 moderno, em meio asruas
€ aos equipamentos urbanos em principio mais modernos da cidade.

Nesse sentido, a“identidade visual” pautadaem * model osracionalizadores
do espaco urbano” que vai, segundo Lima, sendo construida para Sdo Paulo a
partir da virada do século, € uma construcéo a posteriori. Ela insinua-se até
mesmo por meio das imagens literarias sobre a cidade evocadas nos relatos
dosmemorialistas—que, por defini¢éo, escrevem sobre o passado. Tendo nota-
do que as fotografias da virada do século conjugam em si temporalidades em
principio contraditorias, a questdo que permanece em aberto € o que faz com
gue essas imagens tenham sido — e ainda sgjam — lidas, por memorialistas e
outros autores, como veicul os de representactes exclusivamente modernas?

L évi-Strauss oferece uma resposta para o dilema, em suas consideragtes
sobre ahistéria. As diferencas de enfoque sobre a historicidade de uma determi-
nada“ cultura’” dependem menos das “ propriedadesintrinsecas’ destado queda
“situacdo em que nos encotramos em rel acdo a elas [as propriedades], do nime-
ro e dadiversidade de nossos interesses, que nelas empenhamos’. Se as propri-
edades possuem “significacao” paraaquele queasavaiadefora, ahistériadessa
culturalhe parece acelerada, “ cumulativa’; caso contrario, aimpressao evocada
seraadeuma“histériaestacionéria’ (Lévi-Strauss, 1976, p. 345).

Contemplar o contexto aqui estudado & luz dessas observagBes permite
pensar que, se um determinado autor avalia— em termos pessoais ou profissio-
nais - a presenca de equipamentos como o bonde, de ruas alinhadas e fachadas
neocl assicas como icones fundamentais para a caracterizagdo de uma realidade
urbana como “moderna’, serélevado aressatar, em especial, as mudancas mo-
dernas ocorridas no contexto considerado, e trazidas a tona, em particular, em
fotografias, textos, postais. Ja que o foco deste estudo foi precisamente o con-
texto sociocultural em que se movimentam os “receptores’ dos postais no mo-
mento da producdo destes, tornou-seimperativo relacionar asimagensretratadas
com osdilemashistéricosvivenciadosdiaadiapor essesindividuos. O resultado
desse processo ndo poderia ser a Sdo Paulo apenas “moderna’.

Teve de ser acidade daqueles que aviveram e a* consumiram” por meio
dos postais. Teve de ser uma cidade civilizada e selvagem, velha e nova, colo-
hial e moderna. Foi umacidade brasileira, naviradado século X X.
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