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Performing the Nation é resultado de uma tese de doutorado em antro-
pologia defendida em Harvard. Nessa etnografia, fundamentada em mais de
dez anos (1987-1997) de visitas e permanéncias em campo, aautoraexploraas
intimas relages entre préticamusical, ideol ogia politicae mudancas econémi-
cas na Republica Unida da Tanzénia,* naAfricaorienta. Desde o fim datutela
colonia em 1964, asinstitui¢des governamentais tém usado amusica, adanca
e outras produgdes culturais como formas de imaginar e legitimar a nova na-
¢éo, fortemente marcada por disputas e diferencas culturais de seus 120 gru-
pos étnicos.

Examinando aquest&o do nacionalismo da Tanzénia, aautora propde uma
etnografia da performance, no sentido de que a idéia de nagdo precisa ser
constantemente performatizada e a misica e a danga séo elementos funda-
mentais nesse processo. Para ela, as performances também sdo formas de
conter e desestabilizar as estruturas estabelecidas de poder. A idéia de
performance é pensada sob duas formas. 1) empregada como veiculo de aces-
so ao hation building, em fungdo de suaexploragdo pelo Estado e daimbricagéo
da cultura na politica (segundo A skew, como resposta aos académicos que ndo
véem nas manifestacOes populares e na arte formas de se pensar o Estado e a
politica); 2) nos aspectos de poder envolvido na performance, no sentido da
performance constituir-se como um modo de interagdo social emergente,
indeterminado, contingente, suscetivel aagdesndo previsiveis.

" Doutoranda em Etnomusicologia.

1 O atual Estado da Tanzénia nasceu da unido dos Estados independentes Tanganyka e Zanzibar. Apds
sua independéncia, a regido passou pelos regimes socialista, democracia multipartidaria (1985) e, a
partir de 1995, é liberal. Segundo o Banco Mundial, a Tanzéania é hoje a segunda nagdo mais pobre
do mundo.
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Em seu enquadre tedrico Askew pontuadois angul os principaisnaandlise
daperformance naliteratura: um fixado nalinguagem e nasteorias dacomuni-
cagdo, na sociolinguistica e no folclore seguindo os pioneiros Austin, Searle,
Dell Hymes; outro que pensa a performance como entendimento da vida soci-
al, como drama socia (por exemplo, Victor Turner) ou como continua repre-
sentacdo do self (por exemplo, E. Goffman). A autora combina essas duas
perspectivas e concentra-se has questdes do poder envolvido na performance,
em como a performance é ativamente empregada na negociagdo de relacdes
de poder, o poder da performance e a performance do poder, remetendo a
Foucault e & Pedagogia do Oprimido, de Paulo Freire (1996).

Askew recorre ainda asteorias mais recentes do nacionalismo, citando E.
Gellner e Benedict Anderson, mas criticando-os pelo seu ethnocentric bias,
pois para ela a idéia de unidade politica, naciona e cultural ndo se aplica a
muitos Estados pds-coloniais como Tanzaniae Quénia, cujoslimitesforam ar-
bitrariamente constituidos e os multiplos grupos étnicos continuam a manter
suas identidades sociais. Para Askew, até mesmo a idéia de comunidade ima-
ginada, de Anderson, entendendo o nacionalismo como um artefato cultural,
ndo foi profundamente explorada em suas ramificagoes.

Performing the Nation esta estruturado em oito partes. Na primeira de-
las, Arts of Governance, em busca de uma “compreensdo performativa do
poder” (p. 18), a autora discute trés situacGes observadas em campo: uma
perfomance de poder da policia de fronteira, uma performance de cidad@os
comuns paraludibriar a policiaem uma situagéo cotidiana e uma performance
de nacionalismo em umarecepcdo oficial ao presidente daRepublica. No capi-
tulo 2, Tanga, Tanganyka, Tanzania, Askew trata de questdes histéricas liga-
das a fundacdo do Estado da Tanzénia para compreender onde ele se originou
e para onde caminha atual mente. Junto a essa discussdo a autoratrataaindada
histéria da cidade de Tanga que, em certos periodos, teve grande importancia
politica e econdmica devido a sua localizacdo geogréfica privilegiada, passa-
gem obrigatoria de vigjantes entre Mombasa e Dar es Salaam. A area de Tan-
ga denominada Ngamiani (Lugar dos Camel 0s) assemelha-se hoje a uma me-
trépole ocidental pela quantidade e variedade étnica de atores sociais que cir-
culam por ali, e ndo é por acaso que se tornou 0 maior centro musical do pais.

O capitulo seguinte, Of Ginger Ale and Orange Soda, oferece uma
etnografiamusical da Tanzéniaintroduzindo os géneros musicaisngoma, dans
e taarab, que, segundo a autora, dominavam a paisagem sonora da Tanzania
no periodo de sua pesquisa e estavam intimamente ligados aos processos inter-
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nos de nacionalismo e sustentacul o do poder estatal. O género ngoma — even-
tos musicais de corte tradicional que relinem danga e musica realizada por um
solista que dialoga com coro, acompanhados por percussao — é comumente
justaposto a dansi — musica dance, jazz urbano, fortemente influenciado pela
musica popular do Zaire e do Ocidente em geral, usando, além da voz e da
percussdo, instrumentos ocidentais como guitarra, baixo elétrico eteclado ele-
tronico. Esses dois géneros, segundo a autora, transcendem a esperada oposi-
¢&o rural-urbano e conectam-se pel os seus el ementos compartilhados, sobretu-
do o apelo participatério a audiéncia na danga. Ja o taarab, poesia swahili
cantada, historicamente ligada a cangdes de amor, transformou-se em uma
forma de critica social, de questfes de género através da exacerbacéo do uso
de metéforas. Esse género musical tradicional (foco do Capitulo 4, Weight
Gestures, Sgnificant Glances. Taarab Performance and the Construction
of Social Relations), composto por instrumentos de corda e percussdo além
davoz, com forte sotaque indiano,? passou aincorporar nas suas versdes mo-
dernas® instrumentos eletrénicos e até o kit de bateria ocidental. Pelo fato da
Tanzania situar-se na costada Africaoriental, a cultura swahili gue ai se cons-
tituiu relaciona-se tanto a Africa guanto ao oceano indico, caracterizando-se
assim por intersticialidades em varios ambitos: geogréfica— continente africa-
no, oceano i ndico; econdmica— agriculturae pesca; religiosa—islamismo, cris-
tianismo e animismo; e cultural — Quénia, Tanzania, Somélia, Mogambique e
ilhas daregido. E esse mix deinfluéncias culturais que caracterizaamusicada
regido.

O envolvimento governamental na producdo cultural é discutido no capi-
tulo 5, Cultural Revolution in Tanzania?, apresentando a histéria do Ministé-
rio da Cultura, um ministério “rico em retérica e pobre em recursos’ (p. 24) e
em processo de constante atualizagéo de suavisdo sobre a culturanacional em
resposta as mudangas nos contextos politico e econdémico do pais.

N

Vale dizer que logo nos primeiros compassos dos exemplos musicais deste género no CD anexo ha
um imediato estranhamento do ouvinte, que esta preparado para fruir o que estereotipadamente
espera-se de “musica africand’, e descobre sonoridades muito mais préximas as da misica indiana e
do Oriente Médio, especialmente pelo uso da voz e pelos timbres dos instrumentos musicais
utilizados.

Os grupos de modern taarab tém explorado o uso do ritmo chakacha, preferido para cancbes de
insulto. No CD que acompanha o livro ha vérios exemplos de taarab em chakacha beat.

w
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No Capitulo 6, Competing Agendas: The Production of Tanzanian
National Culture, Askew analisa a Ultima Competicdo Naciona de Artes e
Linguagem, ocorridaem 1992, um evento que durante anos buscou controlar e
nacionalizar formas culturais. O capitulo seguinte, Of Mwanyas and
Multipartyism: Taarab Performance and the Tanzanian Sate, traga um
paralel o entre as histérias de dois grupos de taar ab — um privado e um subsidi-
ado pelo Estado — paradiscutir como o processo de nacionalizacdo desse géne-
romusica (excluido durante anos dapoliticacultural do pais) produz resultados
questionaveis, politica e musicalmente. Por fim, no capitulo 8, Askew conclui
encorajando outros pesquisadores a aprofundar o que ela chamou de uma “te-
oria performativa sobre o poder” (p. 25).

M etodol ogicamente, Kelly Askew passou de observadora a tecladista e
até cantora em duas bandas, uma de dansi (que para sua surpresa realizava
covers de Elton John, Lionel Ritchie, entre outros) e outra de taarab. Sua
incursdo no mundo da musica taarab como performer, além das aprendiza-
gens musicais que suscitou, foi fundamental para Askew compreender que da
suposta neutralidade das cangdes de amor swahili, a performance taarab tem
se transformado em um veiculo de mensagens de contestagéo socia das mu-
Iheres da costa (e menos frequientemente de homens) que, de outra forma,
seriam proibidaspel o protocolo local. Especial mente as mulherestém nostaarab
um meio de extravasar seus ressentimentos, ofensas, sentimentos de injustica,
contestacdo de identidade e debate sobre género.

Olivro éacompanhado por um CD com exemplosmusicais, inclui nofina
notas de acompanhamento do CD (p. 327-329), utilissima discografia (p. 377-
402), glossario de termos swahili, além de imagens e mapas. Performing the
Nation consiste em um trabalho antropolégico em que a masica em suas
especificidades idiométicas ndo é o foco principal de andlise, mas entracomo
elemento-chave paraadiscussdo da construcdo daidéia de nagdo na Tanzania.
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