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Resumo

Este artigo trata, como sugere o titulo, do erotismo da poética de
Florbela Espanca. A Virgem florbeliana agasalha em seu regaco o
paradoxo do bem e do mal concernente a mistica da mulher. Esse
é o seu modo de declarar que a porcao demoniaca do feminino,
esse corpo estranho, com seus valores noturnos, esse continente
negro, acepgao do ser sexuado, da portadora do pecado e da

seducao, da desordem e do desenfreado - nao pode ser
expurgada sequer da imagem mais celestial que erige para si
mesma.
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Florbela erética

Erotic Florbela

Abstract

As the title suggests, this article deals with the eroticism in Florbela
Espanca poetics. The florbelian virgin shelters in her bosom the
paradox of good and evil relative to the feminine mystique. That
is her way of declaring that the demoniac portion of the feminine,
that strange body with its nocturnal values, that black continent,
representation of the sexed being, carrier of sin and seduction, of
disorder and of the unbridled — cannot be freed even of the most
celestial image it erects for herself.
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Apbs a instauragao do busto de Florbela no Jardim Publico
de Evora, em 18 de junho de 1949, outros detratores, encorajados
pelo apoio da Igreja Portuguesa, dirdo, por exemplo, que sua obra
“é, moralmente, perniciosa. E isto, mesmo sem tomarmos em
consideracao a ruina, a miséria, o péssimo exemplo da sua vida
privada”; além disso, mesmo a memoéria de Florbela seria
irrecuperavel, visto que a escritora nao soubera, como o fez
Bocage, professar o “magnifico e sincero ato de contricdo que o
nobilitou e libertou”.!

QOutro de seus aferrados opositores, conferindo total
ilegitimidade a instauracao do busto, vai mais adiante, declarando
peremptoriamente que levantar

uma estdtua a uma mulher cuja obra reflete uma posicao
perante a vida, diametralmente oposta a que esta na propria
base da Constituicao do Estado Portugués, é praticar um ato de
sabotagem, porque representa uma traicao ao que se jurou
defender” 2

Saiba-se, portanto, o que foi Florbela para o salazarismo: o
anti-modelo do feminino, da concepcdo de mulher — e nisto
reside, sem duvida, a forca mais primaéria da sua obra, cuja lucidez
indoméavel questiona, insurrectamente, a condi¢céo feminina e os
histéricos papéis sociais conferidos a mulher. Alids, o sabio critico
Vitorino Nemésio teve extrema lucidez a respeito da grave ameaca
que isso significava para o salazarismo, pois que ele se dava conta

! Sao estas as palavras de Narino de Campos, a p.18 da sua obra A poesia, o
drama e a gloria de Florbela Espanca (Lisboa, Edigao do Autor, 1955), dedicada
“a memoria do bondosissimo Sr. Dom Manuel Mendes da Conceicao Santos,
que foi Arcebispo de Evora”, nome que encima a mesma fundagao que
subsidiara, em 1952, a publicagdo do livro de José Augusto Alegria, que cito a
seguir. Ambos os volumes vém a lume como desagradada resposta do
salazarismo a referida instalagao do busto de Florbela.

2 Cf. ALEGRIA, José Augusto. A poetisa Florbela Espanca. O processo de uma
causa. Evora, Edicdo do Centro de Estudos D. Manuel Mendes da Conceicéo
Santos, s.d. 1952, p.164.
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de que Florbela, além do mais, na sua obsidiante identificagcao
com a charneca e na auto-investidura das raizes regionais,
continha suficiente carga mitoldgica capaz de fazer de si a prépria
alma da planicie alentejana. Assim, ainda em 1949, ele insistia em
dizer que compreendia, sim,

compreendo bem as relutdncias e resisténcias que
retardaram a imagem de méarmore nos calmos jardins de
Evora. A Musa Alentejana imaginada pelo Conde de
Monsaraz; a Condessina, fantasiada e desfigurada por
Fialho; o génio da planicie, filosofado por Sardinha, afinal
eram ela! E as pessoas, as multidées, o censo demografico
dificultam naturalmente a consagracdo das ninfas que
foram de carne e 0sso, e que viveram no meio dos mortais.

De fato, j& em 1941 Manuel da Fonseca, o saudoso e tao
sensivel poeta, contista e romancista alentejano, dedicara um
longo e expressivo poema a Florbela em que ela emerge como
uma errante sem descanso, de atalaia na torre alta do Castelo,
com os seus olhos feitos fardis a indicar o rumo, ou pelas estradas
de sol ou de lua do Alentejo, pela charneca, pela planicie, pelos
montados, pelas searas, em busca de justica para os seus: os
campanicos, os ganhodes, os malteses. Florbela “sabia tudo/ que ha
no coracao da gente” e esbanjava “bracados cheios/ da grande
vida que tinha”. Todavia, a cidade onde viveu ndo a queria, de
modo que ela por jogar-se “as estradas da vida/ caminhos do
Alentejo”: ali, sim, com que prazer, era querida e compreendida!
Mas um dia, cansada de dar a tanta vida que tinha, Florbela
adormeceu. Eis que passava a Senhora Dona Morte, que, vendo
aquela moca tao indefesa, “com ternura a ergueu”: entao, todos
deixaram seus afazeres para assistirem ao grande prodigio que se
deu. Diante de Florbela, os ceifeiros “sentiram/ que estavam
bebendo/ 4gua fria da fonte;// cavadores pensaram/ que tinham
herdado/ a grande courela;// malteses juraram/ haver descoberto/

3 Cf. NEMESIO, Vitorino. Florbela. Didrio Popular, Lisboa, 29 de junho de 1949.
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uma Estrada Noval;/ e as mogas dos montes/ tremeram de
espanto/ como se na noite/ um homem viesse/ tocar-lhes nos
peitos!...

E Florbela passando
Parecia levada
Na vela da saia!

Mas Florbela ja despertou: a sombra andante da arvore nao
¢é sombra, é Florbela errando inquieta; o calor que vem de dentro
da terra ndo é o lume do sol, é o cio que vem dos seios de
Florbela; a calma que cai da noite, quando o poeta tomba exausto
de procura-la — é a méo de Florbela tocando na sua fronte.*

O poema de Manuel da Fonseca registra precisamente o
flagrante de transformacdo da mulher em mito, transmutacéo
poética em extremo dificil de ser anulada ou ignorada pelos
difamadores de plantao. Dai que, a luz desta obra, por exemplo,
se entenda a forte carga despedida contra a poetisa por Alegria.

Assim, também a propdésito dessa sua gravissima (mas tao
valiosa!) agressao, vale a pena examinar de onde nasce a pecha
de imoralidade e de inconstitucionalidade que o autor aponta em
Florbela. A obra que lhe serve de base é composta sobretudo
pelos poemas péstumos publicados por Guido Battelli (e que -
imperdoavelmente! — rapido se transformaram num boom
editorial), acrescidos dos dois volumes de poesia que Florbela
ainda publicara em vida. Trata-se, portanto, de Livro de magoas
(1919), de Livro de Soror Saudade (1923), de Charneca em flor
(1931) e de Reliquiae (1931).

Muito antes de 1952, ano em que Alegria publica esse
volume, toda a obra poética de Florbela havia sido reunida pela
Livraria Gongalves de Coimbra sob o titulo de Sonetos completos,
estampando justo como prefécio o precioso ensaio de José Régio,
intitulado “Sobre o caso e a arte de Florbela Espanca”, que

4 Cf. FONSECA, Manuel da. Para um poema a Florbela. Poemas completos.
Lisboa, Portugélia Editora, 1969, pp.121-135.

95



Florbela erética

conferira o golpe de misericérdia na polémica contra a poetisa,
que se comprazia em identificar rasteiramente sua vida com suas
produgdes. Régio elucidara, entdo, que era impossivel, através da
obra de Florbela, conhecer a sua histéria pessoal ou a sua
biografia, visto que o ser que nasce dessa producao resulta apenas
da convincente expressao literéria que Florbela, enquanto artista,
imprime a seus versos — o que significa que a mulher que
dessa obra emerge é tao-s6 o fruto do poder encantatério da
verossimilhanga, sendo precisamente isso o que torna estética essa
poesia.’

Malgrado tal defesa, que data de 1946, a insisténcia em
estigmatizar a mulher homenageada pelo busto persevera, como
se pode constatar através do volume de Alegria e de Narino de
Campos, por exemplo. Como, nessa altura, da prosa de Florbela
Espanca apenas o livro de contos dedicado a morte de Apeles, As
mascaras do destino, havia sido publicado (em 1931), e como,
nele, nada de censuravel a moral salazarista havia farejado, salvo
o excessivo amor dedicado ao irmé&o, fato que desencadearia a
baixa suspeita de relacoes incestuosas, carentes, todavia, de
quaisquer comprovacoes plausiveis no ambito daquele volume — é
sobre a sua obra poética que o ataque dos seus detratores
continua sendo desferido. Sim, porque, para eles, a producgéo
lirica de Florbela se apresentava como um vasto e fértil campo
onde era possivel colher abertamente e a vontade tanto exemplos
da declaracdo de cio dessa mulher que, como se viu, sabota a
sagrada Constituicao Portuguesa, quanto flagrantes de uma vida
erdtica insuportavel a pudicicia salazarista — e a qual me
empenharei em desdobrar para que o leitor possa avaliar a
profundidade das acusacoes.

E possivel que um dos primeiros vestigios de erotismo na
poesia de Florbela Espanca se exponha nao pela excedéncia ou
pelo transbordo, mas tao-somente pelo seu avesso: pelo

5 Cf. REGIO, José. Sobre o caso e a arte de Florbela Espanca. Sonefos
completos. Coimbra, Livraria Gongalves, 1946, pp.5-15.
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comedimento, pelo retiro, pelo siléncio. No lugar do sinal de mais,
o de menos. Mas essa subtracdo, quando averiguada mais de
perto, se mostra uma camada apenas aparente, ja que diz de fato
respeito a uma inaptidao, a uma incapacidade que é muito tipica
do erotismo: a de expressa-lo com propriedade. Primeiro, porque,
para proferir o erético é preciso derrubar barreiras, estilhacar a
permissao, visto que é de tabu social que se trata — e era assim,
pelo menos na época em que Florbela ensaiava fazé-lo.
Transgredir é, portanto, a Unica lei vidvel para os arroubos
sensuais. E depois porque, sendo a atividade erdtica aquela que
ocupa por inteiro o sujeito, ou ele deixa de fruir o seu momento
prazeiroso com o fito de poder comunicé-lo com preciséo, ou a ele
se entrega desmesuradamente sem direito de voz.

O que ocorre com o erotismo inicial da sua poética é que
quando a poetisa, atormentada pela mordaca social que a impede
de manifestar sua libido, se obriga a calar — a energia investida
nesse ato de mudez acaba por ocasionar nela uma espécie de
astenia fisica e moral, uma afeccao psicolégica, a que,
acertadamente, ela nomeia “neurastenia”. O soneto do Livro de
magoas, que ostenta este titulo, dedica-se ao triste destino
daqueles que se encontram a mercé do interdito e, neste caso
extremo, nem mesmo os elementos da natureza, tdo aliados da
poetisa, conseguem se desvencilhar da impoténcia de voz de que
também sdo acometidos, impedidos de expressar, ainda que
delegados por ela, aquilo que tanto a oprime.® Todavia, em mais
de duzias de poemas dispersos, sobretudo, pelas suas ultimas
obras, a reivindicacéo de cio feminino se faz ouvir com todo o seu
cortejo de vibracoes, de poética dos cinco sentidos, de palheta de
coloracbes as mais vivas, onde o rubro, numa modulagdo que
atinge o purpura, se oferece como a tonalidade emblematica da
paixao. E possivel, pois, vislumbrar na poética de Florbela uma

¢ Cf. DAL FARRA, Maria Licia. (org.) Neurastenia. Florbela Espanca. Poemas.
Séao Paulo, Martins Fontes, 1966, p.141. Daqui por diante, sempre que nomear
um poema, remeto o leitor as péaginas referentes nessa edicao; sempre que
houver negritos no corpo dos poemas reproduzidos, a responsabilidade é minha.
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espécie de roteiro sensual que desemboca, creio eu, numa perfeita
epifania sexual — para completo escandalo daquele tipo de leitor...

O rubro coracado, erguido ao alto, num impulso de déadiva,
como no ato hierético do ofertério, estd no principio desse trajeto.
Num poema de Charneca em flor, onde impera a imaginacéo do
movimento, o coracdo é situado ao lado dos “Nervos d’oiro”,
titulo do soneto, como o coadjuvante direto de Florbela na
captacao da matéria prima fundamental para a sua arte.

Reproduzo-o:

Meus nervos, guizos de oiro a tilintar
Cantam-me n’alma a estranha sinfonia
Da volapia, da magoa e da alegria,
Que me faz rir e que me faz chorar!

Em meu corpo fremente, sem cessar,
Agito os guizos de oiro da folia!

A Quimera, a Loucura, a Fantasia,
Num rubro turbilh&o sinto-As passar!

O coragdo, numa imperial oferta,
Ergo-o ao alto! E, sobre a minha méo,
E uma rosa de purpura, entreaberta!

E em mim, dentro de mim, vibram dispersos,
Meus nervos de oiro, espléndidos, que séo
Toda a Arte suprema dos meus versos! (p.241)

Semelhante ao radar, os nervos, associados ao devaneio do
diafano, do ligeiro e do sonoro, ditos “guizos de oiro a tilintar”, se
impoem, ao lado do coracdo, como os condutores da emocao,
como os aparelhos de sensitividade que produzem os seus versos.
Através, portanto, desses nervos, a poetisa diz receber a “estranha
sinfonia” composta pela harmonizagdo da volipia, magoa e
alegria, enfim, a partitura de tudo o que a faz experimentar o
dinamismo do choro e do riso. Mas os nervos, tao preciosos e
valorizados pela simbdlica do ouro, nada seriam se nao houvesse
o concurso do coracdo - esse centro das moradas interiores.
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Ofertado como uma rosa de purpura entreaberta, ele se torna,
entdo, apto para apreender as vibracoes do mundo.

Uma vez conhecidos o coracdo e os nervos enquanto
instrumentos de trabalho de Florbela, cumpre lembrar que a
condicdo feminina jamais é esquecida dentro da dinamica erética.
Num devaneio voluptuoso ascendente, que da a tonalidade geral
a um outro soneto de Charneca em flor, intitulado “Mais alto”, o
percurso de busca da graca, de alcance da espiritualidade e da
pureza vai tangenciar precisamente essa questao. Ali, a altura é
almejada como degrau de ultrapassamento das fronteiras do real e
da vida, como método de expurgacao do préprio eu atormentado,
como forma de excedéncia e de extrapolacao da identidade,
numa via ascética de quase desencarnacdo. Todavia, a dialética
do leve e do pesado faz comparecer, ao lado dos valores de luz,
sonho, orgulho, &guia, divindade, duas expressbes de peso
relativas a vida: a dor e o mal que, em principio, puxam o impulso
ascendente para baixo. Observe-se:

Mais alto, sim! Mais alto, mais além

Do sonho, onde morar a dor da vida,
Até sair de mim! Ser a Perdida,

A que se nao encontra! Aquela a quem

O mundo nao conhece por Alguém!
Ser orgulho, ser dguia na subida,
Até chegar a ser, entontecida,
Aquela que sonhou o meu desdém!

Mais alto, sim! Mais alto! A Intangivel!
Turris Ebtrnea erguida nos espacos,
A rutilante luz dum impossivel!

Mais alto, sim! Mais alto! Onde couber
O mal da vida dentro dos meus bracos,
Dos meus divinos bragos de Mulher! (p.240)

Mas em Florbela a dor tem um sentido ambiguo porque,
malgrado tudo o que encerre de sofrimento, méagoa, contrariedade
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e forca rejeitada, exprime, em contrapartida, uma identificacdo de
género, é coisa de mulher — valor, portanto, inabdicavel. Assim,
contrariamente ao corrente, “a dor da vida” representa um
supremo bem, visto que é a matéria prima, a forca produtiva dos
seus poemas.’” O fato é que, nesse impulso ascensional, Florbela
devaneia em se tornar a Intangivel, a Turris Ebdrnea, uma Virgem
Maria envolvida pela luz brilhante e incorruptivel dum impossivel.
Mas trata-se de uma Virgem que, em lugar de pisar “o mal da
vida” — simbdlica da serpente biblica, associada a figura de Lilith e
de Eva — , em vez de calcéa-la sob os seus pés, deseja, ao contrario,
acolhé-la nos seus bracos, nos seus ja “divinos bracos de Mulher”.

Assim, o que a Virgem florbeliana agasalha em seu regaco é
o paradoxo do bem e do mal concernente a mistica da mulher.
Esse é o seu modo de declarar que a porcdo demoniaca do
feminino, esse corpo estranho, com seus valores noturnos, esse
continente negro, acepcdo do ser sexuado, da portadora do
pecado e da sedugao, da desordem e do desenfreado — nao pode
ser expurgada sequer da imagem mais celestial que erige para si
mesma.

Em “Blasfémia”, um dos primeiros sonetos do pdstumo
Reliquiae, a condicao feminina reaparece, mas agora enfocada
naquilo em que ela questiona os papéis sociais destinados a
mulher. Aparentemente, a porcao de transgressividade, prépria do
ato voluptuoso, comparece neste poema porque a amada se
equipara a Deus quando se espelha no amante — dai o titulo, que
denuncia o ultraje a divindade. Nessa peca em que o siléncio é de
ouro, a indicar recolhimento e retiro, justo para preparar a fruicéo
amorosa, que é sempre muda — a imagem que Florbela faz de si,
“um jardim”, “um pétio alucinante de Granada”, expande a
metafora paradisiaca que ja prevalece na contramao da semantica

7 Trato pormenorizadamente deste aspecto na introducéo ao ja citado livro de
poemas de Florbela, como também no estudo contido na edicdo do primeiro
manuscrito de Florbela Espanca, o T7rocando olhares (Lisboa, Imprensa
Nacional/Casa da Moeda, 1994, estudo introdutério, estabelecimento de texto e
notas de Maria Lucia Dal Farra), para os quais remeto o leitor.
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do titulo. De fato, espaco de poténcias florais, lugar de
engendramento do que emana da terra e aponta para os céus, o
referido patio de origem mugulmana, com sua fonte central,
contém o microcosmos do paraiso, numa alianca entre os quatro
elementos.

Siléncio, meu Amor, nao digas nada!
Cai a noite nos longes donde vim...
Toda eu sou alma e amor, sou um jardim,
Um pétio alucinante de Granadal!

Dos meus cilios a sombra enluarada,
Quando os teus olhos descem sobre mim,
Traca trémulas hastes de jasmim

Na palidez da face extasiada!”

Mas o que interessa sobretudo reter neste soneto é a
maneira de espelhamento da amante no amado, que se confessa
a luz do rosto dele, a expressao de suas maos de estirpe, a ponto
de considerar que os beijos que ele lhe oferece agora ja foram,
antes, dela mesma. Ora, do ponto de vista amoroso, tais
asseveracbes fazem parte da galanteria caracteristica do ato de
sedugao, alids, apanagio masculino; todavia, do ponto de vista da
condicédo feminina, quem sabe seja esta a blasfémia que o poema
aponta, uma vez que, na tradigdo ocidental, é a mulher o espelho
do homem - e nao o contrério, como ocorre neste poema:

Sou no teu rosto a luz que o alumia,
Sou a expressao das tuas maos de raca,
E os beijos que me das ja foram meus!

Em ti sou Gléria, Altura e Poesial
E vejo-me — milagre cheio de graga! —
Dentro de ti, em ti igual a Deus!... (p.277)

Uma vez expostos, pois, os instrumentos de trabalho e
alguma da matéria prima da escritora, sigo direto no encal¢o da
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maneira como ambos confluem para o devaneio erético. E
principio pela realizagao erética ainda intimidada, como é o caso
de um dos sonetos iniciais de Charneca em flor, aquele intitulado
“Se tu viesses ver-me...”, que se efetua por meio de uma grande
elipse lacunar. As reticéncias do titulo j& preparam o nosso
espirito, insinuando introduzir a oracdo principal que essa
condicional anuncia. Todavia, a sugestdo sera, ja no corpo do
poema, tao trabalhada e repleta de meandros, tao prenhe de
promessas dadivosas e tao significativa, que vai preencher os dois
quartetos e os dois tercetos, de modo que nao sobra, de
propésito, ao soneto, espago para proferir o verdadeiro alvo do
convite. Ficamos, pois, suspensos nos acenos ramificados da
condicional e nas convenientes lacunas das reticéncias, sem,
entretanto, poder contar com o verbo principal, que permanece
ausente...

Se tu viesses ver-me hoje a tardinha

A essa hora dos magicos cansacos,
Quando a noite de manso se avizinha,
E me prendesses toda nos teus bragos...

Quando me lembra: esse sabor que tinha
A tua boca... o eco dos teus passos...

O teu riso de fonte... os teus abracos...
Os teus beijos... a tua méao na minha...

Se tu viesses quando, linda e louca,
Traga as linhas dulcissimas dum beijo
E é de seda vermelha e canta e ri

E é como um cravo ao sol a minha boca...
Quando os olhos se me cerram de desejo...
E os meus bracos se estendem para ti... (p.218)

Todo o poema se perfaz, portanto, como um apelo
inconcluso, por isso mesmo sedutor, se equilibrando numa corte
ambigua de mostrar e esconder, num ritmo indeciso entre a
maéascara e a ostentacdo. Se ocultar é, de fato, uma fungéo
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primaria da vida, uma necessidade ligada a economia e a
constituicao de reservas, como nos ensina Bachelard, vemos agora
como Florbela conhece o inestimavel valor dessa estratégia
quando aplicada as relagdes amorosas.® Invocando uma simbélica
sempre enigmética do crepusculo, intermediaria e lusco-fusco,
alids, deveras propicia a tais atividades deslizantes, ela devaneia
sobre a vinda do amado, chamando, primeiro, a lembranca da
passada experiéncia amorosa com ele e, depois, entremostrando
aquilo que ela ja agora tem pra lhe ofertar. De todas as suas
moradas interiores, a boca é a mais aprecada, toda rubra, de
seda, cantante, risonha, persuasiva, tracando sutilmente as linhas
dum beijo — metéfora do cravo ao sol. E, a partir daqui, Florbela
se prepara para a intimidade que vira, cerrando os olhos a espera
do que nado disse: enfim, da oracdo principal que, de certeza,
apenas de nés é furtada, mas que fica, em definitivo, acionada
para ser vivida doravante tao-s6 pelos amantes.

Em contrapartida, o proferido que se transmuta em eliptico
pode ser apanhado no soneto “Volupia” de Charneca em flor. Eis
aqui uma pega que privilegia o tato, com seu corolario, alias
pleonéstico, de frémitos vibrantes, bem como a simbdlica
alimentar que, através da imagem transubstanciada do vinho,
identifica o corpo feminino em ofertério. Resulta dai uma liturgia
da volUpia, onde paganismo e divindade se entrelagam para
vencer o destino do corpo que, desde o nascimento prometido a

8 Cf. BACHELARD, Gaston. Os devaneios da intimidade material. A ferra e os
devaneios do repouso. Sao Paulo, Martins Fontes, 1990, pp.7-44. (Trad.: Paulo
Neves.) Aproveito também para citar outras obras de Bachelard, das quais me
valho, para este texto: A casa natal e a casa onirica, pertencente a obra citada,
pp.75-99; A poética das asas, O sonho de vbo. Nietzsche e o psiquismo
ascensional. In: O ar e os sonhos. Ensaio sobre a imaginacdo do movimento. Séao
Paulo, Martins Fontes, 1990, respectivamente pp.65-89, 16-64, 127-162 (Trad.:
Antonio da Pédua Danesi); A poética do espaco. In: Os pensadores. Vol.
XXXVIII, Sao Paulo, Abril Cultural, 1974, pp.339-514 (Trad.: Anténio da Costa
Leal e Lidia do Valles Santos Leal); A ordem das coisas. In: O direito de sonhar.
Séao Paulo, DIFEL, 1985, pp.151-156 (Trad.: José Américo Motta Pessanha).
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morte, fica desviado, no poema, para as maos e para o dominio
do amado.

A porcao transgressiva do erotismo, que se entremostra
desafiando o poder do Fafum, reaparece em certo prazer um tanto
perverso dos beijos de maldade que Florbela endereca ao amante,
no devaneio do pontiagudo e do afiado, contido nos dedos do sol
cravados como lancas no peito dele, metafora dos seus préprios, e
nos circulos dantescos com que ela envolve felinamente o amado.

Sem duvida, a principal personagem desta peca é o seu
corpo, flexionado segundo o diapasdo de diferentes registros,
definido metafisicamente como a “sombra entre a mentira e a
verdade”, metereologicamente como a vigorosa nuvem capaz de
desviar o vento norte, liturgicamente como o vinho forte,
selvagemente como dotado dos sortilégios do gato, e
literariamente como incorporador dos variados estagios de
sofrimento e prazer concernentes a Divina Comédia:

No divino impudor da mocidade,
Nesse éxtase pagéao que vence a sorte,
Num frémito vibrante de ansiedade,
Dou-te 0 meu corpo prometido & morte!

A sombra entre a mentira e a verdade...
A nuvem que arrastou o vento norte...
— Meu corpo! Trago nele um vinho forte:
Meus beijos de volipia e de maldade!

Trago délias vermelhas no regaco...
Sao os dedos do sol quando te abraco,
Cravados no teu peito como langas!

E do meu corpo os leves arabescos
Vao-te envolvendo em circulos dantescos
Felinamente, em voluptuosas dangas... (p.238)

O devaneio do rubro nomeia aqui as délias que essa mulher

traz no regaco, cujas pétalas tomam a feicao de tentaculos prontos
a envolverem o amado, insinuando uma imagem poderosa dos
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seios que se cravam no peito dele quando ela o abraca. Rito de
dadiva do préprio corpo, o poema, todavia, se suspende
elipticamente, quando a preparacao para o ato erdtico se encerra.

Ja em “Horas rubras” do Livro de Soror Saudade, a alta
temperatura amorosa do soneto nao se disfarca e alcanga o seu
titulo, tingindo de vollUpia até mesmo o transcorrer do tempo em
que a amante se oferece ao amado. Aliés, se ela assim procede é
porque parece acompanhar o movimento do cosmos inteiro que,
na noite, se acha entregue ao cio, e cujo gozo explode em
verdadeiros cataclismos de astros dementes, tombando em fogo,
em estilhacos de prata do luar, que se espalham, languidos, como
beijos pelas estradas afora, expondo o espetaculo da cépula entre
0 céu e a terra. A amante, contaminada pela ardéncia noturna,
pelo siléncio aprofundado e wvertical, entrecortado por ruidos
sensuais de risos arrebatados, busca se entregar ao seu Poeta, na
oferta de um beijo que parece ser tudo o que ele tem procurado
pela vida. Os labios dela sao ditos lagos brancos, seus bragos
levitam vestidos de lua, de modo que ela encarna, a0 mesmo
tempo, a chama e a neve:

Horas profundas, lentas e caladas
Feitas de beijos sensuais e ardentes,
De noites de vollpia, noites quentes
Onde hé risos de virgens desmaiadas...

Oico as olaias rindo desgrenhadas...
Tombam astros em fogo, astros dementes,
E do luar os beijos languescentes

S&o pedagos de prata p’las estradas...

Os meus labios sao brancos como lagos...
Os meus bracos sao leves como afagos,
Vestiu-os o luar de sedas puras...

Sou chama e neve branca e misteriosa...
E sou, talvez, na noite voluptuosa,
O meu Poeta, o beijo que procuras! (p.196)
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Nesse intimo devaneio de tintura, que envolve o negro, o
branco e o vermelho, perpassa, como se vé, uma dialética do
quente e do frio, que também diz respeito ao tato, a audicao, a
visdo e ao gosto, ja que o beijo doado tem feicao de arquétipo
alimentar. Os signos de pureza dessa entrega se pressentem na
configuracdo da seda dos afagos, na brancura da boca, no
arroubo das virgens que desmaiam de prazer. A incidéncia dos
sentidos é, pois, em extremo forte, e a presenca do masculino e do
feminino nesse ato poético de fusdo amorosa do cosmos vem
exposto pelas “olaias”, essa poténcia floral, vermelha e
leguminosa, ao mesmo tempo participe de ambos os géneros. Mas
0 que marca deslumbrantemente a intuicdo estética de Florbela é
o enlace das trés sublinhadas cores. Se o estampido ouvido dentro
do poema é o da explosao, é porque, com toda a evidéncia, trata-
se de uma convulsdo universal, cujo pavio foi aceso pela pélvora
que, nada mais é sendo a mistura do negro carvao com o homem
vermelho e com a mulher branca. Carvao, enxofre e sal se aliam
para produzir a pélvora, valor césmico insigne, que realiza a
sintese das poténcias do negro, do vermelho e do branco.’

A mesma ardéncia sensual se da em “Toledo”, de Charneca
em flor, poema que realca, de um lado, a luminosidade — caso
impar em se tratando de ato erético, visto que a preferéncia
poética de Florbela se situa sempre no crepisculo e durante o
outono. De outro lado, faz espécie neste poema a qualidade da
privacidade amorosa, que é obtida contra toda a expectativa
publica. Desse modo, ele realiza a conquista absoluta de uma

° Cito Bachelard: “Em sua Histoire de la chimie, onde consegue determinar
melhor do que todos os seus predecessores a dualidade entre a quimica e a
alquimia, Fierz-David indica com acerto uma valorizacao de cores substanciais na
origem da invengdo da pdlvora. O negro carvao ‘como matéria prima foi
misturado ao enxofre (0 homem vermelho) e ao sal (a mulher branca).” A
explosao, valor césmico insigne, foi o signo resplandecente do nascimento do
‘jovem rei’. Nao se pode deixar de reconhecer aqui a agao de uma certa
causalidade das cores; a pélvora realiza uma sintese das poténcias do negro, do
vermelho e do branco”. Cf. BACHELARD, Gaston. A ferra e os devaneios... Op. cit,
pp.35-36.
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cidade para uso pessoal e intimo do casal, que a obtém deserta e
ensolarada, enquanto ambiéncia perfeita e caliente para o
desenrolar de um apogeu sexual.

Também chama a atencdo, de imediato, que Florbela
tivesse escolhido um lugar estrangeiro para tal expansao erética,
espaco tomado pela cor rubra, mineral, situada no lapidario do
rubi que, todavia, é diluido, enquanto metafora de Toledo, numa
taca de ouro ardente. Esse devaneio de tintura e de formas,
associado a simbélica do abrandamento de uma substancia com o
fito de expressar um espaco subjugado para o amor, conduz-nos a
imagem da operacao alquimica produtora de um vinho unico — o
afrodisiaco. A dinamica do estranho e do familiar, muito prépria
ao ato erdtico, também se asila nesse espaco, visto que a dita
cidade estrangeira se situa as margens de um rio familiar, do rio
da sua aldeia, como o diria Pessoa — do esmalte azul do Tejo a
flamejar ao longe, como diz o soneto.

A simbdlica das cores comecga, de novo, a ganhar saliéncia,
e o preto, muito embora ausente ja que nao hé sequer a sombra
de um gesto dentro dessa felicidade expansiva, se impde como a
cor intima do tonos amoroso, visto que o tnico breque no interior
do ritmo embriagador do poema é executado apenas para
considerar que “Um grande amor é sempre grave e triste”. Tudo
se passa a céu aberto, em vasta luz, em pleno sol, em meio a
matizes que percorrem o vermelho, o amarelo, o branco, o azul e
o dourado — estes dois ultimos, cores de Nossa Senhora da
Conceicao, tao recorrentes em Florbela. Também o tato e a
vibracdo, necesséarios a cerimonia de imposicdo das maos, que
tremem, sobre o corpo amado feito de ambar, bem como o odor
do jasmineiro em flor, em que Florbela se encarna, apenas para
ser desfolhada com beijos — complementam o repertério dos
sentidos agucados para a paixao. A imensidao deserta a mercé do
casal confere amplitude horizontal e vertical a volipia que, por
fim, ascende numa torre para gritar o seu éxtase aos céus.
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Diluido numa taca de oiro a arder
Toledo é um rubi. E hoje é s6 nosso!

O sol arir... Vivalma... Nao esboco
Um gesto que me néo sinta esvaecer...

As tuas maos tateiam-me a tremer...

Meu corpo de ambar, harmonioso e moco
E como um jasmineiro em alvorogo

Ebrio de sol, de aroma, de prazer!

Cerro um pouco o olhar onde subsiste
Um romantico apelo vago e mudo
— Um grande amor é sempre grave e triste.

Flameja ao longe o esmalte azul do Tejo...
Uma torre ergue ao céu um grito agudo...
Tua boca desfolha-me num beijo... (p.227)

Muito embora Florbela nao pareca contar com nenhuma
dificuldade em nos comunicar o seu prazer, as consideragoes a
respeito da impossibilidade de registro do éxtase erdtico
transparecem num poema de Reliquiae, sintomaticamente
intitulado “Divino instante”. Assim, contra a convic¢édo dos seus
tercetos acerca da incapacidade humana de fixacao desse
efémero de graca, seus quartetos dedicam-se a sensacao de
desprendimento do mundo e do magnifico torpor, tdo peculiar a
tal arrebatamento. O bizarro é que nesse momento de
consignacéo daquilo que nao se deixa apreender, Florbela acaba
por se deparar com a alianga entre Eros e Thanatos. Porque, na
medida em que busca capturar esse atimo divino, ela se
reconhece como urna de bronze, como morta inerte e fria, como
boca fechada, valores relativos a imersdo no devaneio da vida
submergida, muda e recondita, numa dindmica situada em
terreno que se limita com a morte. Mas, certamente porque ainda
se sinta mergulhada nesse préprio estagio letargico da volipia que
tenta descrever nos dois primeiros quartetos, é que se tornem,
para Florbela, impraticaveis a apreensao do beijo que lhe queima
o corpo, o registro do instantdneo das pélpebras do amante
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descidas sobre os olhos desmaiados de prazer. De maneira que o
soneto, enfatizando a sua prépria impoténcia de expressao,
articula, em verdade, os valores mais profundos e significativos da
epifania sexual.

Ser uma pobre morta inerte e fria,

Hierética, deitada sob a terra,

Sem saber se no mundo hé& paz ou guerra,
Sem ver nascer, sem ver morrer o dia,

Luz apagada ao alto e que alumia,
Boca fechada a fala que nao erra,
Urna de bronze que a Verdade encerra,
Ah, ser Eu essa morta inerte e fria!

Ah, fixar o efémero! Esse instante
Em que o teu beijo séfrego de amante
Queima o meu corpo fragil de ambar loiro;

Ah, fixar o momento em que, dolente,
Tuas palpebras descem, lentamente,
Sobre a vertigem dos teus olhos de oiro! (p.284)

Uma outra dimensao erética, a do retiro sensual, a do
casulo, se encontra, por exemplo, num outro poema de Charneca
em for. O delicioso devaneio acerca da intimidade domiciliada,
acionado pelo soneto “A nossa casa”, parece se desempenhar
como um assentamento de terreno, como uma espécie de rito de
apaziguamento do chao onde essa morada deveréa ser construida.
Na procura ansiosa por ela, o calor do desejo é ja suficiente para,
num &timo, construi-la, visto que a casa devaneada é o bem mais
prezado do mundo, o mais invejado, lugar de repouso, de
protecao contra a fluidez da vida externa. Concebida como o
reflgio, neste caso, aéreo, ela se alca como um ninho, onde a
docura e a leveza do beijo sdo comparados a diafaneidade da asa.
Fala-se, aqui, entdao, de uma casa leve, de uma existéncia volatil
assediada na simbdlica do sétao, espaco da sublimacao e da vida
recolhida.
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A nossa casa, Amor, a nossa casa!
Onde esta ela, Amor, que néo a vejo?
Na minha doida fantasia em brasa
Constréi-a num instante, o0 meu desejo!

Onde esta ela, amor, a nossa casa,

O bem que neste mundo mais invejo?
O brando ninho aonde o nosso beijo
Sera mais puro e doce que uma asa?”

Mas, enquanto a sonhada casa desenraizada e erguida pela
fantasia ndo assenta suas fundacbes no solo da realidade, ao rés-
do-chao, os amantes, de maos dadas, calcam os pés sobre a terra
em busca do seu préprio fundeamento. Assim, num exercicio de
estabelecimento do chao, percorrem caminhos que confluem,
afinal, para uma terra de rosas, para um jardim, numa simbdlica
do paradisiaco que é, de fato, um assentamento para ao
acalentado devaneio. E dai que a dindmica do sétdo e do porao
se entremostre na decisao de tomar posse, de habitar, agora e em
definitivo, a gruta, a caverna, a raiz, visto que Florbela sonha que
mora — tdo bom! — dentro dele, e que ele mora — tao bom! -
dentro dela. Assim, a casa que se queria construir, organizada em
altura pela topografia do sonho, se aconchega no onirismo do
corpo, onde encontra a sua felicidade maior de sede fusional
oculta e intima.

Sonho... que eu e tu, dois pobrezinhos,
Andamos de méaos dadas, nos caminhos
Duma terra de rosas, num jardim,

Num pafs de ilusdo que nunca vi...
E que eu moro - tao bom! — dentro de ti
E tu, 6 meu Amor, dentro de mim... (p.224)

Veja-se que o erotismo florbeliano, pronto a eclodir no
espetaculo dos cataclismos e das convulsdes siderais, também é
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capaz de se recolher, silencioso e mudo, na zona de intimidade — a
mais recondita.

Tomo como um ultimo exemplo para concluir esse pequeno
trajeto de amostragem da sensualidade que escandalizou o mundo
salazarista, um soneto sem titulo, localizado nos esparsos de
Florbela, que tem o dom de aproximar a temética do erotismo
aquela da busca de um outro pais, enredando-as de tal maneira
que, como se verd mais tarde, ja no contexto do Diario do ultimo
ano, torna impossivel a dissociacao entre Eros e Thanatos.

O soneto, que ¢ identificado pelo seu primeiro verso “Ha
nos teus olhos de dominador”’, explora uma alegoria, que se
descerra no caminho para o novo mundo — portanto, numa
simbdlica das expedicbes dos descobrimentos portugueses. Por
sua vez, dotado de todos os tragos do herdi, o amado e capitao
segue “um misterioso ideal divino e humano” e navega por um
mar calmo, horizontal, puro, sem acidentes, comandando a sua
barca que, assim ritmada, se torna apta a acalentar devaneios.

Dentre esses, o do berco césmico que é o mundo e a
simbdlica da imensiddo embalada conferem uma deliciosa
alternancia de movimentos a essa navegacdo, a esse singrar de
espacos a procura de regides inaugurais, para onde a amada
solicita ir, mesmo que como simples tripulante, disposta, todavia,
a tornar-se audaz navegante capaz de alcangar, com o amado,
esses distantes Reinos:

Haé nos teus olhos de dominador,

No teu perfil altivo de romano,

No teu riso de graca e de esplendor
Um misterioso ideal divino e humano.

Cruz de Cristo sangrando sobre o pano
Das velas altas, 14 vai, sobre o fragor
Dum mar sereno, cristalino e plano,

A tua barca de conquistador!

Eu quero ir contigo a esses distantes
Reinos! Deixa-me erguer as brancas velas,
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Ser um dos teus audazes navegantes!

Meus olhos cegos séo dois pocos fundos...
— Conta-me o céu! Ensina-me as estrelas!
Mostra-me a estrada dos teus Novos Mundos!*® (p.327)

Atravessa, entretanto, o itinerdrio da caravela dos
descobrimentos, uma semantica outra. A amada quer erguer as
brancas velas para que o sopro as infle, dando curso ao devaneio,
de modo a que a embarcagao prossiga em busca das estrelas e do
céu que o amado esta prestes a lhe ensinar, a ela, cujos olhos séao
cegos: “dois pocos fundos”. Sem a bussola do amado, portanto, a
terra do sonho jamais sera alcangada e o conhecimento acenado
serd em vao. Mas é muito provéavel que essa descoberta esteja
prestes a ocorrer, visto que sobre o pano das altas velas ja sangra
a cruz de Cristo. A simbdlica do sangue na vela branca
atravessada pelo vento forte orienta que o conhecimento do
mundo inexplorado torna-se metafora da defloracdo. Acéo
embalada num bergo de felicidade sem limites, gracas a expanséo
oferecida pela agua ritmada e infinita, o descobrimento desse pais
de eleicao alcanga uma amplitude oferecida também pela
verticalidade, presente nos mastros das altas velas, nos pocos dos
olhos da amada, no céu, nas estrelas, o que torna ascendente e
impulsionada a propria estrada maritima para esses Novos
Mundos.

Resta, agora, precisar melhor, a luz de outros subsidios,
quais as fronteiras, os acessos, a cartografia que orienta Florbela
na descoberta desses “distantes Reinos”, desses “Novos Mundos”,
mapa que lhe permite o descerramento desse “ideal” que é, ao
mesmo tempo, “divino e humano”.

10 Ajunto, aqui, a informacio de que esse soneto sem titulo traz, em seu
autégrafo (pertenca do espdlio do Grupo Amigos de Vila Vicosa, doado a
entidade por Mério Lage, derradeiro marido de Florbela), a data de “Outubro
19307, pertencendo, portanto, a ultima fase da vida da poetisa, que morreria
praticamente um més depois.
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