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RESUMO A Tropicalia pode ser considerada um movimento cultural an-
corado em S&o Paulo, pois foi a partir desta cidade que ele explodiu
para 0 mundo, constituindo-se num dos capitulos mais importantes de
sua histéria cultural. Foi resultante de uma conjuntura sociocultural espe-
cifica, a agitacdo em torno dos festivais da cancéo e da retomada do
ethos vanguardista nos anos 1960. O movimento tropicalista foi rapida-
mente enquadrado na tradic&o de ruptura que marcou a cidade de Sao
Paulo a partir da Semana de Arte Moderna de 1922.
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ABSTRACT “Tropicalism” may be considered a cultural movement
anchored in S&o Paulo, for it was from that city that it burst onto the world,
constituting one of the most important chapters of its cultural history. It
was the result of a specific socio-cultural set of circumstances, the agitation
around the song festivals and the return to the avant-garde ethos of the

Artigo recebido em: 14/01/2005- Aprovado em: 21/03/2005

504  VARIAHISTORIA, Belo Horizonte, vol. 21, n® 34: p.504-520, Julho 2005



O olhar tropicalista sobre a cidade de S&do Paulo

Sixties. The tropicalist movement was rapidly placed within the tradition
of rupture notable for the city of Sdo Paulo beginning with the Modern Art
Week of 1922.
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Apesar de a maioria dos tropicalistas ser baiana e do movimento ter
sido batizado no Rio de Janeiro, a Tropicalia pode ser considerada um
movimento cultural ancorado em Sao Paulo, pois foi a partir desta cidade
que ele explodiu para o mundo, constituindo-se num dos capitulos mais
importantes de sua histéria cultural. Produto de uma conjuntura sociocul-
tural especifica, a agitacdo em torno dos festivais da cancéao e da reto-
mada do ethos vanguardista nos anos 1960, 0 movimento tropicalista foi
rapidamente enquadrado na tradicdo de ruptura que marcou a cidade
de S&o Paulo a partir da Semana de Arte Moderna de 1922, definindo ao
lado do Concretismo, uma dada linhagem histérica da vanguarda paulis-
tana e brasileira. Ndo por acaso, Caetano Veloso, aproveitando a deixa
do poeta concretista Augusto de Campos numa entrevista concedida a
este em 1968, proferiu: “o Tropicalismo é um neo-antropofagismo”. Pou-
co importava se Caetano e outros tropicalistas ilustres pouco conheces-
sem a obra de Oswald de Andrade'. Importava sim, a tradigéo cultural
(ou afinidade eletiva) que se afirmava, como uma chave de leitura da
cultura brasileira do século XX, pensada a partir da “moderna tradicdo”
paulistana, sintetizada na triade Antropofagia — Poesia Concreta— Tro-
picédlia. A rigor, 0 movimento tropicalista durou do final de 1967 até mea-
dos de 1969, mas seu espirito de pesquisa passou a fazer parte da mu-
sica popular e da cultura brasileiras desde entéo.

Entretanto, se a Tropicalia, enquanto movimento cultural, cresceu e
apareceu na cidade, e a cidade a acolheu como seu palco e platéia de
primeira hora, os compositores tropicalistas n&o chegaram a privilegiar o
“charme discreto de suas meninas” e a “dura poesia concreta de suas
esquinas” como material poético inspirador para a maior parte das suas
cancles. Mas é bom lembrar que se € licito supor que ha uma linha de
critica cultural consolidada pela Tropicélia, ela se baseia na tentativa de
equacionar as contradicdes do Brasil e seus dilemas histdricos, entre
outros, o de ser um pais arcaico-moderno, cosmopolita-provinciano, in-
dustrializado-subdesenvolvido. Obviamente, esta equac&o nio tem re-
sultado “zero”, produzindo deficits socioculturais que foram problemati-
zados pelo movimento. Nenhum lugar melhor do que Sao Paulo para

1 VELOSO, Caetano. Verdade Tropical. Sédo Paulo: Cia das Letras, 1998, p.241-262
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potencializar a experiéncia destas dicotomias, num momento mesmo em
que a cidade consolidava sua posicéo de capital do Brasil industrializa-
do e assumia, a0 menos momentaneamente, um lugar privilegiado no
campo musical, sediando os lendarios festivais da cancéo da TV Re-
cord. Assim, Sao Paulo pode ter sido uma cidade-musa que, paradoxal-
mente, ndo foi diretamente cantada pela Tropicadlia, ao menos durante a
fase herdica do movimento (1967/1969), mas que sem duvida forneceu
0 ambiente acolhedor para que o espirito iconoclasta e as ousadias
experimentalistas dessem frutos?.

A cidade de Sao Paulo, historicamente, tem sido marcada por um
ambiente artistico aberto as rupturas e novidades e isso contribuiu para
regar o jardim brutal dos tropicalistas. A experiéncia cultural paulistana
propiciou um contraponto instigante em relac&o a outros ambientes cul-
turais brasileiros. A cidade do Rio de Janeiro e a regido da Bahia, por
exemplo, formaram a geografia cultural mais citada pelos compositores
tropicalistas (Tropicalia, Enquanto seu lobo ndo verm, Domingo no Par-
que, Paisagem Util, Luzia Luluza, Aquele Abraco, Hino ao Senhor do
Bonfim, Geléia Geral, Onde Andaras, Superbacana). Em contraste, a Unica
referéncia direta a S&o Paulo em cancdes compostas durante a periodi-
zacéo classica do movimento (1967-1969) foi Sdo Sdo Paulo (Tom Zé,
1968). Tom Zé, alias, seria 0 mais paulistano dos tropicalistas baianos,
incorporando a cidade como elemento inspirador de cancdes, principal-
mente nos seus LPs de 1968, 1970 e 1972. A cidade teria que esperar
até 1978 para receber a homenagem definitiva em forma de cancéo “tro-
picalista”, em Sampa de Caetano Veloso.

Se a cidade de S&o Paulo néo foi uma referéncia poética privilegiada
e diretamente citada nas letras de cancgdes tropicalistas, qual teria sido
seu papel histérico para o movimento? Neste ponto, arriscariamos uma
hipdtese: se a Bahia e o Rio de Janeiro foram os engenhos que fornece-
ram os simbolos classicos de brasilidade, trabalhado nas cancdes como
“reliquias do Brasil”, Sao Paulo foi a usina que permitiu aos tropicalistas
radicalizarem a desconstrucdo parddica destes mesmos simbolos. A
“cidade-qualquer-coisa”, sem caracteristicas reconhecidas de “brasili-
dade” e, ao mesmo tempo, ponto-de-fusdo de todos os brasis, propiciou
uma experiéncia sociocultural plena para a explosao da vanguarda ico-
noclasta, na medida em que boa parte do seu ambiente urbano e sua
elite cultural ndo se obrigava a ser a traducéo ideoldgica da “auténtica
cultura brasileira”, ao contrario do clima cultural hegemonico em Salva-

2 DUNN, Christopher. Brutality Garden: tropicdlia and the emergence of a Brazilian counterculture. Chapel Hill:
University of North Carolina Press, 2001, 100-109. O autor destaca como a experiéncia urbana de S&o Paulo
estimulou os tropicalistas a partir da percepgéo de questdes como a modernizacédo desigual, o contraste
entre tecnologia e artesanato, além de novas percepgdes de espaco e afetividade dentro das relagcdes soci-
ais da grande metrépole capitalista
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dor ou no Rio de Janeiro®. Além desse aspecto mais amplo, é importante
lembrar que foi na cidade que o Grupo Baiano tomou contato com musi-
cos experimentais, como os maestros Julio Medaglia e Rogério Duprat e
com a nascente cena pop brasileira, sobretudo com os Mutantes, grupo
que temperou a sonoridade tropicalista com o melhor do rock.

Como ja afirmamos, a Tropicélia foi batizada no Rio de Janeiro. O
primeiro batismo: em julho de 1967 Hélio Oiticica apresentava sua obra
hombnima na Exposicdo Nova Objetividade Brasileira no Museu de Arte
Moderna, do Rio de Janeiro. O segundo batismo: em fevereiro de 1968
um grupo de artistas e intelectuais cariocas, a titulo de deboche, assinou
e publicou um manifesto intitulado “Cruzada Tropicalista”, publicado na
coluna de Nelson Motta, no jornal Ultima Hora. Este manifesto, ironica-
mente, acabou consagrando a expressao, logo depois assumida pelo
“‘grupo baiano” que, desde o Il Festival da TV Record, em setembro de
1967, j4 agitava os padrdes de “bom gosto” da Musica Popular Brasilei-
ra, predominantemente nacionalista e de esquerda. Antes disso, pode-
mos dizer que a Tropicalia teve sua génese na Bahia, podendo ser con-
siderada um dos produtos da efervescéncia cultural que tomou conta de
Salvador no final dos anos 1950 e que aglutinou jovens criadores em
torno do ambiente universitario soteropolitano que permitiu o encontro
da cultura popular nordestina com a vanguarda internacional mais ousa-
da*.

Se o parto foi na Bahia e o batismo no Rio de Janeiro, os primeiros
passos da Tropicélia aconteceram em Sao Paulo. Num primeiro momen-
to no teatro, com a retumbante temporada do Rei da Vela, peca de Os-
vald de Andrade, encenada pela primeira vez em 1967, pelo Grupo Ofi-
cina. No manifesto assinado pelo Grupo, em 04 de setembro de 1967,
surgia um dos principios fundamentais que marcaria a critica cultural
tropicalista: “Tudo procura transmitir essa realidade de muito barulho por
nada, onde todos os caminhos tentados para supera-la até agora se
mostram inviaveis. Tudo procura mostrar o imenso cadaver que tem sido
a ndo-histéria do Brasil destes ultimos anos, a qual nos todos acende-
mos nossa vela para trazer, através de nossa atividade cotidiana, alen-
fo. 1933-1967: sdo 34 anos. Duas geragcdes pelo menos levaram suas
velas. E o corpo continua gangrenando”.

A histdria como farsa e o imperativo da ruptura estética a partir da
parddia e daironia, estao presentes neste manifesto teatral e logo seriam
associados aos procedimentos poéticos e as performances desenvolvi-

3 A discusséo sobre este processo complexo foge aos limites deste texto, mas arriscamos dizer que a forma-
tacdo do conjunto de simbolos de brasilidade teve um de seus capitulos mais importantes no primeiro perio-
do de governo varguista, entre 1930 a 1945, quando o Rio e a Bahia consagraram-se como lugares- sintese
da brasilidade “auténtica”.

4 RISERIO, Antonio. Avant-Garde na Bahia. Fundacao Lina Bo Bardi, 1995
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das pelos musicos do “grupo baiano™. A retomada osvaldiana e o re-
curso a alegoria como elemento de descontrucédo das grandes narrati-
vas ideologicas sobre o Brasil, a esquerda e a direita, surgiam como
principios reconheciveis do movimento, ainda que teatro e cancéo dialo-
gassem com tradicOes e problematicas culturais diferentes®.

Quase simultaneamente ao sucesso da montagem do Rei da Vela,
Caetano Veloso, Gilberto Gil e os Mutantes apresentavam-se no Il Festi-
val de MPB da TV Record de S&o Paulo, defendendo, respectivamente,
Alegria, Alegria e Domingo no Parque. Entre outras inovacdes poéticas,
as duas cancdes deslocavam a geografia poético-politica da musica de
festival do sertdo e do morro, mitificados pela esquerda nacionalista como
0s lugares da revolucao brasileira, para ambiéncias mais urbanas e mo-
dernas. Surgia a “cancao tropicalista’. Conforme Celso Favaretto: “E
possivel constatar mais intensamente esta eficacia da intervencao tropi-
calista se a gente se curvar sobre a construcdo das imagens tropicalis-
tas, basicamente sobre o processo alegorico. As cangdes tropicalistas
resultam de um processo construtivo que agencia imagens que resultam
da justaposicdo de materiais diversos, de elementos dispares, provo-
cando um efeito de obscuridade, de estranheza, como se fosse um so-
nho. Cena alusiva que alegoriza o Brasil, esta cena desmontada eviden-
cia as aberracdes da persisténcia dos arcaismos, das deformacdes no
processo de modernizacdo da sociedade’ .

O personagem poético de Alegria, Alegria, um jovem “sem lenco,
sem documento”, vaga por uma metrépole moderna (Sao Paulo?), olhando
as “bancas de revista”, perdendo-se entre as personalidades da midia,
tomando coca-cola (“o liquido negro do imperialismo”, como a esquerda
dizia) e decidindo-se entre casar e cantar na TV. O “coragao do Brasil” ja
nao pulsava apenas no meio rural, mas nas grandes cidades modernas
e contrastantes, produtos de uma modernizacao sécio-econdémica ace-
lerada e excludente. E qual lugar onde estas questdes estariam mais
potencializadas a nao ser em Sao Paulo? Ja Domingo no Parque, embo-
ra faca referéncia direta a Salvador (Ribeira, Boca do Rio), desmistifica o
povo-herdi da esquerda nacionalista, tecendo um painel lirico e patético,
a um so tempo, ao contar a histéria do triangulo amoroso de Maria, José
e Joao, trés personagens proletarios que, distantes de qualquer voca-
cao épica e revolucionaria, pdem suas vidas a perder por paixao e ciu-

5 Apesar de frequentemente ser associado ao movimento, devido ao impacto do alegérico e descontrutivo
Terra em Transe, Glauber Rocha sempre renegou tal associagéo, considerando a Tropicélia um movimento
vazio politicamente.

6 NAPOLITANO, Marcos. “A arte engajada e seus publicos”. Estudos Histéricos, 28, Rio de Janeiro, 103-124,
2001

7 FAVARETTO, c. “Tropicdlia: politica e cultura” IN: Naves, S. et alli. Do samba cancéo a tropicélia. Relume-
Dumard / FAPERJ, 2003, 246-247
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mes. Musicalmente, as duas cangdes incorporaram timbres inovadores.
Alegria, Alegria , uma marchinha-pop, incorpora a guitarra elétrica do
rock e Domingo no Parque cruzou a levada roqueira dos Mutantes com o
arranjo orquestral conduzido pela batuta do maestro Rogério Duprat,
herdeiro do movimento Musica Nova. O mesmo maestro que, em 1965,
tinha lancado num “recital” ao pé da estatua do Borba Gato, no bairro de
Santo Amaro, o M.A.R.D.A (Movimento de Arregimentac&o Radical em
Defesa da Arte), cujo espirito dadaista seria retomado pela Tropicélia®.

Ao lado deste espirito antropofagico e dadaista, a vanguarda paulis-
tana de linhagem mais construtiva, representada pela Poesia Concreta,
logo adotou os jovens musicos baianos, percebendo neles a possibilida-
de de realizar o sonho osvaldiano, de fazer as massas comerem o “bis-
coito fino” da arte experimental. Caetano Veloso, ao lado de Gilberto Gil,
na condicao de idolos pop da nascente industria cultural brasileira, fo-
ram vistos como os arautos deste novo momento da vanguarda paulista
e brasileira. A paulicéia, naqueles idos de 1968, parecia retomar sua
vocagao para o desvairio, devidamente filtrado pela baianidade hege-
monica na Tropicalia. Caetano, singelamente, afirmou em suas memori-
as: “era gostoso viver no coracdo de uma cidade grande, entre grandes
edificios™. A cidade, por seu turno, temperou o olhar tropicalista sobre o
Brasil, amplificando a tensé&o “moderno-arcaico”, constituinte da pers-
pectiva tropicalista. Esta mediacao deu-se néao apenas devido ao ambi-
ente urbano tensionado pelo choque arcaico-moderno, mas pelo conta-
to com parte dos artistas e criticos paulistanos filiados a tradicao de van-
guarda, acalentada pela cidade desde os anos 20.

No primeiro semestre de 1968, o Tropicalismo, paralelamente a sua
faceta de movimento cultural, consolidava-se como atitude e moda per-
mitindo que um pais periférico como o Brasil tivesse uma chave de leitu-
ra para se inserir na contracultura ocidental, disseminada através dos
Estados Unidos e da Europa. A multinacional Rhodia tornou-se patroci-
nadora do movimento, aproveitando para divulgar seus novos tecidos,
bases para confeccdes coloridas dentro da estética psicodélica, uma
das vertentes operadas pelo tropicalismo. A midia dava ampla cobertura
para os personagens tropicalistas, principalmente Caetano Veloso, elei-
to 0 mais novo enfant terrible da cultura brasileira. Mundanismo e arte
encontravam-se sob a égide do movimento, que em meio a tanto barulho
consagrou-se junto a opinido publica e a midia. Num certo sentido, vari-
as manifestacdes diferenciadas entre si, mas tendo como objetivo co-

8 Para uma andlise detalhada do experimentalismo musical da Tropicdlia ver VILLACA, Mariana Martins. Polifo-
nia Tropical: experimentalismo e engajamento na musica popular (Brasil e Cuba, 1967/1972). Sao Paulo,
Humanitas/Histéria Social-USP, 2004

9 VELOSO, Caetano. Op.cit. p. 200
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mum o de problematizar a realidade brasileira fora dos padrées do en-
gajamento de esquerda, acabaram sendo vistas como tropicalistas, em-
prestando ao termo um sentido tdo amplo quanto confuso.

No segundo semestre de 1968, o tropicalismo musical atingiu o seu
auge. A cidade de Sao Paulo assistiu a alguns dos capitulos mais memo-
raveis da aventura tropicalista.

Em junho, a Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da USP assistiu
o debate entre a “tendéncia Chico”, ampla maioria, e a “tendéncia Cae-
tano”. Em agosto, a boate “Som de Cristal”, reduto popular de danca de
sal&o, abrigou o show “Vida, paixao e banana da Tropicalia”, que promo-
veu 0 encontro dos jovens tropicalistas com velhos artistas considera-
dos “cafonas” pelo bom gosto vigente na MPB: Dircinha Batista e Dalva
de Oliveira. Vicente Celestino, convidado especial, ndo pode compare-
cer pois faleceu naguele mesmo dia. O evento foi o langcamento oficial do
LP “Panis et Circensis”, disco-manifesto do Tropicalismo musical. Em
setembro, Caetano Veloso proferiu seu memoravel discurso “anti-patru-
lhas” no palco do TUCA (Teatro da Pontificia Universidade Catdlica de
Sé&o Paulo), enquanto os Mutantes tocavam de costa para a platéia e um
hippie norte-americano fazia performances corporais no palco. Uma cena
que em nada ficaria devendo ao clima da Semana de Arte Moderna de
1922:

“Mas ¢ isso que ¢ a juventude que diz que quer tomar o poder? Vocés tem
coragem de aplaudir este ano uma musica que vocés nao teriam coragem de
aplaudir no ano passado; sdo a mesma juventude que vai sempre, sempre,
matar amanha o velhote inimigo que morreu ontem! Vocés n&o estao enten-
dendo nada, nada, nada , absolutamente nada. (...) Mas que juventude é
essa, que juventude é essa? Vocés jamais conterao ninguém! Vocés sao iguais
sabe a quem? S&o iguais sabe a quem? — tem som no microfone? — Aque-
les que foram ao Roda Viva e espancaram os atores. Vocés nédo diferem em
nada deles, vocés ndo diferem em nadal (...) O problema é o seguinte: vocés
estdo querendo policiar a musica brasileira! (...) Gilberto Gil esta comigo pra
acabarmos com o festival e com toda a imbecilidade que reina no Brasil.
Acabar com isso tudo de uma vez! Nés s6 entramos em festival pra isso, ndo
€ Gil? Nao fingimos, nao fingimos que desconhecemos o que seja festival,
ndo. NOs, eu e ele, tivemos a coragem de entrar em todas as estruturas e sair
de todas, e vocés? E vocés? Se vocés em politica forem como sdo em esté-
tica, estamos feitos!”

Em novembro, a TV TUPI de Sao Paulo abriu espaco para as perfor-
mances na telinha, estreando o programa “Divinos e Maravilhosos”, no
qual a trupe tropicalista exercitava suas performances e provocacoes ao
bom gosto e ao comportamento conservador, da esquerda e da direita.
Um dos momentos mais memoraveis e impactantes, aconteceu no som-
brio Natal daquele ano, quando Caetano cantou “Noite Feliz” com uma
arma apontada para a propria Cabeca. Alguns dias antes, é bom lem-
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brar, o governo militar promulgava o Ato Institucional n® 5, uma arma
juridica apontada para a cabeca do cidadao brasileiro.

No final de 1968, O |V Festival de MPB da TV Record, o maior evento
musical da cidade, foi o grande palco de consagragao do Tropicalismo.
Além da estreante Gal Costa defender “Divino, Maravilhoso”, de Caeta-
no e Gil, Tom Zé ganhou o festival defendendo uma marchinha que ao
mesmo tempo homenageava e criticava a cidade de S&o Paulo: “S&o
S&o Paulo™:

Sé&o Sao Paulo quanta dor
S&o Sao Paulo meu amor

S&o oito milhdes de habitantes
De todo canto e nacéo

Que se agridem cortesmente
Correndo a todo vapor

E amando com todo édio

Se odeiam com todo amor
Sao oito milhdes de habitantes
Aglomerada soliddo

Por mil chaminés e carros
Gaseados a prestacéo

Porém com todo defeito

Te carrego no meu peito

Sao S&o Paulo quanta dor
Sao0 Sao Paulo meu amor

Salvai-nos por caridade
Pecadoras invadiram

Todo o centro da cidade
Armadas de ruge e batom
Dando vivas ao bom humor
Num atentado contra o pudor
A familia protegida

O palavréo reprimido

Um pregador que condena
Um festival por quinzena
porém com todo defeito

Te carrego no meu peito

S&o0 Sao Paulo quanta dor
S&o Sao Paulo meu amor

10 Ver a andlise de Charles PERRONE em “Performing S&o Paulo: vanguard representations of a Brazilian Cos-
mopolis”, Latin American Music Review, 23/1, 60-78, 2002. Neste artigo, o autor propde uma andlise da
cancgéo de Tom Zé, destacando a visdo de S&o Paulo marcada pelo “estranhamento, aversao e fascinagéo”,
resultando numa visao caustica e afetiva a um s6 tempo.

VARIA HISTORIA, Belo Horizonte, vol. 21, n® 34: p.504-520, Julho 2005 511



Marcos Napolitano

Santo Antonio foi demitido
E os ministros de Cupido
Armados da eletrbnica
Casam pela tevé
Crescem flores de concreto
Céu aberto ninguém vé
Em Brasilia é veraneio

No Rio é banho de mar

O pals todo de férias

E aqui é so trabalhar
Porém com todo defeito
Te carrego no meu peito

S&o Sao Paulo quanta dor
S&o Sao Paulo meu amor

Enquanto Tom Z¢ interpretava a cancao, o grupo que o acompanha-
va fazia uma performance gestual, fantasiados com roupas que lembra-
vam alguns dos tipos mais relacionados a cidade de Sao Paulo: a melin-
drosa, o almofadinha, o caipira e o bandeirante. Num certo sentido, es-
tas fantasias remetiam ao contexto dos anos 1920, quando o movimento
modernista demarcou uma tradic&o cultural da cidade. Se a letra de Tom
Zé falava a partir de um olhar contemporaneo sobre a metrépole, a per-
formance do grupo que o acompanhava remetia a personagens simbali-
cos da identidade cultural paulista e paulistana, tal como cristalizadas
pela “moderna tradicdo” das primeiras décadas do século XX.

A letra da cangcao também dialogava com certos lugares-comuns
sobre a cidade, explorando seus contrastes (multiddo-soliddo, moralis-
mo — licenciosidade, fé — utilitarismo, entre outras). Um dos trechos
censurados da letra original obrigou ao compositor escrever “um festival
por quinzena” (alusédo aos festivais da cancado na TV), no lugar de “uma
bomba por quinzena”, aludindo ao inicio da luta armada contra o regime,
que tinha em S&do Paulo um dos seus focos mais radicais. Na ultima es-
trofe, o “Santo Antonio casamenteiro”, elemento de uma cultura popular
provinciana, funde-se com a citacdo da imagem televisual, destacando
0 choque arcaico-moderno e provinciano-cosmopolita, tensdes que mar-
cavam a vida paulistana e brasileira do periodo. A seguir a imagem do
trabalho, outro lugar comum sobre a cidade, contrastava com o “6cio”
de outras cidades e regibes brasileiras, em outro trecho que sofreu acéo
da censura, pois originalmente dizia que em Brasilia, estava “todo mun-
do de férias”. Em que pese esta visdo acida sobre a cidade e seus
contrastes, todas as estrofes repousam numa visdo amena e afetiva, uma
das marcas do olhar lirico de Tom Zé sobre a cidade de Sdo Paulo.
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Tom Zé: a visdo divina e maravilhosa da magelopole

Como ja destacou Charles Perrone'', Tom Zé vé Sao Paulo a partir de
uma perspectiva paradoxal, marcada por uma mistura de “estranhamen-
to, aversao e fascinacdo”, resultando numa visao caustica e afetiva a um
s6 tempo. A experiéncia da multidao solitaria, o moralismo da Tradicional
Familia Paulistana, a midia e a obsessao pelo trabalho, sdo elementos con-
dutores da visédo poética de Tom Zé, que culmina numa visao até amena,
se quisermos, destas contradi¢oes. Alias, enquanto nas musicas de Gil e
Caetano, as imagens predominantes eram as da Bahia e do Rio de Janei-
ro, com algumas alusdes genéricas a vida urbana, Tom Z¢ notabilizou-se
como o compositor tropicalista que mais cantou a cidade de S&o Paulo. Ja
no seu primeiro LP (1968), o tema da cidade voltava a ser cantado em
“N&o buzine que estou paquerando”, uma crénica mundana que tem como
palco a grande cidade, seu ritmo veloz e suas ruas pulsantes:

Sei que o seu relégio

Esta sempre Ihe acenando BIS
Mas n&o buzine

Que eu estou paguerando

Eu sei que vocé anda

Apressado demais

Correndo atras de letras,

Juros e capitais

Um homem de negocios

N&o descansa, néo:

Carrega na cabeca

Uma conta-corrente

N&o perde um minuto

Sem o lucro na frente

Juntando dinheiro,

Imposto sonegando,

Passando contrabando,

Pois a grande cidade nédo pode parar (BIS)
Sei que o seu relégio estd sempre lhe acenando,
Mas ndo buzine, que eu estou paquerando
()

Depois em Copacabana e Rua Augusta,
Os olhos bem abertos,

Nunca facilitar,

O ddlar na esquina

Sempre pode assaltar

Mas netos e bisnetos

Ir&o lhe sucedendo

Assim, sempre correndo,

Pois a grande cidade néo pode parar

11 PERRONE, Charles. Op.cit.
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Tom Zé faz a elegia de um outro tempo de fruicao das ruas da cida-
de, tendo como interlocutor um burgués capitalista, figura citadina tipi-
ca. A grande cidade “ndo pode parar”, alude ao slogan da época, prefe-
rido dos paulistanos mais exortativos: “S&o Paulo ndo pode parar”. Mas,
no plano poético, o conflito entre o tempo da paquera e o tempo dos
negocios se resolve em favor do primeiro. Observa-se um nitido dialogo
com os temas da Jovem Guarda, seus carrées, seus lugares (“Rua Au-
gusta”) e paqueras. Mas o playboy competitivo e agressivo, persona-
gem paradigmatico das can¢bes da Jovem Guarda, da lugar ao timing
desacelerado da vida urbana, mais proximo talvez do movimento hippie.

Em outra cancéo, o baiano de Iraré se inspirou nos edificios monu-
mentais que formavam a paisagem paulistana desde os anos 50, para
compor uma de suas cangdes mais surrealistas: “A briga do Edificio Ita-
lia com o hotel Hilton”. A letra, despretensiosa e ingénua num certo sen-
tido, acaba por realizar uma desmonumentalizacdo dos Edificios, ao
mesmo tempo que 0s humaniza, impregnando-os de qualidades e idios-
sincrasias, como ciumes, competicao e vaidade. Tal como duas vizinhas
encrenqueiras e competitivas, a briga do Edificio Itélia e o Hilton Hotel,
simbolos do poderio e do fausto da cidade, acabam por lembrar-nos
que a cidade, alienada de si mesma, ainda carrega uma humanidade
latente, expressa de forma singela e nada elegante — uma briga de vizi-
nhos — acabando por perturbar a racionalidade e a ordem instauradas
pela busca da eficiéncia capitalista. Neste sentido, Tom Zé realiza uma
operacédo de descontrucdo da faceta mais famosa de Sao Paulo: a cida-
de fria e impessoal, coracéo do capitalismo selvagem brasileiro.

A briga do Edificio Italia e do Hilton Hotel'? (Tom Zé)

O Edificio Itélia

era o rei da Avenida Ipiranga:

alto, majestoso e belo,

ninguém chegava perto

da sua grandeza.

Mas apareceu agora

o prédio do Hilton Hotel

gracioso, moderno e charmoso
roubando as atencdes pra sua beleza.

O Edificio Italia ficou enciumado

e declarou a reportagem de amiga:
que o Hilton, pra ficar todo branquinho
toma chéa de po-de-arroz.

12 TOM ZE(1972)Continental SLP 10084.Relancado em 1984 com o titulo “Se o Caso é Chorar”.
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S6 anda na moda, se veste direitinho

e se ele subir de branco pela Consolac&o
até no cemitério vai fazer assombragao

o Hilton logo logo respondeu em cima:

a mania de grandeza néo te da vantagem
veja s, posso até ser requintado

mas ndo dou o que falar

Contigo é diferente,

porque na vizinhanca

apesar da tua pose de rapina

j& andam te chamando

Zé-Boboca da esquina

E o Hilton sorridente

disse que o Edificio Italia

tem um jeito de Sansao descabelado

e ainda mais, s6 pensa em dinheiro

nao sabe o que é amor

tem corpo de aco,

alma de robd,

porque coracao ele ndo tem pra mostrar
Pois 0 que bate no seu peito

€ maquina de somar.

O Edificio Itélia sapateou de raiva
rogou praga e

até insinuou que o Hilton

tinha nascido redondo

pra chamar a atengéo

abusava das curvas

pra fazer sensacao

e até parecia uma menina louca
Ou a torre de Pisa

vestida de noiva

No ano seguinte, 1973, Tom Z¢ apropriou-se novamente de marcos
famosos da cidade, para humanizar seus espacos. Neste caso, trés das
ruas centrais mais famosas — Augusta, Angélica e Consolacdo — sao
cantadas como se fossem trés mulheres caprichosas. Além delas, Tom
Zé faz jogo de palavras com o Largo dos Aflitos e com a Estacéo da Luz,
dois marcos importantes do Centro. Nesta cangao, o jogo poético entre o
significante e o significado reitera o procedimento de humanizagéo de
ruas e espacgos que, a principio, deixam de ser marcos racionais e utilita-
rios e ganham novo sentido em meio a uma geografia afetiva que se
manifesta, acima de tudo, pela resignificacdo de nomes de ruas, pracas,
logradouros e edificios.
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Augusta, Angélica e Consolacéao'

Augusta, gracgas a Deus,
gracas a Deus,

entre vocé e a Angélica

eu encontrei a Consolacéo
que veio olhar por mim

e me deu a méao.

Augusta, que saudade,
VOCEé era vaidosa,

que saudade,

e gastava o meu dinheiro,
que saudade,

com roupas importadas

e outras bobagens.
Angélica, que maldade,
vocé sempre me deu bolo,
que maldade,

e até andava com a roupa,
que maldade,

cheirando a consultorio médico,
Angélica.

Quando eu vi

que o Largo dos Aflitos
ndo era bastante largo
para caber minha aflicéo,
eu fui morar na Estacao da Luz,
porque estava tudo escuro
dentro do meu coragcéao

Entretanto, a geografia afetiva elaborada sob a ¢tica da parddia e da
ironia, também podia conviver com uma poética mais direta, sensibiliza-
da por um problema cada vez maior que passou a marcar as visdes
sobre Sao Paulo a partir dos anos 70: a degradacao ambiental. Mesmo
neste caso, a cidade ¢ tratada como uma pessoa doente, um corpo or-
ganico que padece do descaso e reclama um tratamento mais “huma-
no”, numa operacao poética de antropomorfizacao, procedimento que
parece demarcar as imagens poéticas de Tom Zé sobre a cidade de Sao
Paulo.

13 TODOS OS OLHOS(1973) Continental - 1012
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Botaram tanta fumaca'

Botaram tanto lixo,

botaram tanta fumaca,
Botaram tanto lixo

por baixo da consciéncia da cidade,
que a cidade

ta, tatatata

com a consciéncia podre,
com a consciéncia podre.
Botaram tanto lixo,

botaram tanta fumaca,
Botaram tanta fumaca

por cima dos olhos dessa cidade,
que essa cidade

ta, tatatata

esta com os olhos ardendo,
esta com os olhos ardendo.
Botaram tanto lixo,

botaram tanta fumaca,
botaram tanto metré e minhocao
nos ombros da cidade,

que a cidade

ta, ta ta ta ta.

Esta cansada,

sufocada,

esta doente,

td gemendo

de dor de cabecga,

de tuberculose,

t& com o pé doendo,

esta de bronquite,

de laringite,

de hepatite,

de faringite,

de sinusite,

de meningite.

Esta, se...

tatatatata

com a consciéncia podre.
Botaram tanto lixo,

botaram tanta fumaca,
botaram tanta preocupacgao
nos miolos da cidade

que a cidade

ta, tatatata

esta de cuca quente.

14 TODOS OS OLHOS(1973) Continental - 1012
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Sao Paulo tropicalista no cinema

Em que pese a importancia do tropicalismo musical e, particular-
mente, a poética desenvolvida por Tom Zé para cantar a cidade, foi o
tropicalismo cinematografico que produziu a obra mais impactante so-
bre Sao Paulo, sintetizado na obra “O bandido da Luz Vermelha”, de
Rogério Sganzerla (1968). Neste caso, as contradi¢cdes e dilemas néo
séo temperados por um olhar afetivo, mas exacerbados por uma poética
visual que aponta para o caos, de consciéncia de si e do espaco urbano,
como resultado da vida urbana num contexto de subdesenvolvimento
capitalista. Como escreveu Luiz Zanin Oricchio: “Um dos pontos mar-
cantes do cinema dito “marginal”, Bandido baseia-se num caso real, o
do assaltante Jodo Acacio, tido como gala pelas vitimas. Mostra uma
cidade em transe, literalmente. Independentemente dos méritos artisti-
cos do filme, deve-se reconhecer que poucas vezes Sao Paulo, como
prototipo da cidade nervosa, foi retratada de forma tao fiel. O transito nas
ruas, o movimento das pessoas, o desequilibrio visual da arquitetura —
fudo isso é tratado como um jorro visual criativo, entrecortado, cheio de
parddia, ironia e raiva. Esse tom refletia ndo apenas a dura experiéncia
da vida na cidade, mas um momento particular na vida da nacdo —
quando a opc¢do politica fora descartada, restara o escracho e o deses-
pero. Infelizmente, a paisagem de Sao Paulo era a ideal para representar
esse estado de espirito”™®.

O proprio diretor do filme destacou a importancia da encenacéo da
metrépole dentro da sua obra: : “O meu trabalho se propunha a ser uma
comédia criminal. Era o primeiro esforco para se fazer um retrato falado
da grande metrépole. E quase trdgico este faroeste do Terceiro Mun-
do.(...) O critico Francisco de Almeida Salles chamou O Bandido da Luz
Vermelha de opera-bufa sobre a cidade de Sao Paulo’®

No filme, a opuléncia paulistana, seus lugares e personagens, é des-
construida sob a ¢tica de um anti-heréi — o bandido Jodo Acécio, que
dé titulo ao filme e que existiu na vida real. Ele perambula pelas ruas da
chamada “Boca do Lixo”, demarcada pelos quarteirdes centrais degra-
dados, abrigo de prostitutas e meliantes. Pouco se vé da “metrépole
moderna” decantada pela ideologia desenvolvimentista e pelo ufanismo
da elite paulistana. O “lixo” funciona como uma alegoria para a encenar
0 monstro urbano, subproduto de uma modernizacao predatoéria e peri-
férica. Ismail Xavier destaca a cena final, que se passa justamente num
dos muitos “lixdes” da cidade: “Este retorno [ao lixo ] marca uma sime-

15 Luiz Zanin Oricchio, Estadao.com.Br , acessado em 14/08/2004
16 Rogério Sganzerla, 1990, apud Contracampo — Revista de Cinema (http://www.contracampo.com.br/58/
aluzdobandido.htm) acessado em 14/8/2004
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tria dentro do plano alegdrico de O Bandido da Luz Vermelha e trabalha
novamente com um dos seus emblemas: o lixo. No comego, eram as
imagens movimentadas a sublinhar o binémio pobreza-violéncia. Agora
€ 0 espaco rarefeito, auséncia de agdo. Compdbe-se o cendrio para a
melancolia do herdi que canta (...) enquanto o ouvimos, uma série de
planos gerais nos traz a favela como reduto de passo lento oposto a
agitacao da cidade”" .

O fracasso humano e a cafajestice do “bandido da luz vermelha”
adquirem uma dimensé&o histérica mais ampla, alegorizando o fracasso
da propria modernizacao brasileira, a partir da encenacéo da “Boca do
Lixo” paulistana. Ao contrario das descontrucdes das imagens da brasi-
lidade idilica, representadas por Rio e Bahia, a “brasilidade” pontuada a
partir de Sao Paulo ndo ilude a ninguém, com seus mitos de autenticida-
de e originalidade, apresentando-se tal como é: subdesenvolvida e peri-
férica. Ao contrario da revolugdo que nasceria do sertdo e do morro, tal
como a arte de protesto tipica dos anos 60 pregava, a “exploséo do ter-
ceiro mundo” a partir da alegoria da Boca do Lixo paulistana, nao ira
redimir e modernizar a nacionalidade. Os espacos e personagens
(sub)urbanos anunciam apenas o apocalipse e o caos. No limite, a pers-
pectiva de Sganzerla parece afastar-se da tradicdo inaugurada pelo
modernismo, a de cantar a grande cidade em seus contrastes, mas a
partir de um olhar, em ultima instancia afetivo. Neste sentido, Tom Zé
seria mais fiel a tradicao do modernismo.

Consideracoes finais

Portanto, o movimento tropicalista gerou, ao menos, duas imagens-
sintese da cidade que, se ndo podem ser tomadas como auto-excluden-
tes sdo, no minimo, divergentes. Na sua vertente musical (neste caso
representada por Tom Z¢é) esboca-se uma geografia afetiva que procura
desconstruir a cidade, resignificando os nomes de ruas, marcos e edifi-
cios, humanizando seus espacos e monumentos de pedra. No tropica-
lismo cinematogréfico, o olhar de Sganzerla vai para outra diregéo, radi-
calizando a imagem de Sao Paulo como sintese do choque arcaico-mo-
derno, produzindo um “senso onipresente de periferia”. Na obra de Tom
Zé aironia esta a servico da humanizagao do espago urbano, a principio
frio e monstruoso. A cidade sem rosto ganha qualidades humanas pela
resignificacédo dos nomes que demarcam seus espacos € monumentos.
A cidade ganha uma nova centralidade, renovando uma promessa de
utopia libertaria a partir de uma nova consciéncia individual. Na obra de
Sganzerla, a ironia esta a servico da desmistificacdo da historia, vista

17 XAVIER, Ismail. Alegorias do subdesenvolvimento. S&o Paulo, Brasiliense, 1993, p.. 76.
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pela cultura politica dos anos 1960 como a caminhada para a libertacéo
coletiva. A cidade perde sua centralidade: a monumentalidade moderna
dos prédios, imagem oficial de S&o Paulo, € substituida pelos espacos
claustrofébicos da “Boca do Lixo” e pelo vazio dos “lixdes” periféricos. A
cidade sem centro, anuncia a histéria sem utopia.

Ambas perspectivas, mesmo situadas em polos de consciéncia di-
ferenciados, parecem traduzir os limites da ideologia do progresso que
conduziu o crescimento paulistano sem maiores autocriticas até meados
dos anos 1960, elogiando a expansao no espaco € a evoluc&do no tempo.
No final dos anos 1960 e no inicio dos anos 1970, a ville tentaculaire que
assombrava Mério de Andrade comecava a abracgar a simesma, fagoci-
tando o espaco e o tempo do progresso ilimitado. Seja renovando o olhar
lirico sobre a cidade, seja anunciando o apocalipse urbano, a Tropicélia
chamou a atencéo para os efeitos colaterais da nossa modernizacao
capitalista, processo no qual a cidade de Sdo Paulo ocupa um lugar de
monumento e ruina.
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