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RESUMEN En este articulo se exponen las peculiaridades historiografi-
cas de los libros con fotografias en las que se ha abordado el devenir de
la Plaza Mayor de la ciudad de México en el siglo XIX, se indica que en la
mayoria de los casos se han considerado sélo las relaciones de poder
que en ella se expresan. Al rescatar la plaza como un espacio en disputa
en el marco de relaciones sociales conflictivas, estas lineas se plantean
como una critica al punto de vista de dicha historia oficial.

Palabras-clave praca, fotografia, México.

ABSTRACT Inthis article the historiographical peculiarities of the books
of photographs which treat the evolution of the Plaza Mayor in Mexico
City inthe XIX century are revealed. It is found that in most cases only the
relations of power through which the Plaza has been expressed have
been considered. By recovering the Plaza as a contested space in the
framework of conflicting social relations, these considerations set

* Artigo recebido em 15/11/2005. Autor convidado.
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themselves up as a critique of the point of view of the so-called official
history.

Key words square, photography, Mexico

Este trabajo se refiere a los usos sociales de un espacio en el que el
peso que tienen las fotografias viene por partida doble. Por un lado, en la
medida en que la Plaza Mayor de la ciudad de México, el llamado cora-
z6n de la capital, no tiene existencia fuera del conjunto de relaciones
sociales que se han tejido a lo largo de su historia, es preciso realizar un
trabajo critico para construirlas como fuentes de primera mano para la
investigacion; por el otro, seran la base desde donde se busca explicar
el uso que los historiadores hacen de ellas para crear una imagen histo-
rica de este espacio tan importante en el imaginario mexicano.

El objetivo central de estas lineas es que al poner atencién a un
conjunto de interrelaciones humanas en una escala “micro” y sobre todo
en un espacio considerado exclusivo del poder de la aristocracia porfi-
rista, se podra hacer a un lado esa vision simplista de una sociedad
controlada por la elite, situacion que luego se transformara con la revo-
lucion de 1910.Estudiar el funcionamiento real de los mecanismos del
poder servird para rescatar practicas de los habitantes urbanos y sus
mecanismos de resistencia a ese control, lo que nos llevara a poner
atencion a las debilidades y limites del poder, a resistir a su imagen de
la vida social.

En este articulo se adopta el punto de vista segun el cual las image-
nes materiales y mentales que tenemos de la ciudad son un factor impor-
tante en el desarrollo de nuestras relaciones sociales. No es un trabajo
que se pretenda inscribir en la historia de la fotografia, tampoco se estu-
dio este espacio especifico porque se considerara “histéricamente” ex-
cepcional, sino porque al reconstruir histéricamente un proceso y desci-
frar el papel que académicos y politicos han tenido en la interpretacion
de estas fotografias, surgiran algunas explicaciones acerca de la dina-
mica de nuestra sociedad. Vista asi, la plaza mayor en el siglo XIX es un
buen pretexto para intentar una explicacion del uso de las imagenes en
la sociedad actual.

La plaza

El espacio es producto historico de las distintas sociedades, la ima-
gen que nos transmite Rojas-Mix acerca del terreno virgen que después
de la conquista espafiola esperaba para la construccion de las ciudades
hispanoamericanas a partir de una plaza, es una imagen limitada y ase-
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diada, en el caso de México en el siglo XVI,! por las influencias prehispa-
nicas que se descubren en la traza de la ciudad.

Como ya lo indic6 la historiadora Sonia Lombardo, la plaza fue uno
de los elementos mas importantes en el lenguaje de la arquitectura prehis-
panica. El espacio que ocupa la actual plaza de la Constitucion de la
ciudad de México ya tenia esa funcion desde antes de la conquista es-
pafiola, su trazo siguid la distribucion indigena y sus dimensiones estuvi-
eron condicionadas por ella; ademas, al instalar su propia plaza, los con-
quistadores se apropiaron de la imagen del poder del estado que habia
tenido ese lugar durante los dos siglos de hegemonia mexica.

El nucleo central de la ciudad de México de la época colonial, deno-
minado Plaza Mayor, fue delimitado por edificios de los principales po-
deres civicos y religiosos, algunas moradas de vecinos principales, la
presencia en ella del mercado, la fuente publica, la picota y la horca;
estos ultimos simbolos de administracion de justicia. Una plaza abierta a
la circulacion de personas, vehiculos y animales en la que se desarrolla-
pan diversiones cotidianas que alcanzaban esplendor a la llegada de un
virrey, en una parada militar o cuando se volvia una monumental plaza
de toros. Desde la conquista hasta fines del siglo XVIII, aunque con mo-
dificaciones en las construcciones, se dio la convivencia de estas distin-
tas actividades en la plaza. A partir de entonces las cosas cambian, pues
el tipo de espacio que encontraremos en las fotos del siglo XIX fue pro-
ducto de las modificaciones urbanas que se iniciaron en la llamada “época
virreinal”.?2 Se arreglan los edificios, también se pone atencion a “embe-
llecerla” con diversos implementos, pero sobre todo se dedican grandes
esfuerzos a transformar los usos sociales del espacio.

Luego, después de un breve paso por una plaza llamada por unos
plazareal y por otros plaza “francesa” a finales del siglo XVIIl e inicios del
XIX, donde acorde con el proceso de secularizacion en marcha lo cen-
tral era la estatua del soberano, se llega hacia el tercer cuarto de ese
siglo a lo que se ha denominado plaza de la independencia o plaza-
paseo, la cual perdura hasta 1914 (imagen 1).

La plaza-paseo corresponde a una estructura econémicay a una ide-
ologia completamente diferente de la colonial novohispana. De acuerdo a

1 ROJAS-MIX, Miguel. La plaza mayor. Barcelona: Muchnik, 1978, p.112; LOMBARDO, Sonia “Construccién y
uso social del espacio en la Plaza de la Constitucion”. In: LOMBARDO, Sonia, et. al. Concurso nacional para
la rehabilitacion de la Plaza de la Constitucion. México: Gobierno de la Republica, 1998, p.4.

2 Diversos autores de todas las épocas coinciden con este punto de vista, desde Lucas Alaman y Rivera
Cambas en el siglo XIX, hasta autores contemporaneos que realizan sus comentarios a partir del andlisis de
dos imagenes de la época colonial. Una de estas imagenes es la de Juan Antonio Prado (atribuido). La plaza
Mayor de México, pintura al 6leo, de mediados del siglo XVIIl y otra es de la autoria de Rafael Ximeno y Planes
/ Joaquin Fabregat. Vista de la gran plaza de México (LOMBARDO. Concurso nacional para la rehabilitacion
de la Plaza de la Constitucion, p.4 y 12; MONNET, Jérome. Usos e imagenes del Centro Histérico de la Ciudad
de México. México: DDF/CEMCA, 1995, p.221-223 y RIVERA, Manuel. México pintoresco, artistico y monu-
mental. México: Imprenta de la Reforma, 1880, p.XXVII).
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Imagen 1

La Plaza Mayor de México a principios del siglo XIX
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1. Catedral metropolitana

2. Sagrario metropolitano

3. Palacio Nacional

4. El Seminario conciliar

5 Portales del comercio

6. Palacio Municipal

7. Mercado del Parian

8. Estatua de Carlos IV

9. Barda atrial de la Catedral
10. Plaza del Volador

11. Capilla de los talabarteros
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La Plaza Mayor a principios del siglo XX
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1. Catedral metropolitana

2. Sagrario metropolitano

3. Palacio Nacional

4. Edificio del Seminario conciliar, que desde el tercer cuarto del siglo XIX
funcionaba comocantina y hotel

5. Portales del comercio

6. Palacio Municipal

7. Kiosco de musica

8. Estaciones y lineas de tranvias

9. Establecimientos comerciales

10. Jardines publicos

11. Kiosco de libros viejos

12. Kiosco de flores

13. Mercado del Volador

14. Monumento Hipsografico. “Posicion geogréfica latitud 1901 1604’5 Norte
longitud 99° 06’ 42’ ‘6 Oeste de Greenwich declinacion magnética abril 1878
8°40°52”.

1. Aguayo, Fernando, La Plaza Mayor de la ciudad de México a principios del siglo XIX y XX.
Imagen digital construida a partir de los planos publicados en Monnet, Jérome. Usos e imagenes
del Centro Histérico de la Ciudad de México. México, DDF/CEMCA, 1995, p. 269.

VARIA HISTORIA, Belo Horizonte, vol. 22, n® 35: p.17-38, Jan/Jun 2006 21

Varia Historia 35.p65 21 11/4/2006, 17:07



Fernando Aguayo Hernandez

los proyectos de la elite, la nueva plaza deberia ser un espacio que tendria
como uso principal celebrar la secularizacion del poder y donde se pre-
tende que convivan solo los sectores promotores del nuevo culto a la naci-
6n.2 Nunca seréa excesivo insistir en que las modificaciones, mas alla de lo
que pretende el discurso liberal en el sentido de que son sélo cambios en
los estilos y técnicas arquitecténicas, son en realidad estrategias por me-
dio de las cuales el poder intenta modelar el espacio urbano, en especial
las plazas, de acuerdo a sus intereses y desde donde la burguesia expre-
sa su dominio.*

LLas propuestas de arquitectos y funcionarios municipales de la ciu-
dad de México son una fuente para explicar los cambios urbanisticos y
arquitectonicos, pero en este camino debemos recurrir ademas a las ten-
dencias generadas en otras latitudes que se convierten en referentes
para la elite decimonodnica “nacional”. El auge econdémico que experi-
menta México en el ultimo cuarto del siglo XIX, es s6lo una parte de la
explicacion. La sorprendente regularidad con la que se van transforman-
do las plazas coloniales de las ciudades mexicanas en plazas ajardina-
das, y la similitud de éstas con las plazas latinoamericanas, son una
muestra de que las elites siguen a pie juntillas la propuesta de plaza-
paseo generada en Europa.® Es el mundo burgués exitoso y satisfecho
de si que promueve lo que denomina la construccion de las “ciudades
modernas”.

Plaza Mayor, Plaza de Armas, Plaza de la Constitucion o Zécalo de la
ciudad de México, son todos ellos nombres que designan el espacio
aqui estudiado. Hoy dia son denominaciones que se usan indistintamen-
te y sin mayores problemas. Sin embargo esto no siempre fue asi, el
nombre de Zocalo ocasiond conflictos entre los distintos sectores soci-
ales, entre el “vulgo” que convivia en ese espacio y la elite liberal que
implantd la plaza-paseo con una propuesta urbana especifica. Escribe
Ignacio Altamirano,

un congreso, uno de tantos congresos que han decretado cincuenta mil mo-
numentos para honrar a los héroes, de los cuales monumentos no se ha he-
cho uno solo, habia ordenado que se construyera el mas grandioso en la
plaza de Armas, en honor de los padres de la patria. No se hizo, por supues-

3 En otros trabajos se plantea que los proyectos buscaban que en el Paseo sélo convivieran los miembros de
las clases propietarias; aqui se menciona a los sectores que estuvieran de acuerdo con ese proyecto, porque
lo que molestaba e intentaba prohibir la elite no era la asistencia de los sectores populares, sino que fueran a
este espacio con actitudes propias, en muchos casos, contrarias a la elite. )

4 ROJAS-MIX, Miguel. La plaza mayor. Barcelona: Muchnik, 1978, p.117 y RIBERA CARBO, Eulalia. Herencia
colonial y modernidad burguesa en un espacio urbano. México: Instituto Mora, 2002, p.10 y 294.

5 Rojas-Mix hace un recuento de los cambios que tienen las plazas hispanoamericanas que bien podria ser
una descripcion de la Plaza Mayor de la ciudad de México: “se ha llenado de jardines y se ha levantado el
suelo como un gran pedestal embaldosado que no permite en su interior el trafico de coches y mucho menos
de carretas”. La fuente ya no es abastecedora de agua, sino un puro monumento y en lugar del sitio de
castigo, se “levanta un elegante kiosco de musica.” (ROJAS-MIX. La plaza mayor, p. 166)

22

Varia Historia 35.p65 22 11/4/2006, 17:07



Varia Historia 35.p65

Los arrebatos del corazén

to, mas que el zécalo de él. Generalmente, en materia de monumentos, en
México no se hace mas que el zécalo. A propdsito, el vulgo [...] llama zécalos
a los jardines que se establecen en las plazas principales de las poblacio-
nes. Han acabado por creer esas buenas gentes que zécalo es lo mismo que
jardin [...] Y asi seguiréa porque aqui tienen fortuna los barbarismos.®

A partir de entonces, en México, zécalo es sindnimo de centro, plaza
principal y otras realidades que se deben investigar.

En el siglo XIX mexicano lo que se mantiene de la época virreinal es
el papel de la plaza como concentradora de las instituciones del poder;
incluso del religioso, menguado por las guerras de Reforma (1857-1867),
irguiéndose como un espacio que centraliza la vida urbana y se preten-
de simbolo y fachada del conjunto de la ciudad y hasta el pais, a partir
del cual se ordenan las calles y la vida toda.” Existen distintas evidenci-
as de esta voluntad de ordenar todo a partir de la plaza mayor, unas son
todo lo simbdlico y cursi que se quiera, como la organizacion de las fies-
tas civicas y la construccion de monumentos;® otras, tienen tales efectos
en la vida econdmica y social que no dejan de sorprendernos, como la
construccion de la red ferroviaria. Diferentes estudios ya han sefialado
que los proyectos en este rubro llevaron a la centralizacion de las comu-
nicaciones a partir de la ciudad capital: todo, ya sea hacia las fronteras o
las costas, pasaba por la metrépoli. Debemos agregar a esta centralidad
el hecho de que todas las estaciones ferroviarias y puntos situados en
los alrededores de la ciudad de México estaban conectados por medio
de los tranvias con la plaza mayor, lo que la convirtié en la estacion cen-
tral del sistema, cosa que, para horror 0 admiracion de muchos, no paso
desapercibida.®

Las fotografias de la Plaza Mayor a inicios del XX dan cuenta de la red
tranviaria y sus estaciones, ponen en evidencia otras modificaciones im-
portantes de la plaza como la construccion de jardines en los que se insta-
lan 3 kioscos y dan cuenta también de que, tras la destruccion de la alcai-
ceria, se abre la calle 5 de mayo. En las fotografias vemos ademas que en
el angulo suroriente, en el espacio conocido como de los voladores, se
construye el mercado del Volador en 1842 y luego otro edificio de mayor

6 ALTAMIRANO, Ignacio Manuel. Obras completas V. México: SEP, 1986, p.94-95.

7 FERNANDEZ, Federico. Europa y el urbanismo neoclasico en la ciudad de México. México: Instituto de Geo-
grafia UNAM/Plaza y Valdés, 2000, p.98 y ss.; y GARCIA, Antonio. Apuntes relativos a la poblacion de la
republica mexicana. México: Imprenta del Gobierno, 1870, p.306.

8 Programa para celebrar el 27 aniversario de la promulgacion de la Constitucion. 1884 (Archivo Histérico del
Distrito Federal, Volumen 1058) y Convocatoria de 1877 para la construccién del monumento llamado des-
pués hipsogréfico (Archivo Histérico del Distrito Federal, Historia. Monumentos, Volumen, 2276). Recordemos
también que la capital de la federacion, el Distrito Federal, se definié en 1824 como una entidad circular con
dos leguas de radio trazadas a partir de la Plaza Mayor (Autor no conocido. Plano estadistico del Distrito
Federal. Obra mandada a ejecutar por el Exmo. Sr. Presidente de la Republica Mexicana. México, 1840
Mapoteca Orozco y Berra, V. 8 - 1697).

9 FIGUEROA, Doménech. Guia descriptiva de la Republica Mexicana. México: Ramoén de S. N. Araluce, 1899,
p. 252-253.

VARIA HISTORIA, Belo Horizonte, vol. 22, n® 35: p.17-38, Jan/Jun 2006 23

23 11/4/2006, 17:07



Fernando Aguayo Hernandez

altura, a fines del siglo XIX, que ademas de mercado alberga también
oficinas gubernamentales; mientras que el portal de los Agustinos colonial
da paso al Centro Mercantil y en el Portal de las Flores se reconstruye a la
moda de la época el almacén de La Valenciana. Estos tres edificios, el
Volador, el Centro Mercantil y la Valenciana son los Unicos que con vocaci-
on neoclasica se construyen en este espacio, lo demas sera agregar o
quitar elementos en las fachadas de casi todos los edificios con este estilo
y pintar de rosa el Palacio Nacional para simular un almohadillado de can-
teraitaliana, por ejemplo.™ Vistas asf las cosas, los cambios se quedaron
cortos con respecto a Ios numerosos proyectos que se presentaron desde
1822." De acuerdo a planificadores y funcionarios, el problema que impi-
dio la transformacion radical de la plaza fue la falta de recursos econdémi-
cos. Ya avanzado el siglo XX, cuando hubo dinero para destinarse a estos
trabajos de “modernizacion”, el estilo neoclasico habia perdido su impetu
frente a un estilo neocolonial que surgié con fuerza a fines del porfiriato y
dio origen a la actual plaza “colonial”, reconstruida en el siglo XX encima
de los escombros de edificios coloniales y del siglo XIX.

En otros términos, la transformacion mas importante del proyecto de
la elite decimondnica fue que se promovi¢ el desplazamiento de la vivi-
enda “moderna” hacia un nuevo centro localizado hacia el poniente de la
ciudad. Se crea entonces un nuevo polo de desarrollo con propuestas
urbanisticas especificas, que busca conectar la zona de vivienda de la
elite y la de los negocios con la Plaza Mayor. Aunque éste era un proyec-
to esbozado también desde 1822, es decir, desde los inicios del México
independiente, es hasta el tercer cuarto del siglo XIX y en un proceso
que dura hasta nuestros dias, que el centro comercial y financiero de la
elite se va moviendo hacia el surponiente de la ciudad. Debido a este
proceso es que diversos autores hablan del papel rector de los nuevos
centros (por ejemplo Santa Fe) que han desplazado al que por varios
siglos fue ostentado sélo por la Plaza Mayor. Hoy se pretende que el
corazon de la ciudad, el Zocalo, tenga s6lo un papel de aforanza y tra-
dicién, cuando no de simple atraccion turistica. Retomaremos este punto
al cierre del articulo, pasemos ahora a las fotografias que registraron
este espacio en el siglo XIX.

10 La reconstruccion “gréfica” y detallada de las transformaciones arquitecténicas de este espacio es uno de
los productos de una investigacion en curso. El uso de vestigios fotograficos y su transformacion en fuentes
para la historia se revela como una tarea de relativa facilidad en la medida que se han recopilado cerca de
500 imagenes que posibilitan trabajarlo en series por edificio, lado de la plaza, épocas, fotdgrafos y otras mas
que permitan analizar los distintos procesos constructivos desde distintas épticas (BURKE, Peter. Visto y no
visto. El uso de la imagen como documento histérico. Barcelona: Critica, 2001, p.20-30 y MRAZ, John. “Parti-
cularidad y nostalgia de la fotografia histérica”. Nexos, México, n.91, p.39, julio, 1985. Un avance de este
ejercicio se encuentra en la exposicion fotografica y catdlogo AGUAYO, Fernando y Lourdes Roca. Entre
portales, palacios y jardines. El Zécalo de la ciudad de México, 1840-1935. México: Instituto Mora, 2004).

11 Enla Mapoteca Manuel Orozco y Berra de la ciudad de México se conservan los proyectos de Barrio Imperial
de 1822, el Paseo de la Emperatriz y el del Zécalo de 1865 y los de la Exposicién Nacional de 1875.

24

Varia Historia 35.p65 24 11/4/2006, 17:07



Varia Historia 35.p65

Los arrebatos del corazén

Las fotografias

Los registros del Zocalo de la ciudad de México, tanto las copias
impresas sueltas o en albumes comercializadas por los fotdgrafos, como
las que fueron reproducidas en libros editados en el siglo XIX, se encu-
entran diseminadas por distintas partes del pais y del mundo, por lo que
Su recuperacion, lo mismo que las de otros espacios, es una tarea ur-
gente para el patrimonio cultural. Otra tarea no menos importante en este
ambito es profundizar la investigacion histérica y la documentacion de
los acervos graficos para recuperar este patrimonio. En la actualidad
estas piezas se encuentran casi siempre valoradas por su innegable va-
lor estético, pero son menospreciadas en su faceta de vestigios que nos
podrian ayudar a entender distintos procesos sociales, linea en la que se
inscribe el presente articulo.

Las primeras fotografias de la Plaza Mayor de la ciudad de México
datan del 26 de enero de 1840,'? a partir de entonces fotdgrafos mexica-
nos y de distintas nacionalidades encuadraron este espacio con sus ca-
maras; gracias a ellos tenemos un registro visual de las transformacio-
nes de este espacio. La diferencia que media entre los primeros daguer-
rotipos y las fotografias que encontramos a inicios del siglo XX es enor-
me. En 1840 los registros eran unicos, existian problemas de fijacion y
mantenimiento de las imagenes y los largos tiempos de exposicion de
hasta 15 minutos hacian imposible que cualquier objeto en movimiento
pudiese registrarse. Sesenta afnos después las cosas cambiaron debido
al conjunto de mejoras tecnologicas respecto a la capacidad de registro
y procesamiento fotogréfico, estas mejoras se sucedieron unas a otras
con rapidez hasta lograr congelar el tiempo en intervalos mas reducidos
de exposicion. El resultado es que paulatinamente vamos dejando de
ver registros fotograficos que huian de toda escena en movimiento y bus-
caban solo lo estético, para encontrar otros que capturaban el mas mini-
mo detalle del fluir citadino, representado por el transporte y, sobre todo,
por la poblacion. Algunos autores aprovecharon estas ventajas para le-
garnos fotografias en las que la vida en movimiento es el objetivo, pero
en la mayoria, en la medida en que el objetivo era mostrar la monumen-
talidad de la plaza, las personas registradas en muchas fotografias son
un mero accidente que aparece en las representaciones de clasicas vis-
tas que enaltecen a los edificios como méaxima expresion de lo urbano.

Como sabemos, las fotografias son artefactos construidos por diver-
S0s actores sociales con objetivos precisos que captan, en distintos for-
matos y bajo ciertas limitantes técnicas, un aspecto de la vida que se

12 CASANOVA, Rosa y Oliver Debroise. Sobre la superficie brunida de un espejo. México: Fondo de Cultura Eco-
némica, 1989, p.19 y OSORIO, Fernando. “Los daguerrotipos mexicanos en la Coleccién Gabriel Cromer”. In:
Meéxico en el tiempo, Revista de historia y conservacion, México: INAH, n.22, p. 45, enero/febrero, 1998.
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desarrolla frente a ellos. Es decir, la fotografia es a la vez una técnica
para producir imagenes mediante artefactos que registran la luz que re-
flejan los objetos y también un medio de comunicacion en el que se me-
zclan tanto formas de pensar de quien las realiza, como expectativas
con respecto a los destinatarios del trabajo. Que las imagenes mas co-
munes del Zocalo en este periodo sean las impresionantes panoramicas
arquitectoénicas en las que los elementos vivos, sobre todo humanos y
animales, no sean protagonicos, debe indicarnos algo de los objetivos
de esa construccion.

En el periodo al que se refiere este articulo, los fotdgrafos o firmas
fotogréaficas que registraron imagenes del Zécalo son franceses como
Louis Preélier, Desire Charney, Francois Aubert y A. Briquet; un solitario
hungaro llamado Pal Roijti, estadounidenses como Benjamin Kilburn, Otis
Gove, F. E. North, W. H. Jackson, Winfield Scott y R. J. Carmichael; ade-
mas de mexicanos entre los que encontramos a Lorenzo Becerril, Cru-
ces y Campa, Manuel Ramos y Félix Miret, y también alemanes que ya
son parte de la cultura nacional como son los reconocidos Guillermo
Kahlo y Hugo Brehme. En esta lista también existen editores de image-
nes que les dio por darse a conocer exclusivamente como fotografos,
entre los que tenemos al conocido C. B. Waite y a Duhart, todavia por
investigarse. Cierra esta lista un gran autor que ocupa muchas de las
fichas en todas las investigaciones: el no conocido.™

Plantear esta lista de autores es un atrevimiento y un compromiso en el
estado actual de la historia de la fotografia. En una investigacion sobre el
trabajo del estadounidense Winfield Scott presentada recientemente por
Beatriz Malagoén,™ se reproducen dos imagenes de este autor como ejem-
plos de las dificultades en la asignacion de autoria en la fotografia. Una de
estas fotografias tiene por titulo Native Chile, en la que aparece impreso un
copyright de C. B. Waite, la otra fotografia es Amateca Indian Matrons, la
cual fue publicada recientemente con el titulo Tzotzilesy asignandosele la
autoria a un conocido fotégrafo mexicano de mediados del siglo XX, Na-
cho Lopez. Estos ejemplos tienen sus peculiaridades. En un caso, un foto-
grafo, editor o comerciante (o todo a la vez), contemporaneo al autor, se
apropia de las imagenes; en el otro, la asignacion de la autoria se debe a
un error del investigador que la recopila. Ambos casos, mas que situacio-

13 Uno de los problemas mas significativos para trabajar con fotografias es el que se refiere a la poca importan-
cia que se le da a la catalogacion rigurosa de ellas en la mayoria de los acervos que las contienen. En una de
estas instituciones, una fotografia del Zécalo de la ciudad de México, realizada por la firma Gove & North en
1883, tiene los siguientes datos: Autor no conocido, lugar no conocido, tomada cerca de 1920. Esta situacion
no es culpa sélo de los archivos fotogréaficos, sino que se inscribe mas bien en una problematica relacionada
con la valoracién del patrimonio histérico nacional. Para tener una vision de esta situacion, ver AGUAYO,
Fernando, et. al. Revelando el rollo. México: Instituto Mora, 2002 y AGUAYO, Fernando y Lourdes ROCA.
Imagenes e investigacion social. México: Instituto Mora, 2005.

14 MALAGON, Beatriz. La fotografia de Winfield Scott. Entre la produccion comercial y la calidad estética de la
fotografia. Tesis de doctorado en Historia del arte. México: Facultad de Filosoffa y Letras, 2003.
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nes andémalas en el tema de la fotografia son comunes en el medio acadé-
mico mexicano, debido a la poca investigacion histérica en este campo.
Ante las numerosas imagenes de Scott atribuidas a C. B. Waite, Bea-
triz llega a la conclusion de que Waite, mas que un fotégrafo, fue un em-
presario con trabajadores de la lente a su servicio, una firma bajo la cual
se pierden la autoria de otros fotdgrafos. Beatriz sefiala que el objetivo de
Waite era crear una agencia fotogréfica, pues este personaje tenia la infra-
estructura para editar el material fotogréafico por su cuenta. Por eso su ten-
dencia a controlar los registros de otros autores, lo cual, ademas, le hacia
obtener ingresos extra. La conclusion a la que llega Beatriz Malagon es
totalmente acertada y puede servir para ampliar la investigacion sobre la
fotografia. En esta investigacion sobre las imagenes del Zocalo encontré
una fotografia en el archivo de la Propiedad Artistica y Literaria del Archivo
General de la Nacion registrada con la autoria de C. B. Waite (imagen 2),
sin embargo esta imagen fue publicada en 1903 en un libro en el que se
agradece la colaboracion de R. J. Carmichael, autor de las fotos.™

L E o 'f-rl.--’. | P P | rli'l.-ul-| [ . :::"!'I-.-J.l a ?u E AL
. I

2. R. J. Carmichael (fot.) y C. B. Waite (edit.), 1926. City of Mexico and National Palace from the
Catedral, ca. 1900. Archivo General de la Nacion, C. B. Waite, ciudad de México 13.

15 SOUTHWORTH, J. R. México llustrado, Distrito Federal. England: Blake & Mackenzie, 1903, p.9. Es preciso insistir
que el caso de Waite no es Unico, ni los mecanismos y chapucerias para hacer desaparecer nombres y autorias de
las fotos se remiten a los que él empled (borrar el nombre en los negativos y colocar titulos en las imagenes, recortar
las piezas donde existian los datos, etc.). Por ejemplo, ante el caso de las imégenes de A. Briquet del Ferrocarril
Mexicano realizadas entre 1872 y 1874, en las que la firma del fotégrafo aparece en los angulos inferiores, qué
solucion mas espléndida que la empleada por el editor Julio Michaud al colocar una mascarilla ovalada que resolvié
satisfactoriamente el problema. Ver: AGUAYO, Fernando. Estampas ferrocarrileras. México: Instituto Mora, 2003.
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Beatriz Malagon sefiala que esta situacion se debe en parte a que
los fotdgrafos no eran muy dados a registrar su obra, cosa que si hacian
los editores. Eso explica, que, como apunta esta autora, se hayan publi-
cado fotografias con la firma clara de Scott en libros de Waite editor sin
que mediara ninguna explicacion, lo mismo que fotos de Briquet y otros
autores a los que no se les reconoce la autoria, lo cual, hasta donde se
sabe, no genero6 pugnas legales.

Un camino que puede ayudar en el asunto de la autoria es definir una
forma distinta de construir la “paternidad” de las obras, como ya se ha
hecho con el prolifico William Henry Jackson. En este caso existen eviden-
cias de tomas realizadas casi en el mismo instante con formatos que van
desde las estereoscopias a formatos de tamarfio 5x7, 8x10 y hasta 20x24
pulgadas, lo cual solo era posible porque Jackson estaba al mando de
una legién de hasta quince personas que incluia operadores de camara,
limpiadores, asistentes, impresores, montadores, retocadores, coloristas y
hasta cargadores y otros peones que son utilizados como escala humana
en determinadas tomas. No ha existido quien sefiale como falsa la “auto-
ria” de Jackson, mas bien se ha contextualizado su produccion para en-
tenderla como la de un director que no dejo fuera el asunto de los dere-
chos autorales y patrimoniales ni la comercializacion de las piezas.

Una primera tarea para avanzar en este sentido ha sido sistematizar
el conjunto de imagenes con criterios tomados del analisis documental y
otra pendiente sera descifrar las distintas practicas profesionales de los
fotografos para trascender laimagen del artista inspirado y su preocupa-
cion estética, que desde luego existia, y asi poder construir una explica-
cion mas compleja que incluya en estas variables la de investigar las
firmas fotogréficas para descubrir sus relaciones de trabajo, las visiones
del mundo del fotégrafo y de sus promotores, comitentes, patrones; asi
como el estado del mercado visual en la época y un insospechado etce-
tera en curso.

Louis Preélier realizd los primeros registros fotogréaficos del Zécalo y
la ciudad de México en 1840, Desire Charney lo hizo alrededor del afio
1858, lo mismo que el hungaro Pal Rojti, mientras que la época del Impe-
rio (1863-1867) fue también el momento del famoso Francois Aubert. A.
Briquet realizo sus registros del Zocalo en diversas fechas, primero entre
1872 y 1874, coincidiendo en esa época con Benjamin Kilburn, luego
alrededor de 1883y después al finalizar el siglo XIX. De Lorenzo Becerril
y de la firma Cruces y Campa tenemos fotografias del Z6calo en 1880. La
sociedad Gove & North nos legé fotos que podemos fechar entre 1883y
1885, mientras que W. H. Jackson lo hace entre 1882 y 1883. Los esta-
dounidenses Cox, J. R. Carmichael, Winfield Scott y C. B. Waite hacen
registros en el cambio de siglo; por su parte Guillermo Kahlo y Félix Mi-
ret, desde el cambio de siglo hasta el final del porfiriato.
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En el caso de la firma Cruces y Campa, considerados fotégrafos de
estudio, encontramos que bajo el rubro “personajes” tienen un par de
fotografias del Zocalo realizadas en 1880, tres afios después de desapa-
recida su asociacion.'® De otro “retratista”, el poblano Lorenzo Becerril,
hemos localizado sdlo unas cuantas imagenes y la sospecha de que
tuvo un grado de colaboracion o relacion con el trabajo de la firma Gove
& North. Por otro lado, como ya se indico, de la abundante produccion
que Waite registro con su sello, apenas se empiezan a desgajar autores
y piezas, tarea que llevaré un buen tiempo para concretarse. Acerca de
Duhart y Félix Miret, son sélo dos nombres que aparecen en registros de
fotografias en el Archivo General de la Nacion; se sabe que Eduardo
Melhado es uno de los fotégrafos de la firma Miret, mientras que algunas
de las publicadas por Duhart son de Kahlo, pero no sabemos mas.

En cambio, de Guillermo Kahlo se han hecho exposiciones a nivel
nacional y publicado varios libros acerca de su obra. Esta sistematizaci-
on de su trabajo, al igual que la investigacion de Winfield Scott, presenta
una buena base para localizar algunas de sus imagenes y observar la
forma en que se publicaron. En cuanto a muchos de los autores “no co-
nocidos”, las piezas que hemos encontrado publicadas estan ligadas a
instituciones gubernamentales, por lo que la busqueda en los archivos
oficiales (el Ayuntamiento de la ciudad de México, la Direccion de Obras
Publicas, etc.) ofrecerda mas adelante algunas respuestas.

Las fotografias, su publicacion y /a imagen de la ciudad

Si ya la asignacion de autorias es un asunto complicado, otro es
responder a la pregunta s por qué se publicaron y se siguen publicando
solo determinado tipo de fotografias, si existen cientos de imagenes de
este espacio? En estas lineas se avanzara con un solo ejemplo, las hipo-
tesis que se extraigan de él seran provisionales y podran matizarse o
revisarse al profundizar la investigacion y llegar a conclusiones mas soli-
das. Como lo han sefialado varios autores, en esta época encontramos
una abundante produccion de publicaciones realizadas en el pais 'y en
el extranjero, en espafiol, ediciones bilingles o en distintos idiomas, en
las que los géneros “iban desde la cronica de viaje a estudios geografi-
cos, agricolas y mineros, asi como compendios histéricos que hacian
culminar en el porfirianto el ciclo evolutivo de la nacién”.’ Hasta este

16 Una investigacion sobre la sociedad de Luis Campay Antioco Cruces indica que ésta inici6 en 1866 y dejo de
funcionar en 1877 (MASSE, Patricia. Cruces y Campa. México: CONACULTA/Circulo de arte, 2000, p.12),
Antioco Cruces mantuvo el establecimiento fotografico situado a un costado de catedral, puede ser él quien
realizara las fotos mencionadas o que lazos previos a las noticias del fin de la “razén social Cruces y Campa”,
pudieran generar esa referencia al trabajo comun en 1880.

17 RIGUZZI, Paolo. “México préspero: las dimensiones de la imagen nacional en el porfiriato”. Historias, México:
Direccién de Estudios Histéricos del INAH, v.20, p.142, abril-septiembre 1988.
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momento la fotografia que méas se ha encontrado reproducida en eso
libros es la que aparece con lamarca “G° Kahlo, foto. N®5”. Publicada en
el album Mexiko de 1904 aparece una leyenda que indica “Plaza princi-
pal (Zécalo), lado del Oriente: Palacio Nacional, N.O. al S.E”. Se trata de
una fotografia tomada desde una torre de la catedral, el fotdgrafo encua-
dr6 el Palacio Nacional, detras de este edificio se adivina la ciudad y al
frente so6lo existe un espacio casi vacio. Los arboles en primer plano y las
diminutas figuras humanas son totalmente prescindibles, no asi el vehi-
culo jalado por dos caballos que llama poderosamente la atencién. Sien
el conjunto de acervos y publicaciones hiciéramos un recuento de las
imagenes fotogréaficas que existen con este encuadre, facilmente llegari-
amos a la conclusion que ésta es la imagen de la plaza que con mayor
frecuencia se registro.

Llegar a ella tuvo varios tropiezos. Desde los inicios de la fotografia
en nuestro pais y durante treinta afios los temas mas recurrentes de las
imagenes que se hacian de la Plaza Mayor eran la catedral y/o el sagra-
rio, en cambio, en estos treinta afios son pocas las fotos que encuadran
el palacio nacional. Posteriormente, la construccion del Paseo y los ar-
boles frente a la catedral fueron un obstaculo para que las fotografias
lograran esas composiciones de la catedral, entonces surge esta reitera-
da imagen del Palacio realizada desde diversos angulos. Es interesante
que entre las fotografias registradas en el acervo de la Propiedad Artisti-
cay Literaria por C. B. Waite existen varias imagenes (entre ella la ima-
gen 2 aqui publicada) que fueron tomadas con ese mismo tiro de la céa-
mara desde diferentes emplazamientos en la parte superior de catedral
;Es esta laimagen de la Plaza Mayor de la ciudad de México? No es muy
aventurado decir que para muchos la respuesta es afirmativa, o en todo
caso esta es una imagen mas aceptable que otras.

Hasta donde se ha investigado, las fotografias estilo “vistas”, realiza-
das por fotégrafos profesionales desde la parte superior de los edificios
y dirigidas hacia distintos puntos de la plaza, especialmente al Palacioy
la Catedral, y que tienen como caracteristica distintiva el hecho de que
no aparecen personas en la plaza o no se les pone atenciéon en el mo-
mento de realizar las tomas, son el tipo de imagenes que mas se conser-
van en archivos publicos y colecciones privadas y, lo que es mas intere-
sante, las que mas se imprimieron en los libros de época y mas se repro-
ducen actualmente por los académicos en las publicaciones con temas
histéricos. Es importante sefialar que estas imagenes, en particular la de
Kahlo mencionada, fueron insertadas en algunos libros para ilustrar el
apartado “ciudad de México”, asumiendo la propuesta de que “la plaza
es la fachada de la ciudad”, por no decir su imagen.
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Las imagenes con movimiento

Existen fotografias distintas a las “vistas” resefiadas anteriormente,
pero casi no fueron reproducidas en su momento ni son incorporadas
por los académicos en la actualidad. Algunas de estas piezas son las
que generaron principalmente algunas instituciones gubernamentales,
el municipio de la ciudad de México y las distintas secretarias de estado.
Este tipo de imagen es lo méas parecido a un trabajo documental, en el
sentido de que fueron fotos realizadas de manera especifica para infor-
mar acerca de un hecho preciso y no mostrar “la plaza” o “la ciudad” en
general. Este tipo de fotografias tiene sus peculiaridades y nos sirve so-
bre todo para hacer una reconstruccion de diversos procesos arquitec-
tonicos y de modificaciones de la plaza. Un ejemplo de este tipo de ima-
genes es la que viene incluida en la Memoria de los trabajos del Ayunta-
miento de la Ciudad de México para el afio 1895. En esta obra se publico
una fotografia para mostrar el deterioro del Portal de los Agustinos pro-
ducto de los sismos de ese afio, la imagen y el texto que la acompana
buscaba justificar la destruccion del dafado edificio del siglo XVIII.

Es importante sefialar que también en muchas de las fotografias tipo
“vista”, creadas por los artistas como Cruces y Campa, Briquet, Jackson
y Becerril, existe informacion acerca de estos procesos materiales, sin
embargo, en estas imagenes, la informacién que rescatamos fue capta-
da sin ser un objetivo del “artista”, es decir fue registrada de manera
circunstancial. En 1897 la esquina del portal de Agustinos vuelve apare-
cer en una foto de A. Briquet; el francés la tituld No. 155 Vista Panorami-
ca, México. En estaimagen aparece claramente el proceso de construc-
cion del edificio que sustituyd al viejo portal, de hecho este registro “invo-
luntario” es uno de las pocos que se conocen de este proceso, sin em-
bargo esta pieza se comercializé como una “vista”, 1o cual condiciono su
lecturay el uso mayoritario de esta fotografia como imagen de la ciudad.

Se ha dicho que las fotografias captan un instante de la vida que se
ha detenido frente a las camaras, “congelan las circunstancias sociales
mas dinamicas e invisibles y las presentan como rebanadas delgadas e
inmaoviles que son perfectas para el estudio de distintas sociedades his-
toricas”. Sin embargo, su remision a “imagenes de época”, en postales o
libros conduce a un acartonamiento de la vida. Nuestro trabajo es bus-
car diversos mecanismos para lograr el movimiento en las escenas. Este
proceso se debe realizar recurriendo a distintos mecanismos, de acuer-
do al tipo de fotografias y formas de publicacion.™

18 MRAZ, John. “Particularidad y nostalgia de la fotografia histérica”. Nexos, México: Nexos, n.91, p.38-42, julio
1985.
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En el caso de las piezas que hemos denominado de estilo documen-
tal es posible recobrar informacion de diversos fendmenos urbanos, tie-
nen fechay contexto de produccion; sin embargo esto no basta, la inves-
tigacion histérica debe dar cuenta de otros elementos explicativos. Si-
guiendo el caso del Portal de Agustinos, en 1895 — 96 el Ayuntamiento
decidio otorgar el permiso a su propietario para destruirlo y construir en
su lugar el edificio mas moderno de la ciudad de México de entonces, el
Centro Mercantil. En caso de que quisiéramos investigar qué idea acer-
ca del valor del patrimonio arquitectdnico existia entre los miembros del
Ayuntamiento en esa época, o mas seguro €s que no encontraramos
ninguna referencia al periodo colonial, sino el valor del “moderno” patri-
monio que se construia con estilo neoclasico.

En nuestros dias, Guillermo Tovar y de Teresa, en su famosisimo libro
La ciudad de los palacios: cronica de un patrimonio perdido, se lamenta
de la destruccion del venerable edificio colonial que era el portal de Agus-
tinos y explica el proceso sefialando el odio que tenian hacia ese tipo de
arquitectura los “ilustres liberales”. Por su parte, Enrique Krauze, encar-
gado de prologar ese libro, comparte esta vision sobre la historia en la
que no existen explicaciones y en la que, por regla, debemos mostrar
una inocente perplejidad: “Nunca entenderemos cabalmente por qué
hombres sin tacha civica y moral como los liberales de la Reforma fueron
ciegos a la grandeza del pasado colonial e implacables en su voluntad
de negarlo y suprimirlo”.

Tovary de Teresa nos dice que su libro “constituye una muestra con-
siderable de cuanto podria mostrarse acerca de los monumentos desa-
parecidos de la antigua ciudad de México y sus alrededores”. Ademas
de precisar el papel del material grafico que incluye en su trabajo: la
preferencia por ese tipo de material, leemos en una de sus paginas,

se explica entre otras cosas porque los testimonios ofrecidos son irrefutables
a través de documentos tales como fotografias realizadas desde su introduc-
cién a México a mediados del XIX [...] amén de los testimonios escritos que
los describen...™

Sin embargo, como se puede leer en los documentos oficiales de la
época, el asunto del deterioro del edificio, su destruccion (previa indem-
nizacion al propietario) y posterior instalacion de un edificio estilo neo-
clasico, se desarrolld con todas las bendiciones del Ayuntamiento de la
ciudad de México al propietario del inmueble y también funcionario mu-
nicipal, el sefior de Teresa, después propietario del flamante Centro Mer-

19 TOVARYy de TERESA, Guillermo. La ciudad de los palacios: cronica de un patrimonio perdido. México: Vuelta,
1994, p . XIX-XXI.
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cantil. Trabajos de investigacion, en los que por cierto la imagen no cu-
enta casi para nada, han desarrollado explicaciones acerca de que los
procesos de conformacion de las elites liberales en el poder se consoli-
daron sobre la base de crear intereses econdmicos con grupos que acre-
centaron su poder econdmico a costa de las propiedades de la Iglesia;
es decir, a costa de todos esos edificios y predios de la época colonial
que estudia Tovar y de Teresa. Estos predios, segun consta en documen-
tos de archivo, fueron vendidos a particulares como los Escandén, los
Landa, los Tovar, los Teresa y otros apellidos nobles que acrecentaron su
rigueza explotando sus propiedades urbanas, proceso que fue plasma-
do por Constantino Escalante en una implacable caricatura que tituld
Adivina adivinador, cudl de estas aves vuela mejor. En ella, politicos libe-
rales y empresarios vuelan como aves de rapifia saliendo de Palacio
Nacional sosteniendo entre sus garras las fincas obtenidas en remate.
Por eso el contexto de estas fotografias no es el “patrimonio perdido”,
sino los negocios especulativos que dejaron una gran fortuna a la elite, al
modelar la ciudad desde el municipio, comprando edificios expropiados
a la Iglesia a precios irrisorios, destruir las construcciones coloniales y
reconstruir a lo moderno en su lugar.?°

Como hemos visto, también las fotografias estilo “vistas urbanas” son
factibles de utilizar en la reconstruccion de las transformaciones en el
espacio urbano y en tejer explicaciones que orientaron estos procesos.
La tarea no es nada facil porque, por ejemplo, cuando uno de los mas
connotados especialistas de la historia de la fotografia en México publi-
co lo que se puede considerar como el primer daguerrotipo de la ciudad
capital, utilizé sélo informacion proveniente de documentos escritos para
fecharla entre 1839 y 1843; los elementos de la propia imagen fueron
secundarios y nunca definitorios para que éstos indicaran la fecha de
realizacion de la toma. Por eso, antes de caer en la tentacion de leer todo
en laimagen, debemos profundizar en metodologias para analizar éstas
en un didlogo continuo con otras fuentes de archivo.

En la busqueda de diversos vestigios del siglo XIX mexicano fue facil
toparse con varios de los novelistas y narradores de la época que re-
sefiaban diversos aspectos de la vida en la plaza, usarlos sélo de mane-
ra referencial es limitado frente al hecho de que existe una sorprendente
sincronia entre las imagenes que generan los artistas gréaficos y los litera-
tos. Por ejemplo, para el caso del portal de Agustinos, Angel de Campo
sefiala que derrumbar el portal y construir un edificio moderno se justifi-

20 La historia de los negocios que siguieron a los procesos de desamortizacion estd pendiente; buena parte de
la informacién que servira para tal efecto se encuentra en los documentos de archivo. Por ejemplo, para el
caso que nos ocupa en el Archivo de la Propiedad Inmueble Federal, exp. 65/25691; AYUNTAMIENTO. Me-
moria. México: Imprenta de Francisco Diaz de Ledn, 1896, p.42, 58-59 y 176-177; para la nota gréfica y
nostalgica, ver: TOVAR, La ciudad de los palacios, p.16'y 114-115.
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caba plenamente puesto que ese espacio del Zécalo era el rostro de la
calle, la primera impresion de la urbe.

La imagen de la ciudad, la primera impresion de la urbe, el asunto va
mas alld de una simple coincidencia. La Imagen se forma dentro de un
sistema de referencias y de valores comunes a un grupo; Angel de Cam-
po es parte de las elites, sin embargo es un escritor especial. Angel de

Campo ha sido calificado como “portavoz de los pobres”, “poeta de los
humildes”, “voz del genuino sentimiento del pueblo que comprende a las
clases pobres”; escritor realista que recred las costumbres de su tiempo
“cercano a las clases miserables”. Unos incluso lo califican como sub-
versivo y adversario del machismo, otros lo sefialan como critico social
que toma la causa de los desheredados como reflejo de la época prer-
revolucionaria en la que vivia. Lo mas interesante es que en todos los tiempos
lo han sefialado como creador de imagenes, psicélogo, pintor acucioso,
pintor de la vida moderna. Uno de sus bidgrafos escribié: su dibujo es
asombroso, su color brillante y enérgico, su mirada de curioso €s microscopi-
ca. Y, el colmo, Luis G. Urbina lo describe asi: “Angel de Campo posefa un
facultad retentiva verdaderamente estupenda. Lo que €l veia quedaba
para siempre grabado en su cerebro como en una placa fotografica” 2!

3. A. Briquet, No. 155 Vista Panoramica, México, 1897. Universidad Iberoamericana. Biblioteca
Francisco Xavier Clavijero, Coleccion Biblioteca Manuel Arango Arias.

21 GONZALEZ, Alejandra. La ciudad palpitante. Tesis de licenciatura en Historia, México: UNAM/Facultad de
Filosoffa y Letras. Colegio de Historia, 2004.
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Angel de Campo es miembro destacado de la elite porfirista que
actua en la cruzada para trasformar la sociedad. El proyecto liberal, en el
que juegan un importante papel las imagenes, busca construir ciudada-
nos, personas que rechacen el sistema de valores de la sociedad tradici-
onal. Se trata de “una verdadera transculturacion” de esos pobres acer-
ca de los que escribe Angel de Campo. En este proceso, los artistas e
intelectuales, fotografos y literatos, “estan sometidos a los arquetipos del
discurso dominante, y son a la vez sus mejores productores y propaga-
dores sin ser necesariamente conscientes de la coherenciay de la efica-
cia de sus actos y sus palabras”.??

Cuando Angel de Campo escribe acerca de los pobres, existen tes-
timonios de ello, produce en sus lectores de ayer y hoy un gran regocijo
debido a las minuciosas pinturas de la vida urbana. Sin embargo, des-
pués del disfrute, viene el sentimiento de pesar, puesto que en “la ciudad
privilegiada, dispuesta como un aparador”, se presentan €sos compor-
tamientos de los pobres ante los cuales los promotores de lo moderno
deben sentir verglienza. Utilizar el trabajo literario de Angel de Campo,
mas alla de la informacion referencial que aporta, implica realizar un tra-
bajo sistematico para contextualizar su practica social; sin embargo, la
ganancia que se puede obtener es introducir una rica narracion que ayu-
de a dar cuerpo y movimiento a los vestigios de los sectores que resisti-
eron el proyecto modernista y ciudadano; descubrir, con la ayuda de
otras fuentes, que bajo el discurso paternalista con que describe a “los
pobres”, se encuentra el registro de las acciones de estos sujetos en un
espacio importante que disputdé con tenacidad a las elites: el Z6calo de
la ciudad de México, el corazon de la ciudad.

El espacio y la historia en disputa

La principal manifestacion social que ha generado vestigios gréaficos
a lo largo de la historia del Zé6calo ha sido la del poder. En algunos peri-
odos incluso ha sido la Unica practica politica permitida; personas o ins-
tituciones podian hacer uso de la plaza para exponer sus puntos de vista
siempre y cuando se pronunciaran de acuerdo con lo que dijeran los
representantes del poder en turno. Por esta razdn, desde los inicios de la
fotografia en nuestra ciudad, el tipo de imagenes del Zécalo que sobre-
viven con este tema son aquellas que registran actividades que distintos
regimenes realizaron para celebrar las fechas que previamente decidian
que eran importantes para legitimarse.

22 MONNET, Jérome. Usos e imdgenes del Centro Histdrico de la Ciudad de México. México: DDF/CEMCA,
1995, p.22y 325.
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Una de estas fotografias del Zécalo fue publicada en 1902 con la
siguiente leyenda:

Los reservistas de la capital desfilan frente al sefior Presidente de la Republi-
ca el dia de su cumpleafios (15 de Septiembre 1902)». Se trata de la cono-
cidisima imagen que ha sobrevivido desde la noche de los tiempos en cual-
quier plaza del planeta. Los poderosos observan desde su palacio la marcha
militar que los alaba. Sin embargo, paginas adelante, la misma publicacion
incluy6 una fotografia en la que el Zécalo se encuentra llena de gente en un
ambiente de fiesta popular. En esta otra imagen nadie tiene la atencion pues-
ta en el Palacio Nacional, sino en la convivencia con sus iguales, sin embargo
el poder llama al orden y nos dice que esa fotografia se debe entender como
el momento en que «Los reservistas rompiendo filas, y enarbolando banderi-
nes rojos, hacen una demostracion de simpatia al sefior Presidente de la
Republica el dia de su cumpleafios (15 de Septiembre 1902).2°

Hoy dia la mayoria de los académicos que trabajan con fotografias
de la ciudad de México en el periodo del cambio del siglo XIX al XX
tienen criticas a la “politica social” del régimen porfirista, acotamientos
gue no son nada frente a la fascinacion que les producen las imagenes
de la ciudad en el porfiriato. En esos articulos o libros aparecen multitud
de fotos y paginas en las que se describe la calidad de las imagenes y
los logros materiales del régimen, amplias referencias al “orden y progre-
s0”, salpicados con pequenos sefialamientos de que ese régimen dio
origen a la dictadura porfirista 0, mas impactante, la definicion de ese
gobierno como la “noche porfiriana”, la cual sélo acabara con el estallido
revolucionario. Diversos historiadores aceptan, por ejemplo, que la lla-
mada “noche del grito” del 15 de septiembre en la que se recordaba el
inicio de la independencia, fue transformada exitosamente en la celebra-
cion del cumpleanos de Porfirio Diaz.

Sin embargo, como es facil concluir, la mayoria de las fotografias del
Zbcalo que se conservan de la época reflejan en gran medida la propu-
esta “social” y urbana de la elite porfiriana a la vez que la promueven. No
se trata de una época dorada de progreso material en la que las propu-
estas urbanas y las festividades tenian objetivos comunes para toda la
poblacion, bella época que termino por culpa de un dictador;?* sino de

23 REYES, Bernardo. E/ general Porfirio Diaz: estudio biogréfico con fundameteos de dados auténticos y de las
memorias del gran militar y estadista, de las que se reproducen los principales paisajes. México: Editora
Nacional, 1960.

24 En estos trabajos se recuerda un tiempo en el que las festividades tenian popularidad, la cual se puede
constatar con fotograffas, “antes de que se convirtieran en refrendo del inamovible poder de Diaz”. A partir de
entonces, las imagenes solo “documentan la organizacion del aparato de Estado.” (CASANOVA, Rosa. “Las
fotograffas se vuelven historia: algunos usos entre 1865y 1910”. In: RAMIREZ, Fausto, et. al. Los pinceles de
la historia. La fabricacion del estado 1864-1910. México: Museo Nacional de Arte/BANAMEX/UNAM/Instituto
de Investigaciones Estéticas/ CONACULTA-INBA, 2003, p.234 y ANCIRA, Eduardo “Fotégrafos de la luz apri-
sionada”. In: AGUAYO, Fernando y Lourdes Roca. Imdgenes e investigacion social. México: Instituto Mora,
2005, p.334-353).
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procesos sociales conflictivos en los que las elites buscaron imponer sus
propuestas, contra las que siempre hubo resistencia de distintos secto-
res.

Para nadie es extrafio que la elite construya una historia a su medi-
da, que seleccione de entre todos los vestigios del pasado, incluidos los
fotograficos, los que fueron generados con el punto de vista de los propi-
etarios; otra cosa es que permitamos que ademas se nos imponga la
manera en que estos vestigios se deban leer. En otros productos de esta
investigacion sobre las fotografias del Zécalo de la ciudad de México ya
se demostrd que incluso las fiestas civicas eran momentos en los que
posturas encontradas de como y qué celebrar se hacian presentes. Exis-
ten evidencias documentales de que después del desfile militar los sec-
tores populares se apropiaban del Zocalo con consignas que apelaban
a su libertad e independencia frente al poder.?®

Un estudio mas amplio realizado en fuentes escritas indica que esta
situacion es constante a lo largo del siglo XIX. Tratandose de las celebra-
ciones del culto catdlico o las de la patria, pues en todo momento encon-
tramos bandos apelando a “la docilidad e ilustracion del pueblo mexica-
no” para que en paseos y calles tenga un comportamiento de “circuns-
pecciony reposo”. De no ser asi, reglamentos y toda suerte de prescrip-
ciones se haran valer para evitar “desérdenes” que emparnen las conme-
moraciones.?® En esa sociedad en la que existian brutales desigualda-
des sociales y econdmicas, se pretendia que los distintos sectores acu-
dieran a la plaza a celebrar el poder sin chistar. La situacion no ha cam-
biado mucho. El México actual es definido por el historiador Eric Hobs-
bawm como el campeodn de la desigualdad. La acumulacion de la rique-
za social en manos de las elites se acentua y la celebracion de las “fe-
chas de la nacién” en la Plaza Mayor por parte del poder soélo es posible
convirtiendola en un espacio en estado de sitio. Por el contrario, en mu-
chas ocasiones, solo es necesaria una causa que reclame el consenso
de la poblacion para que el Zécalo, el corazén de la patria, se vea inun-
dado de personas que obligaran al poder a echar marcha atras en sus
propuestas.

Ayer (y hoy) el poder afirma que cualquier reuniéon de mas de dos
“ciudadanos” en la plaza publica es una manifestacion para alabar su
carisma y popularidad. Registra las imagenes de las multitudes que se
relinen en esos sitios y las publica como prueba contundente de su acep-
tacion. Contrarias a esa vision, existen investigaciones sobre la ciudad

25 AGUAYO, Fernando y Lourdes Roca, Entre portales, palacios y jardines, p.60-70.

26 Las frases provienen del bando publicado con motivo de La celebracion de la Independencia, fechado el 14
de septiembre de 1825, citado por GORTARI, Hira y Regina Hernandez. Memoria y encuentros: la ciudad de
México y el Distrito Federal (1824-1928). t.1ll. México: DDF/Instituto Mora, 1988, p.486. En esta obra se repro-
ducen una serie de documentos que a lo largo de un siglo nos muestran estas prescripciones.
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de México que, abrevando de los fondos judiciales y de policia, han res-
catado a la multitud con sus consignas. En cambio, las imagenes de
ayer, realizadas por artistas de una calidad indiscutible, son alabadas
por muchos historiadores de hoy sin discutir la imagen que el poder se
construye con su ayuda. Con estas posturas se asume una imposibilidad
social frente a las medidas dictadas por el poder, lo que no pasa a ser
mas que su apologia. Sin embargo, como todos sabemos, ayer y hoy, la
resistencia mas exitosa a esta imagen no se ha dado por la via de la
creacion de otras imagenes alternativas, sino en la practica, en el usoy
disfrute del espacio.

El Z6calo de la ciudad de México, esta plaza publica que reniega
del centralismo del poder que se le quiere imponer, sigue siendo para
muchos el disputado corazén de una propuesta por construir una vida
mejor en la que las desigualdades sociales no se alaben como logros
del progreso. Es seguro que en esa propuesta el papel de la critica
historiograficay la critica a las imagenes del poder tiene un papel nada
despreciable; en estos arrebatos del corazon es tiempo de asumir nu-
estra tarea.
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