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MUSICA NAS SOCIEDADES INDIGENAS
DAS TERRAS BAIXAS DA AMERICA DO SUL:
ESTADO DA ARTE’

Rafael José de Menezes Bastos

Apresentacao

A etnomusicologia das terras baixas da América do Sul, detentora de algu-
mas das descricdes mais antigas do mundo sobre “musica primitiva” — as
de Léry sobre cangdes tupinambé do Rio de Janeiro (de 1578 [veja 1980])
e Montoya sobre categorias do mundo sonoro-musical guarani (de 1639
[1876])' — ndo conheceu desenvolvimento moderno comparavel, mesmo que
de longe, aquela que teve como palco regiées como a Africa subsaariana,
a América do Norte e o sudeste asiatico. O estudo das razdes para que isto
tenha acontecido néo faz parte deste trabalho. Durante os ultimos trinta
anos, porém, essa area académica passou por um crescimento significativo
que parece ter perspectiva de continuidade, particularmente no Brasil. Esse
crescimento expressou-se pela publicagao de monografias e outros tipos de
textos etnomusicolégicos — ensaios, artigos e outros — e outras especiali-
zacbes que encontram na musica tema relevante.? O quadro resultante de
tais esforcos é promissor, necessitando de andlise na direcao do desenho do
perfil da musica na regido e da projecdo de novas pesquisas.

Este texto, dividido em duas partes, busca aproximar esta tarefa, cen-
trando-se na producéo escrita, levando em conta, somente de passagem, as
producoes fonogréafica, videografica e similares. Na primeira parte, levanto
as principais caracteristicas da literatura produzida no periodo. Na segunda,
considero algumas das marcas mais notdveis da musica da regido.

12 parte — Principais caracteristicas da literatura

A etnomusicologia em referéncia tem como primeira caracteristica a proveni-
éncia predominante do campo da etnologia. Explico: a etnomusicologia como




294

MUSICA NAS SOCIEDADES IND{GENAS DAS TERRAS BAIXAS DA AMERICA DO SUL

um todo é produzida a partir basicamente das duas grandes dreas académicas
com tradicdo de formadoras da disciplina: antropologia e musica, esta ultima
através, de modo particular, da musicologia histérica (Menezes Bastos 1995).
No caso da etnomusicologia sobre as musicas populares urbanas no Brasil,
por exemplo, essa producgao tem sido feita, de maneira mais ou menos equi-
librada, a comegar destas duas areas — e, minoritariamente, de outras, entre
as quais as de sociologia e historia (Menezes Bastos 2005b). Porém, no caso
da literatura sobre as musicas indigenas das terras baixas da América do Sul,
nota-se que ela advém de forma predominante da etnologia,® encontrando
nos estudos sobre a mito-cosmologia, a filosofia, a lingtistica, as artes como
um todo, o ritual e o xamanismo, o simbolismo e a cognicao, a histéria e a
politica algumas de suas principais portas de entrada. A investigacdo das
razoes deste quase monopdlio etnolégico sobre a etnomusicologia das terras
baixas também néo serd objeto das presentes reflexdes.

A segunda caracteristica da producao etnomusicoldgica em foco é que
ela freqiientemente como que recusa o rétulo “etnomusicologia”, preferindo,
na maioria das vezes, ser anunciada através de entradas como "antropologia
da musica", "antropologia musical"” e outras. Valeria analisar esta espécie de
evitacdo que, sugiro, teria a ver com o que acima chamei do quase monopélio
da etnologia sobre a etnomusicologia em andlise. Ndo farei isto aqui, porém.
De qualquer sorte, originando-se os trabalhos daqui ou dali e tendo como
etiqueta isto ou aquilo, o que parece estar constituido de maneira madura
nos sistemas de ensino e pesquisa responsaveis pela produgdo aqui comen-
tada — no Brasil, programas de pds-graduacdo em antropologia social — é
o interesse pelas musicas indigenas como tema tipico de investigacdo. Tudo
se passa, entdo, com essa antropologia da musica de forma similar ao que se
d4, segundo Adorno (1983:259), com a sociologia da musica: é ela uma das
diversas antropologias sobre algo, em que este “algo"” é a musica.

A terceira caracteristica da literatura comentada é que ela — como
também aquela relativa a etnologia das terras baixas da América do Sul
como um todo — estd sendo produzida em institui¢ées académicas de varios
paises, envolvendo igualmente profissionais nacionais de paises diversos.
Isto concede uma importante marca internacional a etnomusicologia em
andlise. O Brasil, a Franca, a Gra-Bretanha e os Estados Unidos detém em
relacdo a este aspecto posicao de destaque, o primeiro sendo o pais onde, ao
que parece, a literatura em foco é mais numerosa — particularmente a partir
dos anos 1990 — mercé da producdo cada vez mais abundante e expressiva
dos programas de pos-graduacdo em antropologia social, que produzem
dissertagoes de mestrado e teses de doutorado (veja Beaudet 1993, Menezes
Bastos 2005a, Coelho 2007).*
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A perspectiva comparativa, constituida desde o interior da prépria
etnografia,® é a quarta caracteristica da producdo em consideracdo. Ela se
sustenta na convicgao teérico-metodoldgica, partilhada pelos americanistas
de extracoes as mais diferentes entre si, de que as terras baixas da América
do Sul constituem um grande sistema relacional, comunicante inclusive com
os Andes (tipicamente na longue durée). Este sistema relacional est4 assen-
tado na existéncia de uma ampla rede de comunicac¢des, na qual as artes
e a artisticidade desempenham papéis absolutamente cruciais (Menezes
Bastos 2001). Por artisticidade entende-se aqui um estado geral de ser, que
envolve o pensar, o sentir, o fazer, na busca abrangente da "beleza", esta
compreendida — para longe de suas formulacdes ocidentais consuetudind-
rias, tipicamente academicistas — tao somente como passe de ingresso nos
universos da arte (tanto quanto a "monstruosidade”, a "prototipicidade”, a
"eficicia", a "formatividade" e outras senhas). Esse estado geral, segundo
os estudos tematicamente mais variados, cobrindo ndo apenas as areas que
o Ocidente consagrou como "belas artes”, é uma caracteristica marcante
das culturas da regido, para as quais, as coisas e os seres do mundo sdo (e
constantemente vém a ser) obras de arte. Isto desde a pessoa até o cosmo,
passando de maneira ampla pela vida social (veja Overing 1989).

Vale apontar, por fim, que o reconhecimento, no periodo, do interesse
pelos estudos etnomusicolégicos nas terras baixas tem encontrado no nivel
politico das relacoes das sociedades da regido com o “mundo dos brancos” um
importante fator: a musicalidade e a artisticidade em geral tdo caracteristicas
desses povos tém sido, elas mesmas, importantes alavancas de sensibilizacao
e solidariedade dos “civilizados" no sentido de sua arregimentacdo como
aliados dos indios em suas lutas por cidadania. Consistente com esse quadro
e apesar de ainda incipiente mas em ritmo de crescimento, os indios, com a
ajuda de seus aliados, estdo produzindo seus proprios discos e videos, assim
como shows, espetdculos diversos e outros eventos (veja Mello 2003).% Assim,
a quinta caracteristica da etnomusicologia das terras baixas da América do
Sul no periodo ora em estudo tem uma grande carga de politicidade.

Como apontei desde o comeco, o cendrio atual da etnomusicologia das
terras baixas da América do Sul é extremamente promissor. Se, por um lado,
pode-se aqui contar com a existéncia de um numero significativo de estudos,
por assim dizer, inaugurais no periodo aqui enfocado — como os de Caméu
(1977), Menezes Bastos (1999a [1978], 1990), Smith (1977), Beaudet (1997
[1977]), Travassos (1984), Aytai (1985), Fuks (1989), Hill (1993), Seeger
(1987), Estival (1994), Olsen (1996) etc. — por outro, ele inclui, tipicamente
no Brasil e a partir da segunda metade dos anos 1990, uma fértil floracao de
pesquisas realizadas por uma nova geracdo de etnomusicélogos, a maioria
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deles antropdlogos. Entre estes estdo os de Espinoza (1991), Salivas (1995),
Silva (1997), Lima (1998), Montardo (2002), Piedade (1997, 2004), Mello
(1999, 2005), Cunha (1999), Véras (2000), Werlang (2001), Dallanhol (2002),
Coelho (2003), Garcia (2005) e Herbetta (2006)” e outros.

A existéncia dessa nova geracdo de etnomusicologos sugere que a
etnomusicologia em estudo parece ter ido além de sua fase de acumulacao
primitiva de capital, tornando possiveis sua reproducgéo e desenvolvimento.
Espera-se com o trabalho da geracao comentada a expansao da cobertura
etnogréafica da etnomusicologia em andlise — ainda pequena, embora ndo
tanto, conforme este texto pretende evidenciar — a abordagem da musica com
tematizacdes e aproximacdes tedrico-metodolégicas renovadas e o desenho
de quadros comparativos articulados, regionais e sub-regionais.

No sentido de tornar ainda mais evidente a promissora situacdo da
etnomusicologia em andlise, anoto dois ultimos pontos: a formacdo de uma
quantidade cada vez mais expressiva de jovens antropélogos que, sem
serem etnomusicélogos, estdo realizando pesquisas de grande interesse
para a compreensdo da musica nas terras baixas da América do Sul (veja
Barbosa 1991, Ribeiro 1992, Oliveira Junior 1998, Romano 2000, Arcanjo
2003, Cesarino 2003 e Gorham 2005), e a existéncia de materiais inéditos de
grande interesse, publicados parcialmente em veiculos de dificil acesso ou
de circulacdo restrita. Aqui se incluem os estudos de Avery sobre os indios
Mamaindé e Pareci (1973, 1974, 1973-1974, 1974-1975a, 1974-1975b)8 e
os de Aytai sobre os Xet4 e os Nambikwara (1978a, 1978b, 1978c, 1978d,
1979a, 1979b, 1979c, 1981a, 1981b, 1982a e 1982b). A abundancia dessas
referéncias sugere que elas constituem apenas a ponta de um iceberg muito
maior e diversificado.

Para fechar a primeira parte deste texto, vale acrescentar que a etnomu-
sicologia em estudo vem aparecendo em um niimero cada vez mais significa-
tivo de artigos nas coletdneas recentes sobre a etnomusicologia da América
do Sul e da América Latina em geral (cf. Kuss 2004; Lihning e Rosa 2005;
Lucas 1999; Lucas e Menezes Bastos 2000; Olsen e Sheehy 1998; Sandroni
2006; Tugny e Queiroz 2006). Quanto a intentos de comparacdo — no plano
regional e naqueles sub-regionais — eles ainda sao muito poucos e limitados.
Entre eles estdo os seguintes: Menezes Bastos (1996), tematizando as musi-
cas dos indios J&; Menezes Bastos e Piedade (1999), idem, dos Tupi-Guarani;
Montardo (2002), idem dos Guarani. Ha ainda os trabalhos sobre a regido
como um todo, a saber: Beaudet (1993) e o meu proprio (Menezes Bastos
1994, 1999b). Concluo sugerindo que tanto as bases quanto as perspectivas
da etnomusicologia regional em consideracdo sao solidas.
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22 parte — Musica nas terras baixas da América do Sul.
Caracteristicas notaveis

Como disse anteriormente, as tentativas de comparacdo envolvendo as
musicas das terras baixas da América do Sul sdo ainda muito poucas e limi-
tadas, tanto nas escalas sub-regionais quanto na escala regional como um
todo. Feitos na primeira parte do artigo o levantamento e a caracterizacao
da literatura sobre a drea, pretendo agora modestamente contribuir para a
superacdo dessa limitacdo, apontando para e refletindo sobre as marcas que
considero mais notdveis das referidas musicas e lancando algumas hipéte-
ses de trabalho para pesquisas futuras. Vale salientar que, considerando a
ainda relativamente pequena cobertura etnografica da subarea de estudos —
embora, volto a considerar, significativa — as marcas em consideracao tém
o sabor de hipéteses de trabalho.

A primeira marca que considerarei, e sobre a qual tenho insistido em
varias oportunidades (Menezes Bastos 1994, 1996, 1999b, 2001; Menezes
Bastos e Piedade 1999), caracteriza o papel — e seu valor consensualmente
visto como estratégico — desempenhado pela musica na cadeia intersemio-
tica do ritual na regido. A questdo foi originalmente estudada em areas das
terras baixas, bem diferentes e afastadas umas das outras, por autores traba-
lhando de maneira independente: na Amazdnia peruana, entre os Aruaque
amuesha, por Smith (1977); e no Alto Xingu, por mim (1978 [1999a]), entre
os xinguanos Tupi-guarani kamayurd.’ Smith caracteriza o papel da musica
na trama ritual amuesha como o de centro integrador dos discursos nela
presentes, centro este que por assim dizer costura a unidade da expressao
ritual a partir da diversidade existente entre os referidos discursos. Tudo se
passa ali como se a musica fosse o lugar centripeto para onde convergem —
em sua diversidade — os discursos visuais, olfativos e de outros canais que
compodem os ritos. A partir dai, esse lugar passa a ser centrifugo, recompondo
a diversidade discursiva ritual. De forma similar, o caso kamayura estabe-
lece a musica como um sistema pivot que intermedia, no rito, os universos
das artes verbais (poética, mito) em relacdo aqueles das expressdes plasti-
co-visuais (grafismo, iconografia, aderecos) e coreoldgicas (danga, teatro).
Integracéo de um lado, intermediagdo de outro — envolvendo os diferentes
canais (perdao pelo pleonasmo: em suas diferencgas) discursivos — tais sd@o
os sentidos que, a partir dessas fontes dos anos 1970, tipificam o papel da
musica na cadeia intersemioética do ritual da regido em estudo.

Basso (1985), estudando os também xinguanos, mas Caribe kalapélo,
enquanto confirma esses sentidos originais, afina-os: para ela, a natureza
mesma da performance ritual é musical — dai seu importante conceito de
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ritual musical — a musica constituindo a chave (key) da citada performance,
desencadeando-a.'* Gebhart-Sayer (1986, 1987), abordando os Pano shipibo-
conibo da Amazonia peruana, leva adiante todos esses nexos. Para ela, entre
a musica e os desenhos visuais a relagdo é de tradu¢do; no ritual xamanico
desse povo, as cang¢des sdo a tradugdo sonora, reversivel, de motivos pictéri-
cos. Assim, pode-se até dizer que estes seriam a transcricao visual daquelas,
que sdo, portanto, sua partitura, notagdo musical (diga-se: non mensurata).
Um nexo préximo a este parece fazer sentido entre os Caribe yekuana da
Venezuela, envolvendo a cestaria e o canto (Guss 1990), tudo se passando
entre esses indios como se compor cestas fosse cantd-las.

Em suma, é possivel falar de uma generalidade do papel da musica na
cadeia intersemiotica do ritual nas terras baixas da América do Sul apon-
tando para um lugar seméantico que encompassa os nexos de integracdo,
intermediacgd@o, desencadeamento e similares, sintetizaveis pelo nexo geral
de tradug¢do. Em 2001, sugeri que, neste contexto, o sentido de iradugGo
salienta a relacdo semdntica interdependente entre os subsistemas presentes
na referida cadeia. Isto, entretanto,

[...] de forma antes tautegdrica que alegérica, o que significa dizer que a refe-
rida traducdo ndo deve ser pensada em termos sinonimicos ou da reprodugao
dos mesmos significados pelos diferentes subsistemas significantes. Nao, pois
estes subsistemas constituem, um a um, esforcos de expressdo significante
de significados de outros canais, deslocando-os, no entanto, dos significados

consequientes que mimeticamente produzem (:348).

Tal sentido de traducdo aproxima-se daquele preconizado por Benjamin
(1968), como "procura de ressondncias e reverberacoes entre sistemas e c6-
digos diversos, e de totalizacoes de pontos de vista parciais” (veja Carneiro
da Cunha 1998:16).

A segunda caracteristica notdvel da musica nas terras baixas da América
do Sul que abordarei pode receber o rotulo de seqiiencialidade, e tipifica a
organizacdo musical dos rituais no plano intercancional, ou seja, no plano
constituido pela articulacdo entre as respectivas cancbes (ou pecas instru-
mentais ou voco-instrumentais) componentes. Recordo que Basso (1985:246-
253) identifica os ritos kalapalo como musicais, por entender que é através
da performance musical que a comunicacao é neles fabricada. No contexto
desta identificacdo, a seqliencialidade em foco explicita-se pelo fato de os
repertorios musicais da regido — na grande maioria das vezes, parte de
complexas cadeias intersemioticas, conforme foi abordado anteriormente —
organizarem-se em seqiiéncias (ou seqiiéncias de seqiiéncias) de canticos
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(sejam eles cancdes ou vinhetas), de pecgas instrumentais ou voco-instru-
mentais. Essas seqiiéncias, assim como as seqliiéncias de sequéncias, fre-
quentemente ancoram a cronologia do dia e da noite e sao por ela ancoradas.
E possivel que também o facam naquelas de outros ciclos temporais, como
os meses, as estacdes etc., compondo calendérios musicais.

Tudo leva a crer, entdo, que pecas isoladas de musica ndo parecem fazer
muito sentido na regidao. Essa seqiiencialidade no plano intercancional —
cujo tipo de organizacdo evoca a da suite ocidental (Fuller 2007) — foi
primeiramente descrita por mim, de forma sistemética, entre os Tupi-gua-
rani kamayurd do Alto Xingu (Menezes Bastos 1990, 1994, 1996a, 20044,
2004b; Menezes Bastos e Piedade 1999). Posteriormente, ela foi estudada
entre os Aruaque kulina do Acre (Silva 1997), os Tucano yepamasa (Piedade
1997), os Aruaque xinguano wauja (Piedade 2004; Mello 1999, 2005), os
Tupi-guarani guaranis do sul e do centro-oeste brasileiros (Montardo 2002),
os Caribe arara do Pard (Coelho 2003) e — sim, exatamente, sim — entre
os "indios misturados"” Kalanké de Alagoas (Herbetta 2006).

E minha hipé6tese de trabalho que este tipo de organizacdo encontra-se
muito mais disseminado do que a abrangéncia desta amostra da a entender,
apesar de a referida amostra ser, sem duvida, considerdvel, embora eventu-
almente replicante, pois integrada somente por etnografias de minha autoria
e de estudiosos que sdo ou foram meus alunos ou colaboradores.

Outras etnografias, em numero significativo — ndo provenientes do
circulo de Santa Catarina, nem fazendo parte de nenhum outro circulo, mas
que envolvem grupos indigenas distantes e diversificados entre si— podem
ser aqui enumeradas. Entre elas estdo as de Beaudet (1997 [1977]): sobre
os Tupi-guarani wayapi; Halmos (1979): Nambikwara; Aytai (1985): Jé xa-
vante; Basso (1985) e Seeger (1987): Jé suyd; Estival (1994): Caribe arara;
Cunha (1999): Pankararu — de novo, sim, "indios misturados". Tudo parece
apontar para o fato de que a seqiiencialidade apresenta-se como um dos
rationales da organizacao dos rituais da regido no plano intercancional. No
sentido da consolidacao dessa proposigao, estudos circunstanciados sobre a
temdtica estdo na ordem do dia. No caso kamayurd por mim investigado, a
seqliencialidade assume uma elaboracdo extremamente complexa, seguindo
um padrdo que chamei de estrutura seqtiiencial. Detalho um pouco, abaixo,
este padrao, de grande interesse do ponto de vista cognitivo e que sugiro
que, qua padrao, estard muito mais para tipico do que para especial nas
terras baixas (veja Menezes Bastos 1990, 2004a, 2004b).

A etnografia do ritual que abordei, o Yawari, € massiva, sendo ele um da-
queles ritos — muito comuns nas terras baixas — de longa duracao, cujas preli-
minares podem estar a anos de distdncia de sua execucdo propriamente dita.!!
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Jé a primeira andlise, porém, a citada etnografia exibe regularidades marcan-
tes: o respectivo sistema cancional é um conjunto complexo de seqiiéncias de
sequiiéncias de canticos (cangdes ou vinhetas) composto pelas repetigoes —
feitas com mudancas maiores ou menores — das seqliéncias que o integram,
repeticoes estas realizadas com a periodicidade do dia, durante 11 dias.
As seqiiéncias componentes repetem-se isondmica e isotopicamente, sendo
variantes entre si. Chamo isonomia a relacao de pertinéncia estrutural entre
seqléncias, que se caracterizam como transformacées (no sentido de Lévi-
Strauss) de uma estrutura (no caso, a estrutura seqtiencial).'?> Com isotopia,
refiro-me a sua localizacdo numa idéntica parte do dia. Seqiiéncias homdlogas
s@o aquelas ao mesmo tempo isondmicas e isotépicas. As mudancas referidas
sdo ocasionadas por operacdes realizadas quando da reiteracdo da seqtiiéncia de
referéncia de cada subconjunto de variantes.' Entdo, cancdes ou vinhetas sdo
incluidas, excluidas, substituidas, resseriadas, retrogradadas ou repetidas.

Como nuclideos de certos elementos quimicos, seqiiéncias homologas
(excepcionalmente, seqiéncias quaisquer) trocam componentes entre si
(canticos), particulas livres (ou quase) que incorporam ou cedem. Noto que o
sistema cancional do Yawari compde-se de nove subconjuntos de seqiiéncias
homologas — variantes entre si— que também chamo de cantos, no sentido
de macrounidades de uma composi¢cao musico-poética de félego (o que evoca
as epopéias mediterrdneas cldssicas): noitinha (tipos abertura e regresso),
noite, noite funda, madrugada, alta madrugada, clausura da madrugada e
tarde (tipos de reabertura e continuacao). Como para os Kamayurd o comego
do dia se d4 no crepusculo, a noitinha é o primeiro canto do Yawari; a noite,
o segundo, e assim por diante, até a tarde, sétimo e tltimo canto.

O referido sistema cancional organiza-se, como disse, de acordo com um
padrdao que denomino estrutura seqtiencial. Este pode ser visto tanto como
um relato — uma "“histéria” — quanto como um programa — “estrutura" —
de composicdo de seqiiéncias (de canticos [can¢des e vinhetas] e de seqiiéncias
de canticos), administrando dois processos, repeti¢do e diferenciagdo, tendo os
canticos como unidades de processamento. Dai resultam trés tipos de suces-
soes: progressoes, regressoes e estagnacgoes, que constituem, respectivamente,
os tempos “futuro”, “passado’ e “presente”. A estrutura seqiiencial é do ponto
de vista cognitivo uma méquina de ensinar (como a suite e a sonata-forma
ocidentais), no sentido de Minsky (1983), sendo, por outro lado, uma forma de
agrupamento complexo (Snyder 2000:31-46) que opera com a meméria de longo
prazo (:69-71). Diferente da suite ocidental, porém, ela ndo somente produz a
progressao intercancional, mas também o retorno ou o regresso, assim como a
estagnacdo — quando o tempo interno do rito é, ele mesmo, cancelado. Junto
a isto, a memoria que ela usa é tanto a de recognicéo ou identificacdo, quanto
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a de esquecimento ou apagamento ou, para evocar um texto magnifico: termo a
termo, marmore e — por que, ndo, ou — murta.' Para tornar mais clara minha
exposicao, reflito a seguir sobre o primeiro canto do Yawari (noitinha) do tipo
abertura. Eis a expressdo de sua estrutura seqliencial, na qual a incluséo (I) de
canticos comanda (—) sua exclusdo (E)."

Figura I - Expressao da estrutura seqiiencial do primeiro canto (noitinha)
do Yawari, tipo abertura (AB)

@), (s-4')3J 1 ©), J
(s-9), (3, 6-7),
1] 1 E 1
('Rv)z 1 [(5-4')]2 [(21 3: 10)2
%
(~OP), (SR)s

De acordo com esta expressdo, a abertura (simbolo AB) do sistema
cancional do Yawari tem duas grandes alternativas, a saber:

12, Sua seqiiéncia de referéncia (SR,),'° quando nenhuma (~) operacao

(OP) é realizada com quaisquer de seus canticos (~OP,) [indice 5].

22, Suas outras seqiiéncias (que seguem a bifurcacgéo sinalizada pelos

indices 1 e 2).

Estas ultimas sdo assim geradas: dependendo de a incluséo (I) se fazer
entre os canticos 1 e2 ou 1 e (-R') —R"sendo uma resseriacdo de canticos —
hé duas possibilidades de elementos a incluir (representadas pelos indices
2,3e4):

* (s-4")

¢ (s-9)

Nestas possibilidades, s ¢ uma subseqiiéncia de canticos (1', 2' e 3') com
alto grau de estabilidade, 4' € um cantico e @ sinaliza a auséncia de cantico.
Ambas as possibilidades apresentam combinacdao com a primeira escolha
(indice 1). Porém, somente (s-4') combina com a segunda (indice 2).

Essas inclusées comandam (—) as exclusées (E), que sdo as se-
guintes:

 E (3)3 para a combinacao de indice 1, subindice 3, em que o 3 dentro

do parénteses € outro cantico.
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* E (3, 6-7), para a de mesmo indice (1) subindice 4, em que 6-7 é a
subseqiiéncia dos canticos 6 e 7.

+ E (2, 3, 10)2 para a Unica combinatoria possivel de indice 2, em que
10 é outro cantico.

A expressdo em analise, cuja escrita esta feita em funcédo das inclusoes,
pode ser comutada para uma outra expressdao — tao valida como a primeira —
elaborada em funcao das exclusoes.

A terceira marca que comentarei da musica nas terras baixas da América
do Sul — que tenho chamado de estrutura niicleo-periferia — caracteriza os
tipos de relacdo entre os individuos e os grupos de executantes formadores
dos conjuntos musical-coreogréficos (solo, coro etc.). De comeco, vale notar
que esta caracteristica ndo é puramente musical, sendo também fortemente
coreolégica, ou seja, ligada a danca.'” De acordo com meus estudos sobre
a musica e a danca xinguanas (Menezes Bastos 1990, 1994, 1996, 1999b),
a relacdo entre os individuos e os grupos de executantes constituintes dos
conjuntos musical-coreograficos nas terras baixas é complexa, ndo se re-
duzindo, por exemplo, aos dois termos sucessivos e alternantes da forma
antifonal (solo e coro), t&o comum em tantas partes do planeta, por exemplo,
na Africa subsaariana e no Ocidente (Lomax 1968).

A estrutura ntcleo-periferia constitui-se da relacdo — em sucessdo e/ou
simultaneidade — entre o que denomino nticleo e o que chamo de periferia.
O primeiro é composto por um ou uma solista (ou mestre/a de musica) e
seus ou suas ajudantes; o segundo pelos demais executantes (masculinos
ou femininos). No nicleo — integrado por adultos maduros — o mestre ou a
mestra entra via de regra sozinho/a com o caput de cada cancdo ou vinheta,
ao final do qual é seguido/a pelos ajudantes, que o/a mestre/a repete tipica-
mente em heterofonia.'®* Enquanto isto, o mestre ou a mestra continua com
seu canto. Este ntcleo canta, na grande maioria das vezes, cang¢des, aqui e
ali intermediadas por vinhetas, que sdo configuracdes musico-lingtisticas
geralmente onomatopaicas com alto grau de estabilidade.

A periferia, por outro lado — integrada por adultos jovens, adolescentes
e criancas — emite onomatopéias com maior ou menor estabilidade musico-
linguistica e/ou as improvisa, constituindo-se em um amplo tecido polifénico.
O nucleo e a periferia, no caso xinguano por mim abordado, sdo irredutiveis
entre si, embora integrantes, sem duvida, de um todo. Sua relacdo, que evo-
ca a da gemelaridade amerindia, uma dualidade assimétrica (Lévi-Strauss
1993; Menezes Bastos 1996), é dada pelo fato de que ambos dramatizam,
a sua maneira — através, respectivamente, da cancéo e da onomatopéia
musico-lingiistica — os mitos que estdo na base dos ritos.
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A estrutura nucleo-periferia pode assumir formas variadas, pela multi-
plicagdo e/ou pelo cancelamento de seus termos. Desta maneira, as formas
em solo individual, as que sao configuradas por muitos solos individuais
(caso da akia suya [veja Seeger 1987]), assim como aquelas em coro (como
a ngere, também suyd) e outras podem ser vistas como suas variagoes. Nas
variagOes citadas, a periferia deixa de existir: na primeira, o nucleo redu-
zindo-se ao solo; na segunda, este — também sem coro — multiplicando-se;
na terceira, fazendo-se presente somente o coro, sem o solo.

Do ponto de vista coreogréafico, a estrutura em foco, com suas variacoes,
encontra nas formacdes em linha, fila (procissdo), cunha e bloco algumas de
suas disposi¢coes mais comuns. Conforme antes salientado, a terceira carac-
teristica da musica na regido em estudo tem uma forte realidade coreolégica,
sinal de que a danca, tanto quanto a musica e os demais nodos da cadeia
intersemio6tica do ritual, € um dominio de interesse também estratégico para
a compreensdao da regido. Noto que no caso xinguano (Menezes Bastos 1990,
2001; Véras 2000), a danca manifesta-se desde o discurso nativo, como dltimo
redutor da referida cadeia intersemidtica, espécie de limite desta, para além
do qual nada mais pode existir.

A terceira caracteristica da musica na regido das terras baixas da Amé-
rica do Sul, sistematicamente descrita em meus trabalhos sobre a musica
e a danca xinguanas, parece ter também largo espectro, espraiando-se do
noroeste e do nordeste amazodnicos (Piedade 1997; Beaudet 1997) até o sul
das terras baixas (Montardo 2002); do nordeste brasileiro (Cunha 1999;
Herbetta 2006) até o sudeste e o sudoeste da Amazodnia (Smith 1977; Silva
1997; Werlang 2001), passando por muitas sub-regides do interior amazonico
(conforme os casos estudados por Coelho 2003; Mello 2005; Seeger 1987;
Véras 2000, além de outros).

A quarta marca relevante da musica nas terras baixas da América do
Sul tipifica o processo predominante na regido de composicdo de pecas
musicais: a variagdo. Nesse processo, o material temdatico — tipicamente os
motivos!® — exposto via de regra no caput das pecas, € elaborado através de
varios procedimentos, entre os quais os de repeticdo, aumentacdo, diminui-
¢do, transposicdo, retrogradacao e outros, as transformacoes dai resultantes
guardando as caracteristicas essenciais daquele material.?’ Essa caracteris-
tica € muito disseminada na regido, espalhando-se desde o norte amazonico
(Piedade 1997; Beaudet 1997) até o sul do continente (Montardo 2002); do
nordeste brasileiro (Cunha 1999; Herbetta 2006) ao sul da Amazonia (Silva
1997; Werlang 2001), alcangando muitas subdreas interiores da regido. Para
maior aprofundamento da questao, conferir, entre muitos outros, os estudos
de Avery (1977); Halmos (1979); Aytai (1985, 1978a-d, 1979a-c); Travassos
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(1984); Seeger (1987); Menezes Bastos (1990); Véras (2000); Werlang (2001);
Coelho (2003); Piedade (2004); Mello (2005).

Os estudos detalhados de Menezes Bastos (1990, 2004a, 2004b [Ka-
mayurd]), Piedade (2004) e Mello (2005) [Wauja] lancam luz sobre como o
processo de variagdo estd na base da composicdo musical em nivel intracan-
cional entre os xinguanos. No caso da musica vocal kamayurd, o que chamei
de diadismo diaténico é um dos procedimentos mais comuns de geragdo de
motivos, a diade diaténica sendo nele constituida tipicamente pelas notas
que perfazem um salto de terca. Este é o caminho por exceléncia, entre
os Kamayurd, de construcdo do centro tonal de uma peca, ascendente ou
descendente, preferencialmente menor (maior costuma ser bem mais raro).
Assim gerado o motivo inicial da peca, as variacoes que dele sao feitas em
seguida, formando sentencas e periodos, usualmente administram o processo
que denominei de serialismo cromdtico, no qual o motivo (ou a série) original
é variado por preenchimento cromdtico paulatino, o que pode resultar na
composicdo de motivos derivados completamente crométicos.

Entre os Wauja, Piedade (2004) mostra com brilhantismo e rigor, ao es-
tudar a musica instrumental, como a variacao motivica é o cerne do processo
de composicdo da musica das chamadas “flautas sagradas”. Os motivos —
entendidos ndo necessariamente como segmentos minimos — sdo ali de dois
tipos: motivos-de-tema e motivos-de-toque, compreendidos, respectivamente,
como as assinaturas das pecas individuais e das suites (seqiiéncias) das quais
elas fazem parte (:150). Entre os principios variacionais, o autor anota os
de aumentacao, diminuicédo, transposi¢édo, inversdo e muitos outros (:201).
Ainda entre os Wauja, Mello (2005) evidencia como o processo de variacao
descrito por Piedade para a musica instrumental masculina tem também
vigéncia na musica vocal feminina. Por outro lado, consolidando andlises
que comegaram em seu texto de 1999, Mello (2005:9-11) vai demonstrar —
com base em elegante exame musicolégico — como parte dos repertorios
masculino e feminino wauja, tipicamente os das ditas “flautas sagradas” e os
do ritual feminino do Amurikumd, rigorosamente falando, sao variantes entre
si, tudo se passando entre esses Aruaque como se as mulheres cantassem
transposi¢oes vocais das musicas das flautas em foco, os homens fazendo o
inverso, executando a flauta as musicas femininas vocais.?!

Em outras palavras, o processo de variacao atravessa aqui os géneros
musicais (e "sexuais"”). Além de a variagdo distinguir o processo de com-
posicdo intracancional na regido, ele também parece marcd-lo no plano
intercancional, aquele das seqiiéncias, conforme o anteriormente estudado.
Neste sentido, cada uma das seqiiéncias integrantes de um mesmo universo
de seqliéncias é, via de regra, variante da seqiiéncia de referéncia.
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Consideracées finais

Como disse no inicio deste texto, a situacao atual dos estudos sobre a musica
nas sociedades indigenas das terras baixas da América do Sul — tema tipico
e ndo especial da etnologia respectiva — € extremamente promissora. Embora
a cobertura etnogréafica disponivel sobre o assunto seja ainda pequena, mas
de forma alguma irrelevante,?* como apontei, ela permite o levantamento
de um perfil geral da musica na regido, basico para a projecao de pesquisas
futuras. O presente balanco levantou quatro marcas fundamentais quanto
ao desenho desse perfil. De comeco, o papel da musica na cadeia inter-
semiotica do ritual apontando para o sentido geral de tradugéo. Trata-se
de um papel consensualmente visto como de grande interesse, que deve
ser abordado, porém, como tarefa a encarar e ndo como motivo jactante e
paralisante de intelectual paroquiano. Em seguida, propus que a seqiien-
cialidade constitui, na regido, um dos rationales da organizacao dos rituais
no plano intercancional, ou seja, no plano composto pela articulacdo entre
as pecas de musica (vocal, instrumental, voco-instrumental) dos respectivos
sistemas cancionais.

A obviedade da compreensao da musica como “arte do tempo" —leia-se
da memoéria como recognicdo — aqui deve ser superada pela inquiricao sobre
a articulacao entre o referido tipo de memoria e aquele do esquecimento.
A estrutura ntcleo-periferia, com suas variacdes — ou seja, transformacoes —
aparece em terceiro lugar no balanco aqui feito, ancorando a compreensao
das complexas relacdes que envolvem os elementos constituintes dos con-
juntos musicais na regido. Tudo aqui nao se resume a alternacao entre solo e
coro, mas a relacdo da irredutibilidade entre as partes também se manifesta
como absolutamente fundamental. A estrutura comentada sinaliza que a
danca — tanto quanto a musica e os demais nodos da cadeia intersemio-
tica do rito — é um dominio de interesse estratégico para a compreensao
da regido. Esta é uma danca, entretanto, na qual convivem as tendéncias
catabdtica — orientada para a terra e com gosto pelo peso — e acrobdtica —
voltada para o ar, em busca da “liberdade"”, dir-se-ia.

Como quarta e ultima marca, o presente estudo apontou a variacdo como
processo bésico de composicao musical na regido, nos planos intracancional,
referente as pecas musicais e intercancional, atinente as suas seqiiéncias.
Observe-se que a idéia de variacdo aqui adotada simplesmente ndo descar-
ta a de desenvolvimento (vide nota 23). Sugiro que pesquisas intensivas e
extensivas sobre estes quatro pontos estdo na ordem do dia no sentido do
avango dos conhecimentos setorial — sobre a musica — e geral — sobre a
etnologia das terras baixas da América do Sul.
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Evidentemente que outros tépicos deverao ser investigados na direcdo
do avango em comentario como, por exemplo, até que ponto serdo pertinentes
para o campo musical os divisores lingiiistico-culturais, de tal forma que
se possa falar de maneira consistente em paisagens musicais tupi, jé, arua-
que, caribe e outras (Beaudet 1993:527)? Qual o impacto do contato com o
"mundo dos brancos' sobre os sistemas musicais amerindios, levando-se em
conta aquilo que os casos dos indios ditos “misturados” Pankararu (Cunha
1999) e Kalanké (Herbetta 2006) parecem evidenciar? Por fim, o achado de
Silva (1999) entre os Aruaque kulina — relativo a localiza¢do no cantar dos
grilos da pulsacdo da musica de um ritual dos humanos. Este fato tem um
interesse meramente local, ou sugere algo mais disseminado, eventualmente
uma outra marca da musica das sociedades indigenas das terras baixas da
América do Sul, ligada a incorporagdo, na musica dos humanos, de elementos
sonoro-musicais provindos da natureza?

Recebido em 20 de maio de 2007
Aprovado em 21 de agosto de 2007

Rafael Menezes Bastos é professor do Departamento de Antropologia da Uni-
versidade Federal de Santa Catarina. E-mail: <rafael.bastos@pesquisador.
cnpq.br>.

Notas

" Uma versdo anterior deste texto saiu em duas partes (veja Menezes Bastos
2006a e 2006b). Obrigado a Carlos Sandroni pelas dicas bibliogréficas, e aos pareceris-
tas andénimos comissionados por Mana pelas sugestdes visando a presente versao.

! Sobre o primeiro livio — que Cooley (1997:6) considera ser a primeira des-
cricdo etnomusicolégica baseada em trabalho de campo realizada no mundo — veja
Azevedo (1941), Caméu (1977) e Veiga (1981). Para uma leitura etnomusicolégica do
Tesoro de Montoya, veja Montardo e Martins (1996) e Montardo (2002:220). Sobre
as duas obras, veja Menezes Bastos e Piedade (1999).

2 Entre as monografias etnomusicolégias, veja Menezes Bastos (1999a [1978],
1990), Halmos (1979), Aytai (1985), Seeger (1987), Ermel (1988), Hill (1993), Estival
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(1994
dade

, Olsen (1996), Beaudet (1997 [1977]), Werlang (2001), Montardo (2002), Pie-
1997, 2004), Mello (1999, 2005) e Garcia (2005). Entre as outras, Hugh-Jones
(1979), Basso (1985), Viveiros de Castro (1986), Graham (1995), Pinto (1997), Velthem
(2003). Veja Aretz (1991), Beaudet (1993), Menezes Bastos (1994, 1999b e 2005a),
Blasco (2000) e Coelho (2007) para alguns levantamentos.

—_ =~ —=

3 Pereira (1995), Magalhdes (1994), Nascimento (1998) e Barros (2003) sdo algu-
mas das excegoOes a essa tendéncia, a primeira proveniente da 4rea de comunicacao
e semiotica, as trés ultimas da rea de musica. Cf. Higuita (2004) para um trabalho
origindrio da area da lingtistica.

4 Entre os programas brasileiros de p6s-graduagdo em antropologia social, o da
Universidade Federal de Santa Catarina ocupa posicdao de destaque a este respeito.
Veja o site do MUSA (http:/musa.ufsc.br), sua entrada no Diretorio dos Grupos de
Pesquisa do CNPq (http://www.cnpq.br) e os resumos de dissertacoes de mestrado
e teses de doutorado no Banco de Teses da CAPES (http://www.capes.gov.br). Nos
ultimos quinze, vinte anos, as etnomusicologias americana, inglesa e francesa en-
volvendo a América do Sul indigena tém privilegiado as terras altas. Obrigado a
Anthony Seeger, Jean-Pierre Chaumeil, Jean-Michel Beaudet e Henry Stobart por
me ajudarem a consolidar este ponto. Outros paises da América Latina exibem uma
literatura sobre o tema em estudo cada vez mais significativa. Entre eles, a Argentina
(veja Garcia 2002, 2005; Novati 1984), a Coldémbia (Blasco 2000; Higuita 2004; Melo
2005) e a Bolivia (Sanchez 1998, 2001).

5 Viveiros de Castro (2002:121) chamou esta perspectiva de “comparativismo
imanente".

® Veja o site do Instituto Socioambiental (http://www.socioambiental.org/), na
parte referente aos povos indigenas, para informacées relativas ao Brasil, sobre CDs
e videos. Também o da organizagdo "Video nas Aldeias" (http://www.videonasaldeias.
org.br/), para o programa de mesmo nome envolvendo autoria indigena. Sobre a
questdo da apropriagdo indigena da producéao fonografica e de videos, cf. Gallois e
Carelli (1995), Turner (1993), Menezes Bastos (2002) e Coelho (2004).

”Note-se que muitos dos integrantes da geracao em foco estdo ainda em fase de
formacédo doutoral (veja, por exemplo, Barros [em andamento] e Lourenco 2006).

8 Deste missionario do Summer Institute of Linguistics, somente tenho conheci-
mento de um texto publicado sobre as terras baixas da América do Sul: o de 1977.

9 Recordo que meu livro de 1978 (veja 1999a) transcreve ipsis litteris a dissertacdo
de mestrado que defendi na Universidade de Brasilia em 1976.

19 Para chegar a esta fina sintese, Basso realiza um estudo de grande interesse
sobre a arte verbal kalapdlo, abordando de maneira sensivel sua musicalidade. Para
outras obras referenciais que tém nessa musicalidade um de seus temas fortes, veja
Sherzer e Urban (1986) e Franchetto (1993, 2000).
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O Yawari é um ritual funerario, desencadeado pelo falecimento daquele a
quem se comemora e "co-esquece” (pois os Kamayurd nele investem tanto a memo-
ria de recordacdo quanto a de esquecimento). O rito que estudei em 1981 teve seus
preliminares em uma morte acontecida em 1977 (veja Menezes Bastos 1990, 2004a,
2004b). Mello (2005) estuda, entre os xinguanos Aruaque wauja, ritos cujos desen-
cadeamentos datam de dez anos passados em relagdo as suas execucdes presentes.

12 Com base em Lévi-Strauss (1980 [1952]), entendo a nocdo de estrutura como
construcao abstrata que evidencia as regras de constituicao de um dado universo de
fenémenos. Para seu conceito de transformacgéo, conferir o mesmo texto.

13 Seqiiéncia de referéncia é aquela que ocorre de primeiro nas reiteracdes de
uma determinada seqiiéncia de seqiiéncias de canticos, no caso do Yawari. A nocéo
claramente inspira-se na de mito de referéncia de Lévi-Strauss (1991 [1964]).

4 Veja Estival (2006) para um estudo sobre a questdo da memoria musical entre
os Ayoré do Chaco.

15 Como na algebra elementar, na leitura desta expressao as chaves ({}) sdo hierar-
quicamente superiores aos colchetes ([]), estes o sendo aos parénteses (()). Na expres-
sdo, os canticos sdo representados pelos algarismos de 1 a 10 ede 1' a 4'. Estes quatro
ultimos canticos ndo se manifestam na SR, sendo incluidos em reiteracdes suas.

6 A SR é formada por 10 canticos — entre cangdes e vinhetas — representados
pelos algarismos de 1 a 10. A AB como um todo é composta por 14 canticos, aqueles
que compdem a subseqiéncia de 1' a 4' devendo ser somados aos 10 da SR.

7 Uma danga, porém, como mostrou Véras (2000) estudando os xinguanos
Caribe matipu, na qual convivem as tendéncias catabdtica — em direcéo a terra, ao
chao — e acrobdtica — para o ar, para cima.

18 Brevemente falando, heterofonia é a variacao simultdnea de uma melodia.

19 Uso o conceito de motivo de Lidov (1975), vendo-o como o segmento minimo
do estrato sintético.

20 Para o processo de variacdo, veja Randel (1978:533-535). Segundo Rosen
(1994:86-87), ele tem o desenvolvimento como oposto polar; neste, as transformagoes
resultantes diferenciam-se da/s idéia/s original/is pela interveniéncia de nova/s idéia/s.
Essa diferenciagdo entre a variacdo e o desenvolvimento é problemética, particular-
mente nos termos do conceito schoenbergiano de varia¢ao progressiva, compreendida
como processo gradual de desenvolvimento motivico (Dudeque 2005:228).

2 Af certamente estd o nexo da prescricdo auditiva as mulheres em relacdo a
musica das “flautas sagradas", vis-a-vis a sua proibicdo visual.

22 Sobre a diferenciacéao feita por Popper entre a “abundéancia do conhecido e o
ilimitavel do desconhecido”, cf. o célebre comentario de Adorno (1986).
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Resumo

Durante os ultimos trinta anos, a etnomusi-
cologia das terras baixas da América do Sul
experimentou um forte crescimento. O fato
estd contribuindo para que a regido venha
a deixar de ser, definitivamente, uma das
mais desconhecidas do planeta quanto as
suas musicas, embora detentora de algumas
das descri¢oes mais antigas do mundo sobre
musica "primitiva”. Um nimero importante
de monografias e outros tipos de textos fo-
ram produzidos no periodo sobre a etnomu-
sicologia da 4rea, especialmente no Brasil
e a partir de 1990, assim como tentativas
de comparacédo regionais e sub-regionais.
Também uma quantidade significativa de
monografias e estudos comparativos sobre a
regido, feitos durante o periodo por antropd-
logos com outras especializagoes que nao a
etnomusicoldgica, apontou para a musica—
em conexao tipica com as demais artes, a
cosmologia, o xamanismo e a filosofia —
como um dominio cujo conhecimento é
estratégico para a compreensao da regido.
O quadro resultante desses esforcos é
promissor e estd necessitando de andlise,
tarefa fundamental na direcdo da projecao
de novas pesquisas. Este texto, dividido
em duas partes, aproxima tal tarefa, cen-
trando-se na producao escrita. Somente
de passagem ele leva em conta as produ-
¢oes fonografica, videogréafica e similares.
Na primeira parte do texto, levanto a litera-
tura produzida no periodo sobre a musica
na regiao, assim como suas caracteristicas.
Na segunda, com base na literatura reco-
nhecida, reflito sobre as principais marcas
da musica, e lanco hipoteses de trabalho
para investigacoes futuras.
Palavras-chave: Terras baixas da Améri-
ca do Sul, Musica e ritual, Cosmologia e
filosofia, Etnomusicologia indigena

Abstract

The last thirty years have seen a remark-
able growth in the ethnomusicology of
the South American lowlands. The region
has emerged from relative obscurity —a
state in which it languished for decades,
despite possessing some of the world's
oldest descriptions of 'primitive’ music
— through the publication of a wide va-
riety of texts on the musical production of
its indigenous peoples, along with vari-
ous attempts at regional and sub-regional
comparison. This ethnomusicological
output — much of it originating in Bra-
zil from the early 1990s onwards — has
been complimented by monographs and
regional comparative studies from an-
thropologists specialized in other areas,
whose work has frequently highlighted
the importance of music (typically in con-
nection with other art forms, cosmology,
shamanism and philosophy) for a clearer
understanding of the region. The result-
ing panorama is promising. However it
also requires analysis, a fundamental
element in determining paths for future
research. Divided into two parts, the
article approaches this endeavour by
focusing on written production, making
secondary use of phonographic, video-
graphic and other documental forms. The
first part of the text surveys the literature
produced on the region's music over the
period. In the second part, I reflect on
the main features of indigenous music to
emerge from the literature and propose a
number of working hypotheses for future
investigations.

Key words: South American lowlands,
Music and ritual, Cosmology and phi-
losophy, Indigenous ethnomusicology



