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Le gofit des autres, de Benoit de LEstoile,
€ um livro fundamental aos interessados
nas relagdes entre a antropologia e os
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museus etnograficos. Ao longo de dez ca-
pitulos divididos em duas partes, o autor
apresenta uma diversidade de historias
da interface entre a antropologia e os
museus na Franca e em outros museus
europeus e americanos.

Em formato enciclopédico, na primeira
parte o livro apresenta as transformacoes
das politicas e poéticas de exibicdo dos
objetos pilhados nas colonias francesas na
Africa — da Exposition Coloniale de 1931
até o surgimento do Musée de 'Homme,
seu apogeu e questionamentos posteriores.
Na segunda parte do livro, LEstoile faz
uma ampla genealogia do lugar dos obje-
tos nos museus etnograficos — de objetos
de curiosidade e termometros de paraisos
histéricos perdidos, até a nogdo de uma
arte das origens. E por meio desta histéria
das ideias que o autor nos introduz nas
escolhas por um universalismo de carater
estetizante no novo e polémico Musée du
Quai Branly, aberto em Paris em 2004.

Partindo de um continuo que vai
da Exposition Coloniale de 1931 até a
abertura do Musée du Quai Branly, o
autor nos apresenta as permanéncias e
descontinuidades na paisagem museal
francesa, como a tentativa de construir
um mundo colonial em miniatura na
Exposition de 1931, visivel em um tour
de apenas uma hora (Capitulo 1). As
criticas dos surrealistas sobre a Exposi-
tion de 1931 e seu formato exotizante e
racista mobilizariam a tentativa de uma
colonizacdo e pilhagem cientifica, com a
Ecole Colonial, que formaria os futuros
funciondrios da administracdo colonial
enviados & Africa (Capitulo 2).

Surgia uma crescente demanda por
uma instituicdo que representasse a pro-
fissionalizagdo e a unificacao das ciéncias
antropologicas e ainda centralizasse
as relagoes entre a pilhagem cientifica
nas colbnias e a Ecole Colonial. E nes-
se contexto que o Musée de 'Homme
fora aberto, ocupando papel central na
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constituicdo da disciplina antropolégica
na Franca (Capitulo 3). Objetos pilhados
pelas expedi¢cdes de Marcel Griaule e
Henri Labouret na Africa, assim como
pelos Korrigans na Oceania, consti-
tuiriam, como nos mostra L Estoile,
o numeroso acervo do enciclopédico
Musée de I'Homme. O autor destaca as
expedicdes de Lévi-Strauss no Brasil, sua
tensa relacao com Luiz de Castro Faria
e as conexdes e relacdes de influéncia
do Musée de I'Homme com o Museu
Nacional e o Museu de Arqueologia e
Etnologia da Universidade de Sdo Paulo
(Capitulo 4).

Tensdes entre a coleta de objetos
com caracteristicas estéticas exoéticas e
que pudessem ser indice cientifico das
diferengas culturais coloniais marcaram
todo o processo de constituicao do acervo
do Musée de I'Homme. LEstoile recua
até o antigo Musée d'Ethnographie du
Trocadéro e sua historia para apresentar
ao leitor as origens das ambiguidades
que constituiram as escolhas politicas e
poéticas do Musée de I'Homme, quando
este substituiu o Trocadéro, demolido em
1935. Aclamado nos anos 40 como sim-
bolo da moderna tradicao antropoldgica
francesa, o0 Musée de I'Homme perdeu
sua centralidade apds o deslocamento
da disciplina antropolégica para as uni-
versidades.

A abertura do laboratério de Antropo-
logia Social por Lévi-Strauss no College
de France, sua critica ao termo "etnolo-
gia", proposto por Paul Rivet, o questiona-
mento do modelo “laboratério” importado
do Musée des Arts et Traditions Populai-
res e a busca de autonomia disciplinar
de seus laboratoérios de Pré-Histéria,
Etnologia e Antropologia eclipsaram o
Musée de I'Homme em seu prestigio.
Mesmo com a resisténcia de intelectu-
ais como Jean Rouch e exposicdes com
apelo estético e fantdstico inspiradas no
Trocadéro e no Musée des Arts Africains

et Océaniens (antigo Musée de la Fran-
ce d'Outre-Mer), j& nos anos 70 passa a
ser respeitado apenas por seu passado
(Capitulo 5).

Apés a digressao a respeito dos mu-
seus etnograficos na Franca, na sequnda
parte do livro LEstoile avanca sobre a his-
téria das classificagdes ocidentais acerca
dos objetos — de maravilhas na Renascen-
ca de Direr aos semio6foros de Krystof
Pomian. Do gosto pelas curiosidades a
indices de etnografias e obras de arte, os
objetos compuseram acervos de museus
europeus e americanos na busca pela
Arché universal, ora de cardter realista,
ora analitico e cientifico (Capitulo 6).

No entanto, como mostra o autor, os
museus cientificos foram progressiva-
mente questionados e perderam espaco
frente aos museus de arte na Franca.
Para o ministro da cultura francés, Jean-
Jacques Aillagon, a primazia dos museus
de arte sobre outros tipos de museu
teria como fundamento a tentativa de
distanciamento do passado colonial e a
“redescoberta" dos outros pela visibili-
zacao dos arts premiers, termo inventado
pelo connaisseur Jacques Kerchache no
novo Musée du Quai Branly. O termo
arts premiers valorizaria uma matriz ori-
ginal, auténtica e inalterada — “cléssica”
porque estaria além da historicidade —ao
contrario de arts primitifs, usado anterior-
mente e abandonado pelo tom pejorativo
e evolucionista.

A magia dos arts premiers para Kercha-
che seria sua capacidade de anular confli-
tos e diferengas com base na evocacao da
universalidade da arte e da contemplacéao
do belo, por meio de objetos que encar-
nariam uma esséncia cultural singular.
O sucesso da nova conceitualizacao,
apoiada pelo ex-presidente Jacques Chi-
rac, provocou a irritacdo da comunidade
antropologica francesa, que criticou a
substituicdo do estetismo antiquarista do
Trocadéro e das exposi¢des coloniais por



um estetismo elitista, roméantico e “"new
age", além da permanéncia do fantasma
da criticada etnologia sob a nova alcunha
arts premiers (Capitulo 7).

Para Jacques Chirac, a missdo do
Quai Branly seria a manutengao de uma
diversidade cultural frdgil e em desa-
parecimento perante a ameaca de uma
globalizacdo americanizante. Na tenta-
tiva de superar os fantasmas da criticada
etnologia, 0 novo museu optou por uma
arquitetura contemporanea que conci-
liasse tradicdo e modernidade, evitando
os estigmas de um museu do passado, e
uma paisagistica que valorizasse a nogao
de "ecologia selvagem". Jean Nouvel,
responsavel pelo projeto paisagistico e
arquitetonico, ressaltou que as formas e a
iluminagao deveriam enfatizar a emocao
do publico diante das obras com um tom
de “descoberta” de civilizacoes e artes
perdidas.

Evocando a critica de Adam Kuper
sobre os conceitos de “povos indigenas"
e "povos da natureza" e o problema da
legalidade e da autenticidade das iden-
tidades indigenas, investigado por Jodo
Pacheco de Oliveira, LEstoile aponta as
conexoes entre o idedrio dos criadores do
Quai Branly e o romantismo rousseaunia-
no de Pierre Clastres entre os Guayakil
e os "tristes tropicos" de Lévi-Strauss. O
autor segue sua critica, problematizando
0 jogo expositivo do museu com mitos e
essencialismos antropolégicos reducio-
nistas, que contribuiriam para a manu-
tencao de esteredtipos sobre populacoes
nativas e imigrantes, excluidas do proces-
so de construcdo do museu (Capitulo 8).
Um novo museu das artes e civilizacoes,
portanto — para quem?

Segundo os dirigentes do Musée du
Quai Branly, a institui¢do é um “"Museu
Nacional dos outros". No entanto, nos de-
bates que se sucederam a abertura do mu-
seu, representantes africanos reclamaram
a devolugao de objetos que pertenceriam
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a seus ancestrais. Para L'Estoile, afirma-
¢oes como essa constituem questdes com
dimensodes juridicas, éticas e politicas
complexas. Sao o mote para o problema
da representacao das populacoes nativas
e o direito de propriedade sobre objetos
de museus etnograficos.

A quem pertencem os objetos que es-
tdo nos museus? Ao patrimonio nacional
inaliendvel ou aos grupos de origem dos
objetos e restos mortais que constituem
o acervo dos museus? E quem possui
autoria e autoridade para falar sobre os
"Outros"” representados pelos objetos
nestas instituigoes?

Partindo de uma miriade de exemplos,
o autor aborda a ideologia de que a alma
dos museus s@o seus objetos, que eles
encarnam um "“Noés" que representa a
verdade sobre uma dada nacao. Casos
como o do Museo de Antropologia me-
xicano, onde hé a afirmacdo de uma
identidade nacional ligada a tradi¢oes
pré-hispéanicas e em que militantes neo-
astecas reivindicam a repatriacao de
plumarias que estdo no Museu Etnogra-
fico de Viena, e do pedido de devolugéo
dos restos mortais de Saartje Baartman
por Nelson Mandela sao destacados por
LEstoile no livro.

Como mostra LEstoile, as fronteiras
entre quem sdo os "Outros" e quem é o
"Nés" a assegurar as diferencas antes
primitivas e agora “primeiras” tornam-se
fluidas e transitérias com a participagdo
ativa de comunidades indigenas na
elaboracdo de seus préoprios museus,
como o Pequot Museum, ou em museus
nacionais, como o National Museum of
the American Indian, do Smithsonian
Institute. O programa African Voices, do
National Museum of National History,
em Washington, dedicado a populacgédo
africana e afro-americana, é outro des-
taque do livro no que concerne a critica
contemporanea feita pelas populacgdes
nativas, informadas pelo pés-colonia-
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lismo e pés-modernismo, aos modelos
museogréaficos do passado (Capitulo 9).

Voltando a polémica acerca dos arts
premiers no Musée du Louvre em 2000,
que gerou criticas pela tentativa de equi-
valéncia e aproximacéo entre o acervo do
museu e as antigas pecas do Musée de
I'Homme, o autor questiona a invencao
do termo arts premiers, perguntando-se
por que nao existe um “Museu de Be-
las-Artes dos Outros"”. Como construir
compardveis ou simetrizagdes possiveis?
Quais as concepc¢des nativas de estética
em jogo? Um universalismo € possivel?
Para o historiador da arte Michael Ba-
xandall e Jacques Kerchache, os arts
premiers sao trans-histéricos e universais.
Dai a polémica e criticada opcao no Quai
Branly pela auséncia de informacodes e
por uma percepcao presentista e sensorial
que permitisse aos visitantes uma inven-
cdo cognitiva com base em uma captura
inicidtica (Capitulo 10). Teria o Quai
Branly conseguido “fazer as pazes" com
as marginalizadas populagoes imigrantes
na Franca?

Frente ao mal-estar dos antropdlogos
e a perda da hegemonia do “gosto pelos
outros", o autor nos deixa novas questoes
que desafiam os museus do futuro: a
valorizacdo da aura e autoria individual
do artista nativo — como nos moldes de
valoracao ocidental — ou sua apresentagao
coletiva ligada a uma identidade étnica?
Enfase nos objetos ou nas narrativas? O
que é mais representativo: objetos exoti-
cos e "tradicionais" ou a producao con-
temporanea? Enfase nas proximidades ou
nas distancias? Culturas ou ontologias?

Os antigos museus etnograficos, agora
sob controle, critica e voz ativa dos na-
tivos, comecam a se tornar museus das
relagdes — mundos interligados, féruns, e
ndo mais templos, espacos de conversa-
coes. LEstoile aposta em futuros museus
ndo mais de Outros miticos estéticos ou
cientificos, mas que promovam duplos

como o teatro artaudiano, enfatizando as
relagoes que constituem os diversos lados
da rede, entre pessoas e coisas que vivem
ao mesmo tempo em mundos singulares e
plurais, diferentes e iguais aos nossos.



