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ENFRENTANDO POETAS,
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Carlos Emanuel Sautchuk

Jodo Miguel M. Sautchuk

[...] participando nessas atividades, [o antropélogo] capta pela a¢édo tanto como
pelo ouvido e a vista o que sucede a sua volta.
E. Evans-Pritchard (2002:80).

Um dos principais desenvolvimentos da antropologia nas ultimas déca-
das foi a ideia da constituicdo das relacoes a partir da acdo, o que levou a
emergéncia de um leque de formulacdes diversas em torno das nocoes de
pratica ou de experiéncia, afirmando-se por diferentes vias que as agoes
ndo sdo mera decorréncia de normas e conhecimentos explicitos. Esse tipo
de postura orientou também algumas reflexdes sobre a etnografia, como
aquela em torno da nogao de participacao observante, evocando a imersao
do pesquisador nas relacoes pesquisadas, seja no sentido de um engajamento
politico ou corporal.!

Debateremos questdes relativas a este campo a partir das pesquisas
realizadas pelos dois autores em situagoes distintas, que envolvem conjuntos
bastante complexos de habilidades e de saberes. Trata-se do repente nor-
destino, prética de poesia improvisada estudada por Jodo Sautchuk (2012),
e de duas modalidades de pesca na regido do estudrio do rio Amazonas —
captura do pirarucu com arpao e pesca costeira embarcada — pesquisadas
por Carlos Sautchuk (2007). Mais do que apresentar os sistemas de praticas
e conhecimentos (o que faremos aqui de maneira bastante resumida), tratare-
mos neste artigo das estratégias etnograficas empregadas nesses dois casos.

Ambos adotamos como principal abordagem etnogréfica, explicita e
conscientemente, o intuito de aprender, de nos engajarmos efetivamente
no desenrolar das atividades pesquisadas. O objetivo inicial era propiciar
uma aproximacao com certos aspectos que pareciam menos enfatizados em
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grande parte dos estudos sobre repentistas ou pescadores. Em uma palavra,
motivou-nos a tentativa de evitar recair em alguns lugares comuns na cons-
tituicdo da dimensdo empirica em nossos respectivos campos etnograficos.
Nos estudos sobre repentistas, pareceu necessario escapar da centralidade
conferida a andlise de contetido de representacoes linguisticas e construcoes
melddicas, j& que o objetivo era compreender o improviso. No caso da pesca,
partiu-se de uma insatisfacdo, por um lado, com as descri¢oes formalistas de
acoes e artefatos e, por outro, com as andlises que tratam a relacdo com os
ambientes e os oficios como resultado da objetivacdo de relacées econdmicas,
preceitos ou saberes abstratos.

Num primeiro momento, essa postura conduziu-nos a percepcao re-
lativamente comum de que, se as caracteristicas fundamentais de valores,
significados, disposicdes e técnicas constitutivas dos sistemas de praticas
e conhecimentos ganham vida sem a necessidade de verbalizacdo e sao
arredias as reflexdes conscientes e as exposi¢cOes narrativas, a insercao pela
propria pratica nesses sistemas poderia abrir ao antropélogo a oportunidade
de estabelecer um contato mais complexo e efetivo com esses universos.
Aideia de pratica ndo remete aqui, que fique bem claro, a qualquer acepcao
sobre mimese do nativo ou sobre “tornar-se um deles". Trata-se, isto sim,
de proporcionar relacoes que nao restrinjam a empiria etnografica ou o
fazer antropoldgico ao que pode ser visualmente percebido ou verbalmente
comunicado. Afinal, procuramos caminhar justamente na direcao de uma
aproximacao etnografica que evitasse reproduzir o contraste entre saber e
fazer, intelecto e acao.

E importante ressaltar que ndo nos alinhamos a defesa de um conheci-
mento calcado na experiéncia individual do etnégrafo e tampouco no menos-
prezo da interacdo verbal em prol da pratica ou da corporalidade. Tomamos
a nocao de experiéncia (e sua inspiracdo fenomenolégica) como indicagdo
e postura, ndo como objetivo ou resultado ultimo da interacdo etnogréfica.
Como veremos mais adiante, consideramos o engajamento etnografico como
uma busca pela qualificacdo das relacdes estabelecidas pelo etnoégrafo nos
termos locais. Tais precisoes, que serdo discutidas mais a fundo na parte final
do artigo, devem-se ao fato de que as abordagens que adotamos nao sao
oriundas primariamente de conviccoes tedricas em defesa da experiéncia,
mas de certa sensibilidade etnografica caracteristica dos campos tematicos
com os quais dialogamos.

Os estudos sobre técnica, assim como aqueles voltados a etnomusi-
cologia, em que pese a grande variedade de suas propostas epistémicas,
consolidaram o hdbito de acionar o engajamento pratico enquanto estratégia
de pesquisa. Tradicdo esta que néao foi concebida primordialmente como
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principio ou afirmacdo de ordem tedrica, mas como resultado do imperativo
de integrar-se a situacdo pesquisada de tal modo que fosse possivel a aproxi-
macao com certo plano de relagoes que dificilmente se revela a observacao
ou as interacodes verbais.

Em estudos que tratam de técnicas ou da chamada cultura material, a
experiéncia pratica é tomada como um fator que contribui para a compreen-
sdo etnografica do préprio processo técnico. Alguns pesquisadores deixam
inclusive transparecer o papel dos erros em que incorrem ao praticar certas
operagoes como fator revelador. Chamoux (1978:84; ver também Chamoux
1981) refere-se a sua tentativa de praticar a tecelagem entre uma populacgédo
do México como permeada de equivocos que elucidaram passos importantes
e ignorados sobre a relacao entre alguns gestos e a compleicdo final do dese-
nho. Lemonnier (1975:162) relata algo semelhante ao descrever sua pesquisa
numa salina, atentando, por exemplo, para os complexos procedimentos de
manipulacdo da pa. Ele defende o papel fundamental da experimentacao
nos estudos sobre técnica de modo geral, porém ressalta a sofisticagdo dos
aprendizados, chamando a atencao para as diferencas fundamentais entre
o envolvimento do etnégrafo e o daqueles que ele pesquisa, sublinhando
com isto o risco etnocéntrico do pesquisador ao inserir-se nas atividades,
supor-se artesdo, cagador ou salineiro (Lemonnier 1992:27). J& Ingold,
para mostrar o valor central da habilidade com o laco entre os criadores de
rena, descreve a ocasido da separacao coletiva dos animais, em que cada
proprietario deve lacar e retirar os seus em meio a uma multiddo de animais
e criadores, e completa: "uma méo inexperiente com o lago (como foi a do
antropoélogo, no meu caso) pode causar caos" (1993a:112). Nestes exemplos,
o equivoco marca e qualifica uma diferenca, assumindo por isto mesmo um
papel heuristico de primeira ordem.

Outros mencionam o valor do engajamento pratico enquanto esforco para
desempenhar a tarefa técnica ao modo local, enfatizando a importancia de
uma aproximacao, ainda que relativa. Citemos trés exemplos de estudos sobre
caca. Laura Rival (1996:149), ao notar que o conhecimento dos cagadores ndo
era verbalizado, passou a acompanhar as cagadas (sem efetua-las), articulando
sua experiéncia de deslocamento pela floresta com as conversas informais
entre os cacadores durante e depois da atividade. Encontrava, nessas ocasi-
oes, nao descricoes da caca, mas debates de estratégias, podendo através da
compreensao deles acessar sentidos mais profundos da atividade. Sobre seu
trabalho de campo, voltado para a relacao entre os Achuar e o meio ambiente,
Descola (1994 [1986]:133) ressalta que o principal material etnografico néo
era propriamente a comunicacao verbal, mas as técnicas de relacdo com a
“natureza", acessadas por meio de uma participa¢do progressiva: “quando o
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jardim parece ter revelado os seus mistérios, é tempo de realizar a primeira
incursdo a floresta ameacadora e tentar cacar por si mesmo". Esta “modesta
experiéncia pessoal” (1994 [1986]:307) foi responsével por importantes re-
velacoes sobre as diversas formas de relacao entre o cagcador e suas presas.
Assim também, Silverwood-Cope percebeu que seguir os cacadores em sua
atividade seria o melhor caminho para compreender a relacdao dos Maku
com a floresta. Mas, para acompanhar efetivamente, pareceu-lhe necessario
aprender a atividade. Desajeitado no inicio, ele se tornaria versado na arte
cinegética, ainda que empregando arma de fogo, e ndo zarabatana:

Aprendi tudo o que pude, cada detalhe em seqguir, atrair, cercar e matar animais
de caca. Aprendi como cada técnica se baseava num conhecimento especifico do
comportamento do animal em questdo. Apés um ano, ja se notava uma mudanca

fundamental nas atitudes dos Maku para comigo (Silverwood-Cope 1990:33-34).

Contudo, provavelmente a demonstracao mais taxativa dessa forma de
aproximacdo empirica por meio do engajamento esteja na obra de Marcel
Mauss. A pertinéncia da pratica para tratar dos assuntos relativos a di-
mensao cinestésica aparece no seu famoso texto sobre as técnicas do corpo
(Mauss 2003), ainda que de modo subjacente e pouco lembrado. Contras-
tivamente, observemos que, noutros escritos, Mauss ocupa a posicao de
narrador distanciado, que se coloca como observador e analista, mas nao
como participante. E significativo que, justamente no texto sobre técnicas
do corpo, ele lance méo a todo instante de sua vivéncia pessoal como fonte
das informacdes — seja sua incapacidade de nadar como as geracoes mais
novas, a forma como ensinou aos seus recrutas determinada marcha, ou
ainda como foi levado a correr de modo peculiar, com os punhos colados ao
corpo (Mauss 2003:402-404).

Entretanto, ndo se deve seguir adiante sem uma percepcao mais clara do
argumento central de Mauss nesse texto. Ao falar da técnica sem instrumen-
tos, Mauss adota a concepcao de que ela ndo é exterior, mas sim intrinseca
ao proprio homem, a sua corporalidade, definidora mesmo da humanidade
(Vatin 2004). Sendo assim, os instrumentos ndo seriam exatamente extensoes,
mas a continuidade do préprio corpo, justamente porque Mauss ndo aborda
a técnica enquanto agdo sobre a realidade exterior discreta, mas enquanto
conjuntos de relagoes que envolvem o homem (Mauss 2009). Nao esque-
camos, alids, que As técnicas do corpo é tido como um texto inspirador, ndo
apenas para o que se tem chamado de antropologia do corpo, mas também
para abordagens voltadas ao estudo das técnicas, notadamente na Franca
(Sigaut 1994; Bert 2012; Sautchuk, C. 2014).
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Nesta diregédo, Leroi-Gourhan (2004:13), o principal seguidor das ideias
maussianas sobre a tecnologia, defende vigorosamente a experimentacao do
etnografo como forma de ultrapassar descri¢oes formalistas, exteriores as ope-
racoes. Apenas praticando seria vidvel passar a uma compreensao das relacoes
criadoras e dindmicas entre gestos, artefatos e materiais, ou melhor, do con-
junto de movimentos que expande e conecta a acdo humana, transcendendo
tanto os limites do seu corpo anatdmico quanto uma visao inerte e objetificada
dos artefatos. A partir desse preceito é que Warnier (1999, 2001), por exemplo,
viria a elaborar uma aproximacao tedrico-metodolégica da cultura material
que concede valor central ao engajamento subjetivo, inclusive do etnégrafo.

Esse apanhado permite a constatacdo de que, sem constituir-se neces-
sariamente enquanto proposta tedrica, ou melhor, teorizada, o engajamento
do etnégrafo tem sido acionado sistematicamente como forma de abordagem
empirica quando o foco sdo as técnicas ou a cultura material. Algo muito
semelhante ocorre também no campo da etnomusicologia, onde o aprendiza-
do da arte que se analisa é uma estratégia de pesquisa adotada pelo menos
desde a década de 1960, quando Hood (1960) propds o desenvolvimento
de uma “bimusicalidade"” pelo pesquisador “ocidental” para compreender
tradicdes musicais “orientais”. Segundo este autor, para se distanciar da
escala temperada de 12 notas e dos padroes estéticos do canto ocidental, o
etnomusicélogo deveria procurar reproduzir ndo apenas os padrdes sono-
ros, mas também os gestos, os movimentos e as atitudes corporais que sdo
proprios da execucdo musical e afetam diretamente seus resultados sonoros.

Contudo, as reflexdes de Hood estdo nitidamente marcadas por uma
ideia de etnomusicologia como musicologia de tradi¢6es musicais nao
ocidentais — ou seja, como uma musicologia de outras musicas que néo a
musica erudita ocidental, origem, motivo e base dos pressupostos analiticos
da prépria musicologia enquanto disciplina. A proposta de bimusicalidade
continua a nortear pesquisas etnomusicoldgicas e, em muitos casos, reproduz
ainda hoje o dilema analisado por Menezes Bastos (1995) entre o estudo
musicoldgico detalhado de uma tradicdo musical tomado como fim em si
mesmo e a andlise antropoldgica que ignora ou omite a dimensao performa-
tiva das praticas e teorias musicais. Por outro lado, alguns desenvolvimentos
da proposta da bimusicalidade apontam para a superacao de tal dilema na
medida em que privilegiam a investigacdo das praticas musicais como via
para a compreensdo das dinamicas da vida social.

J& Silverman (1995) procura afirmar como instrumento de pesquisa
a performance da arte estudada fora de seu contexto social original, por
exemplo, a apresentacao pela etnomusicéloga de canc¢des bulgaras em ca-
fés nova-iorquinos. Nesse sentido, a énfase da bimusicalidade recai sobre
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o desenvolvimento de uma destreza acurada na pratica que se quer etno-
grafar. Porém, nesses moldes, tende a isolar a pratica musical em questdo
de seu contexto de interagoes sociais. Por outro lado, Titon (1995) ressalta
que a bimusicalidade envolve o aprendizado de uma tradicao musical com
os mestres dessa tradicao, e isso, mais do que a performance, pode mostrar
ao pesquisador valores coletivos, padrdes estéticos e papéis dos individuos
numa pratica musical e em sua reproducéo.

Baily (2001) argumenta que apenas por meio da execucao musical se
pode apreender elementos essenciais da musica em questdo, pois se per-
cebe a estrutura em seu modo prético, operacional. Quer dizer, passa-se a
entender a musica em termos daquilo que se faz e do que se deve saber
fazer, e se chega, por meio da pratica, aos conhecimentos operacionais que
diferenciam o musico do ouvinte (e também do pesquisador) sem habilida-
des especificas. Ou ainda, a pergunta sobre como determinados musicos ou
artistas fazem o que fazem nédo pode ser respondida somente em termos de
regras e padroes estéticos. No mesmo sentido, Brinner (1995) entende que
a explicacdo do “como se faz" passa por influéncias situacionais, tomadas
de decisdo em fracdo de segundos, e uma diversidade de capacidades incor-
poradas e automatizadas dificeis de verbalizar. Além disso, o fazer musical,
em especial em conjunto, é fundamentalmente uma interacdo orientada por
diferencas de papéis sociais, conhecimentos musicais internalizados, como
escalas e padrdes ritmicos, e traquejo em um sistema comunicativo proprio
dos musicos em suas apresentacoes, o que inclui deixas que um musico
indica ao outro (Brinner 1995).

Seeger (2004), em seus estudos sobre os Suy4, propde uma antropologia
musical que, para além do estudo da musica enquanto produto da cultura,
procura investigar como as praticas e os conhecimentos musicais participam
da prépria construcéo e interpretacao dos processos e das relacoes concei-
tuais e sociais. Por exemplo, ao cantar junto com os homens suyd, Seeger
cometia erros que motivavam risos e gracejos dos seus mestres e parceiros de
canto. Isto porque o canto em unissono era uma atividade lidica masculina
que contribuia para a construgdo da solidariedade entre os homens da aldeia,
assim como as refeicoes em conjunto e as conversas na casa dos homens.

Tendo sido acolhido pelos Suya como aprendiz no que se refere ndo
apenas a musica, mas também a propria subsisténcia, Seeger (1980, 2004)
mostra que aprender e fazer musica junto a eles foi revelador sobre os sig-
nificados da musica na sociedade suya e seu lugar na vida cerimonial. Em
outras palavras, a insercdo prdtica se integrou a uma estratégia de pesquisa
empirica, o que pdde caracterizar o estudo da musica como abordagem para
o estudo da vida social como um todo.
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De modo geral, tais estudos etnomusicolégicos mostram que o apren-
dizado de uma habilidade, de um fazer, permite sistematizar conhecimentos
analiticos sobre as competéncias exigidas por uma atividade musical ou
poético-musical. Em relacdo a reproducao das destrezas artisticas, a pratica
permite discernir elementos que devem ser interiorizados, automatizados
na e pela préatica (como o ritmo poético no repente nordestino), e outros que
sdo mais acessiveis ao aprendizado por ensinamentos verbais (como algu-
mas minucias das regras de rima que os repentistas devem seguir). Oferece
também oportunidade de executar estratégias de criacdo e apresentacéo e
uma nocdo da hierarquia entre cada tipo de maestria no desempenho da
arte. Além disso, essa estratégia de pesquisa coloca o pesquisador em con-
tato com formas de aprendizado peculiares de um contexto social e situa o
antropoélogo internamente ao sistema de relagdes etnografado, permitindo
conhecer um senso pratico constituido por essas relagdes e constitutivo delas.

Situada esta breve resenha a respeito da insercao pratica do etnégrafo,
tal como aparece na antropologia da técnica e na etnomusicologia, passa-
mos as narrativas sobre o engajamento em nossas proprias pesquisas. Elas
lancaram mao de estratégias de integracdo e aprendizagem das atividades
em dois cendrios etnograficos muito distintos: o repente nordestino e duas
modalidades de pesca amazodnica. Em seguida a essas apresentacoes, e ex-
plorando a comparacao entre elas, retomaremos algumas reflexoes a respeito
do engajamento enquanto forma de abordagem etnogréafica.

Etnografando em aguas calmas e revoltas
(por Carlos Sautchuk)

Situada na regido do estuério do rio Amazonas, a Vila Sucuriju (Amapd) apre-
senta dois grupos de pescadores especializados: um atuando na costa, em barcos
motorizados com rede fixa ou espinhel de fundo; outro percorrendo a regiao
de lagos, usando canoa a remo e arpao para capturar o pirarucu (Sautchuk, C.
2007). Logo no inicio da pesquisa de campo, uma série de sentidos diferentes e
contrastivos apareceu, relacionada aos meios hidricos, aos peixes, as embarca-
coes, aos artefatos. Objetos representativos das duas atividades, o arpao e o anzol
recebiam grande énfase: aquele era tido como parte do arpoador, sua extensao;
ja este, considerado um parceiro em grande medida auténomo, que captura o
peixe no fundo, mas que pode “trair” e fisgar o préprio pescador. O mais rele-
vante, para os propositos de uma abordagem antropolégica da técnica, é que
isso tinha uma relacéo direta com o modo como os dois tipos de pescadores —
laguistas e pescadores de fora — consideravam sua atividade e a si mesmos.
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Se j& era uma intencdo prévia, o engajamento nas pescas tornou-se
uma necessidade, pois o vinculo dos pescadores com suas atividades (os
sentidos atribuidos a sua relagdo com os objetos técnicos, por exemplo)
nado dava mostras de poder ser compreendida exclusivamente por meio da
observacdo dos comportamentos e das narrativas. Sem abrir mao destas,
enquanto evidéncias empiricas e pardmetro de controle e reflexdo sobre
as categorias fundamentais da pesquisa, pareceu necessdrio ampliar o
leque de possibilidades da etnografia. Sobretudo quando se desenhava
mais claramente o valor de investigar o lugar do sujeito humano no inte-
rior desses processos técnicos — envolvendo animais, artefatos etc. — ja
que os processos de construcdo da pessoa ganhavam sentido conforme os
engajamentos praticos dos pescadores. Isto fez com que outro aspecto se
mostrasse importante — o aprendizado das atividades segundo os padroes
locais (Sautchuk, C. 2005, 2013). Ou seja, néo se tratava simplesmente de
atuar junto, mas de inserir-se na dinamica de aprendizagem propria a cada
sistema, participando assim dos engajamentos técnicos que configuram as
pessoas no lago e no mar. Seguem alguns exemplos do papel fundamental
da prética nesta insercdo etnogréfica.

No caso do lago, foi apenas quando ocupei a popa da canoa, pilotando
para um arpoador (ou proeiro), que pude efetivamente me dar conta do tipo
de ambiente em que estava envolvido e de que maneira os laguistas o per-
correm (Sautchuk, C. 2011). Até entéo, o lago parecia essencialmente uma
superficie onde transitdvamos livriemente, apenas desviando da vegetacao.
Ao tomar o remo, devendo articular meus gestos aos do proeiro, implicado
diretamente na orientacao e na propulsao da canoa, pude perceber dois as-
pectos. O primeiro deles é que ndo ha exatamente duas posi¢des na canoa,
pois o proeiro engloba completamente as acoes do piloto. Este exerce bem
seu papel quando faz de si uma extensdao das capacidades, das acoes e,
sobretudo, das inteng¢des do proeiro. Por isso, a troca do piloto enseja uma
readaptacdo da mesma ordem que a substituicdo do arpéao.

Para ficar num exemplo: no momento da arpoada, o gesto de remar (ou
nao) e de conter (ou ndo) a canoa contribui para a trajetéria do arpéo, inci-
dindo diretamente na relacdo com o peixe — aspecto de vital importancia —
de maneira que o piloto pode inclusive ser “responsabilizado” por uma mé
arpoada. Conclusdes dessa natureza provém de uma percepcgdo engajada
nesse tipo de interacdo: encontram fundamento ndo apenas em minha pro-
pria experiéncia sensorial, mas também nos comentarios emitidos sobre meu
desempenho e nas conversas que tive a respeito dele com os pescadores.

Além desse englobamento dos gestos, que implica considerar o piloto
incluido nas capacidades do proeiro, para entender a acdo desse conjunto,
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€ necessario pensar em algo semelhante a um campo operatério. Refiro-me
a uma 4area em torno da canoa onde se projeta a virtualidade do corpo do
arpoador, ou seja, um potencial de capacidades perceptivas e agressivas
que em alguma medida compde seu ser. Todos os outros seres também tém
as suas projecoes corporais, o que faz com que no lago, a rigor, ndo existam
espacos vazios: a todo momento o laguista estd em contato ou imbricado com
o campo operatorio de outros seres, de modo que visualizar primeiro é um
imperativo de primeira grandeza, tanto pela vantagem estratégica quanto
para nao ser “mundiado”, isto é, capturado pela visdo de outro ser, seja ele
um espirito, um peixe ou outro animal.

O fato de ter atuado no manejo desse campo operatorio permitiu notar
que termos aparentemente sindonimos — olhar, reparar e enxergar — remetem
a modos de interacao distintos. Uma preocupacao constante, sobre a qual os
laguistas me advertiam, é que h4 uma disposicdo da visdo que néo se limita
apenas a olhar, ou seja, voltar a vista para uma direcdo. Em certas situagoes
€ necessdrio reparar, o que significa perscrutar o ambiente com intencéo,
com proposito, para que seja possivel entdo enxergar, o que, num terceiro
grau de intensidade das interacdes visuais, designa o ato de conectar-se
visualmente com outro ser, com uma série de implicacoes. Para se deslocar
bem através dos seres, num espaco onde ndo ha propriamente vazios, mas
somente imbricacdes, é mister perceber primeiro, o que significa navegar
bem nessa gramética das disposicdes visuais reciprocas.

Entretanto, para perceber antes ndo basta conhecer o comportamento
dos animais, mas deve-se entender a sensibilidade do animal sobre o com-
portamento do laguista. Apos algumas demonstracdes de minha inaptiddo
a respeito desse jogo de pontos de vista, Paroca, arpoador experimentado,
pediu-me para mergulhar e, no fundo, quebrou um talo de vegetacdo. Em
seguida me explicou que se nds, que nao somos acostumados a vida sub-
mersa, somos alertados pelo ruido da quebra do talo, “imagina o pirarucu”,
acrescentando elogios a capacidade visual do peixe. Mergulhos e jogos
aquaticos sao, alids, corriqueiros nas imediacdes das habitacdes nos lagos,
numa espécie de inversao ludica de posi¢des, que envolve a experimentacao
de capacidades perceptivas e a imitacao de comportamentos dos animais.
Mas o mergulho de fato no fundo, nos locais de captura, para retirar um
arpao preso, por exemplo, é temido. Essa exposicao a realidade do fundo, em
suas diferentes manifestacoes, possibilitou experimentar, em certo sentido,
a reversibilidade potencial entre humanos e animais. E justamente por isso
que, ao mergulhar e adotar uma disposicdo corporal que é semelhante a
deste animal, ocupando o espaco do fundo, diz-se que o laguista se expoe
inclusive ao risco de se transmutar em peixe. Sao carregados de drama os
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relatos feitos acerca disto, em que normalmente consta a intervencao de um
pajé (cf. Sautchuk, C. 2007).

No que se refere ao manuseio do arpdo, ao terem me dedicado em
certas oportunidades o ensino diligente que os proeiros dispensam aos ne-
ofitos de sua parentela, a incorporacdo do artefato e a relacdo com o animal
se mostraram fundamentais, mas de estatuto muito particular. Em primeiro
lugar, ficou evidente que era necessario manejar o arpao como parte de mim
mesmo, como um sé corpo, a comecar por arpoar mantendo o equilibrio na
canoa. Mas, justamente por isso, a habilidade com o arpdo néo é elaborada
como a variavel decisiva da eficacia da captura, mas como um a priori uni-
versal entre os proeiros. A destreza em si mesma ndo pode ser considerada
o problema central nos lagos. Captura-se mais, ensinam os laguistas, nao
por habilidade com o arpao, mas por uma boa relacdo com o peixe.

Mesmo tendo chegado a empreender relacdo de captura com arpao
apenas com peixes menores, foi-me possivel perceber na arpoada certas
propriedades aludidas de forma constante, porém fragmentada, pelos la-
guistas, que s6 pude realizar de fato quando tomei a arma em méaos. O mais
significativo aprendizado disso foi a pertinéncia das afirmacdes de que é o
peixe que se entrega, e ndo o arpoador que o submete. Inicialmente toma-
da por mim como elaboragdo metaférica (como de hébito na etnologia da
cacga), fui levado a perceber que tal assertiva desdobra-se a partir do proprio
regime de interacdo entre arpoador e peixe. Afinal, ap6s o lancamento,
arma e animal se deslocam e para que eles se encontrem deve haver um
movimento convergente. Assim, o proeiro considera que o desfecho de seus
atos depende da imprevisivel acdo do peixe, ndo s6é quando ele ingressa em
seu campo operatério, mas também quando se move em direcdo ao arpéao.
Quando isso ocorre, é sinal que o proeiro esta “feliz para pirarucu”. A ex-
perimentacao do manejo encorporado do arpao e da interacao "face a face"
com o peixe ressaltaram o sentido da distingao que se estabelece nos lagos
entre a relacdo com artefatos (como parte de si) e com animais (enquanto
uma alteridade constitutiva).

Passando a pesca costeira, ressalto dois momentos significativos de
minha insercdo. Um deles ocorreu nos preparativos para meu primeiro
embarque. O que seria uma atividade corriqueira mostrou-se um episédio
repleto de preocupacodes e arranjos implicitos, quase secretos, entre diversas
pessoas, para assegurar que eu teria a possibilidade de voltar a terra antes
dos sete dias previstos inicialmente. O forte contraste entre esse frenesi
preparatério e a relativa desatencdo que experimentei quando a bordo
revela dois aspectos importantes dessa atividade. O primeiro deles é que
a "disposicdo"” para se adaptar ao impacto da vida a bordo é fundamental
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na constituicdo da pessoa do pescador — e tema de avaliacdo a cada em-
barque, mas sobretudo nos primeiros que, na falta de uma aprendizagem
prévia, demonstram a propensao do nedfito para o oficio. Ficara muito claro
que o pescador vive entre dois planos distintos, apesar de complementares
e relacionados — a casa e o barco — e que néao cabe a familia de um jovem
acompanhar sua insercdo na pesca, que se dd normalmente fora do circulo
de parentes — exato oposto da atividade lacustre. Essa diferenca implica um
conjunto de relacoes materiais e corporais de ordem distinta.

Se ndo depende de um aprendizado longo e no interior do ntucleo
doméstico, como no lago, o engajamento na pesca costeira é, por sua vez,
mais intenso e mais rdpido (Sautchuk, C. 2005, 2013). A participacdo na
atividade se d& antes mesmo que se tenha superado o mal-estar fisioldgico,
as dificuldades de equilibrio, ou que se tenha dominado as habilidades para
as principais tarefas. Na verdade, uma vez no barco, fui instado a integrar
de imediato o circuito de atividades que compde o servico — lidar com as
cordas, soltar e recuperar a ancora, operar o motor, puxar a linha, preparar
anzdis e outros apetrechos, beneficiar o peixe etc. A exigéncia premente
que o ritmo das acdes impunha mostrava que os gestos individuais devem
convergir para uma acao do todo — o barco. Apesar da relativa integracao a
bordo, as méos ainda "por engrossar" (aspecto mais demorado da adaptagéo)
eram sempre um limite a diversas atividades. Como tal, elas eram lembradas
como um distintivo inequivoco de minha posicdo deslocada — mais préxima
de professores e funciondrios, diferentes dos pescadores feitos. Isto porque
a "disposicao” do pescador consiste justamente na capacidade de se trans-
figurar conforme as propriedades do sistema cinético a bordo, o que implica
adaptacdes somdticas constantes e profundas. Ndo por acaso, suas qualidades
(e defeitos) sdo referidas em termos de forca, resisténcia, durabilidade —
atributos necessarios a insercdo num sistema intenso de relagdes cinéticas.

A conclusao mais interessante, quando tomados esses dois engajamen-
tos de modo comparativo, é a do locus e do estatuto diferente das habilidades
humanas em cada uma dessas atividades. Para o laguista se tornar um sujeito
pleno — um arpoador, isto €, alguém apto a matar — precisa obviamente
acoplar a si um aparato de percepcao e de acdo que inclui arpao, canoa e
piloto. Mas a verdadeira questdo surge a partir disso, quando sua indepen-
déncia dos outros humanos o coloca em face da sua dependéncia crucial das
acoes de um outro ser — o pirarucu. De modo que, se a destreza técnica é
fundamental, ela s6 pode ser entendida como uma expressdo desta relacao
mais ampla, que envolve a interacdo dialégica entre proeiro e peixe.

J& no caso dos pescadores costeiros, sua disposicdo para ir a bordo se
comprova com a motivacdo para imergir completamente na dindmica das
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atividades, isto €, o bom pescador nédo é exatamente aquele que traz (peixe),
mas aquele que é ativo, capaz de se conectar e desconectar rapidamente em
diferentes posicoes na rede de interagoes entre motor, mare, apetrechos, tripu-
lagdo etc. Se quisermos circunscrevé-la, sua habilidade reside justamente em
espalhar suas acdes na dindmica polivalente do servigo a bordo. Comparando
as relacgoes técnicas, poderiamos dizer que o proeiro se institui, conectando
a si um conjunto de elementos, que o formam, e mantendo a partir dai uma
relacdo em certo sentido dialégica com o peixe (relagdo que o reproduz).
J& as habilidades do pescador possuem, digamos, um sentido difuso, pois
ele tem seus atos e habilidades envolvidos em rela¢des dispersas, em prol da
composicdo das acoes do barco, que ¢ a entidade principal na costa.

O engajamento etnogréfico nos processos de aprendizagem destas duas
modalidades de pesca levou a percepc¢do mais adequada do contraste signi-
ficativo que se elabora localmente a respeito da constituicdo da pessoa em
cada uma delas. Tornou-se claro, por exemplo, que nao é possivel abordar a
relacdo entre pessoa e processos técnicos atravées da énfase na ideia do do-
minio de uma habilidade técnica enquanto acdo dos sujeitos humanos sobre
os artefatos ou o ambiente. Porém, o modo como isto é colocado em questao
pelas experiéncias praticas dos laguistas e pescadores é muito distinto.

Improvisando versos entre a habilidade e a disputa
(por Joao Sautchuk)

Em minha pesquisa sobre o repente, também chamado de cantoria,? tinha
como objetivo entender as maneiras pelas quais esse corpo de saberes e faze-
res se reproduzia e como contribuia para a manutencao de certos valores em
seu contexto de realizagdo (Sautchuk, J. 2011, 2012). Para isso, de imediato
pareceu necessario compreender o que faziam os repentistas e quais suas
interpretacdes sobre seu fazer poético-musical.

A cantoria é uma arte poético-musical em que os cantadores tém que
criar estrofes de improviso, isto é, no momento da apresentacdo. As apre-
sentacdes ocorrem sempre em duplas, constituindo um didlogo poético em
que os dois improvisadores se alternam na criacdo e no canto de estrofes,
respondendo aos movimentos e as provocagoes um do outro e atendendo
aos pedidos da plateia. Uma apresentacao de cantadores envolve sempre
parceria e disputa, podendo pender mais para um polo ou para o outro, a
depender das disposi¢des dos poetas e do publico. Isto porque, ao mesmo
tempo em que um repentista precisa sempre de um parceiro para criar e
cantar seus versos, esse didlogo é entendido por eles e pela plateia como
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um enfrentamento. Esta dimensao fica mais explicita quando a dupla canta
o desafio malcriado, em que um poeta faz trocas, dirige ameacas ficticias
ao parceiro e tece autoelogios exagerados. Porém, mesmo quando versam
sobre a vida no sertdo, amor, saudade ou qualquer outro tema, os dois poe-
tas tentam convencer o publico de sua superioridade no improviso poético
sobre o colega. Esta disputa poética modula uma representacdo de valores
de construcdo da masculinidade por meio do enfrentamento e da demons-
tracdo de coragem e dominancia em face do parceiro de versos, na qual cada
cantador coloca em risco sua honra e seu prestigio.

Para investigar os principais aspectos desse jogo agonistico, mostrou-
-se imprescindivel entender o que é o improviso poético e como os poetas
improvisam. Meu ponto de partida foi a constatacdo de que os cantadores
elaboram suas estrofes em segundos, de acordo com rigidas e complexas
normas de rima, métrica e coeréncia teméatica (chamada de oragdo), tendo
como base, como orientacao, o ritmo poético que incorporam desde a infancia
ao ouvir o repente no raddio e em apresentacoes.

O improviso é sempre relacional em dois sentidos. O improvisador se
coloca em relacdo a padrdes estéticos, conhecimentos e valores coletivos para
criar novas mensagens, ao mesmo tempo em que se lanca numa interacao
com outros sujeitos e fatores de uma situacao social, e o improviso emerge
como agao comunicativa nessa situacdao. Entendendo, portanto, que era pre-
ciso dar conta do processo criativo do cantador, e ndo apenas de seus resulta-
dos (os versos depois de cantados), optou-se por aprender a arte do repente
desde o enquadramento pratico dos repentistas e improvisando versos junto
a eles. Essa estratégia de insercdo etnografica permitiu reunir fundamentos
empiricos para afirmar que as toadas (as melodias sobre as quais os versos
sdo improvisados) funcionam como espécie de férmula verbal (Lord 2000)
que comporta o ritmo peculiar de cada modalidade de estrofe e permite ao
poeta criar novas mensagens dentro de padrdes métricos tradicionais. Elas
fornecem aos cantadores modelos e esquemas praticos para improvisacéo.

Entretanto, néo foi facil encontrar cantadores que se dispusessem a me
aceitar como aprendiz, pois eles consideram a poesia um dom divino e inato e,
portanto, ndo haveria como ensinar alguém a cantar repente. De modo geral,
minha pretensdo despertava nos poetas estranheza e incredulidade (expres-
sas frequentemente em tom de zombaria), mas Zé Maria, veterano cantador
residente em Fortaleza (Ceard), e Raulino Silva, jovem residente em Caruaru
(Pernambuco), se comprometeram a auxiliar-me no aprendizado de sua arte.

No inicio do trabalho de campo, em Fortaleza, Zé Maria procurava
ensinar as normas de métrica, rima e oracao em seus detalhes por meio de
explicacoes diretas. Cabia a mim criar e redigir estrofes, a partir das quais o
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mestre fazia correcoes de forma e estilo. Mesmo com estas riquissimas licdes
de poética, eu me via ainda muito distante do propoésito de cantar repente.
Nesses encontros, Zé sequer me mostrou sua viola e nem esbocou intencao
de me convidar para improvisar versos — talvez por ndo acreditar que eu
fosse mesmo capaz de cantar repente.

Percebendo a grande distdncia existente entre o conhecimento das
normas poéticas explicitadas pelos cantadores e as habilidades do improviso
poético, procurei Raulino em Caruaru. Ele também dominava um conhe-
cimento analitico-descritivo da cantoria, mas entendia que era necessario
praticar. Assim, sua tentativa de me ensinar a cantar foi sempre por meio da
pratica: noés dois cantando versos de improviso com a viola em punho, mas
sem plateia. Comecou afinando e tocando viola para que eu acompanhasse e
"pegasse" o ritmo, bem como cantarolando toadas de sextilha (a modalidade
mais executada da cantoria) para que eu as aprendesse.

Na primeira “licdo", Raulino cantou uma estrofe e em seguida iniciei
cantando "Comeco neste segundo/ A aprender cantoria”, mas demorei muito
para criar e cantar os quatro versos restantes, que sairam bem mais timidos
e fracos. Seguiram-se mais algumas estrofes nessa dindmica e, ao término,
Raulino comentou: "vocé comecgou a [estrofe de] Sextilha grande como
qualquer cantador, mas esmoreceu porque nao tinha o que dizer no final".
E enfatizou a necessidade de iniciar a criacao de uma estrofe sempre pela
queda, ou seja, os versos finais — é assim que todos os repentistas fazem.
Isto facilita a composicdo ao amarrar a estrofe a uma ideia central e, no
que diz respeito ao estilo, situa essa ideia central como climax no desfecho
da estrofe. Assim, Raulino oferecia, em meio a pratica do repente, ensina-
mentos verbais de saberes tedricos, mediados, que eu ja tinha escutado de
outros cantadores. Porém, transformar o conhecimento dessa estratégia em
uso sistematico, automatizado, foi um processo que levou meses. Durante
alguns dias apds aquela primeira licdo, cantei junto a Raulino, o qual, por
um lado, elogiou meu desempenho de iniciante e minha preocupacdo em
manter a coeréncia dos versos, mas, por outro, criticou minha atitude timida,
cantando pra dentro, a voz acanhada e o cantar desentoado.

Desta forma, iniciei o aprendizado da cantoria no sentido inverso ao
dos cantadores. Estes tém uma trajetéria em geral muito semelhante. Ainda
criancas, se interessam pela poesia ao assistirem a cantorias e ouvirem can-
tadores nos programas de radio. Por meio dessa experiéncia, internalizam
paulatinamente o ritmo poético, principal fundamento pratico do repentismo,
e passam a brincar de fazer versos, muitas vezes desafiando irmaos, primos
e amigos. Se a crianca ou jovem demonstra possuir o dom, acaba sendo
incentivado pela familia ou por algum cantador conhecido a se apresentar
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para plateias e, quicd, tornar-se um profissional. E nesse momento posterior,
quando ja canta de improviso, que o novico toma contato com as normas de
rima e coeréncia, e com o conhecimento descritivo das estrofes que o ajudard
a sofisticar suas habilidades.

J& o meu aprendizado do repente procedeu das regras e dos ensina-
mentos explicitos para o canto. Passei dois meses contando as silabas para
compor e escrever seguindo uma técnica ensinada por Zé Maria de bater os
dedos de uma méao em sequéncias correspondentes aos ritmos dos versos.
Isto forneceu uma intuicdo da métrica, uma nocédo do ritmo que, embora
incipiente, auxiliou nas primeiras vezes em que cantei de improviso.

De regresso a Fortaleza, continuei praticando em casa, inventando
sozinho assuntos ou desenvolvendo sobre temas que ouvira em cantorias.
Concentrava-me em iniciar a composicdo de cada estrofe pela queda, e
consegui impor-me esse hdbito, o que tornou a composicdo mais répida e
ajudou a manter a coeréncia das estrofes. Contudo, naquele momento, ain-
da nao havia percebido que a queda néo ¢ s6 a ultima linha, mas as duas
ultimas, formando uma frase completa, e isso embargava um pouco meu
aprendizado. A partir da leitura de outros estudos, eu ja sabia que toda sex-
tilha de cantoria apresenta um padrao de divisdo de seus seis versos em trés
frases de dois versos cada uma. Essa divisdo € andloga ao padrao melédico
das toadas, formadas por motivos (correspondentes aos versos) agrupados
dois a dois em frases melddicas correspondentes as frases poéticas. Porém,
até entdo, ndo atinava para isso quando compunha e pensava as estrofes
verso por verso. Fica claro, portanto, a distdncia entre os conhecimentos
analitico-descritivos (tanto nativos quanto académicos) e o fazer da estrofe
improvisada propriamente dita.

Foi entao que reencontrei Z¢é Maria, disse-lhe estar praticando o impro-
viso e que ja tinha cantado versos com Raulino em Caruaru. Esta novidade
propiciou outro patamar em minha relacdo de aprendizado com o repentista.
Zé passou a me convidar para cantarmos em sua casa (sem plateia). Nessas
sessOes de repente, eu encontrava dificuldades para coordenar o dedilhar da
viola, a atenc¢ao nos versos do parceiro e a composicao do que ia dizer em
seguida, pois cantar em dupla exige habilidades para coordenar a atencao
que néo sdo exigidas pelo treino solitario. E, ao contrdrio do que ja conseguia
fazer cantando sozinho, ao invés de pensar primeiro a queda, era o primeiro
Verso que me ocupava a atencao. Passamos a experimentar outras modalida-
des de estrofe, como o Mote (décima que deve ser concluida com uma frase
poética dada de antemao que orienta o assunto e determina algumas rimas).
Zé dizia-se surpreso com meu desempenho e estimou que em alguns meses
eu poderia me apresentar em publico fazendo participacdes em cantorias
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de outras duplas, mas alertou-me para no inicio cantar apenas com poetas
conhecidos e confidveis, para ndo passar humilhacdes.

Meses depois, comecei a me apresentar em publico na Feira de Carua-
ru, contexto menos formal e com ouvintes menos exigentes, e em cantorias,
a convite dos poetas. Isto influenciou minha insercdo em campo, e acabei
ficando conhecido por muitos como repentista amador (alguns chegaram a
afirmar a partir dali que eu possuia o dom da poesia), embora minha iden-
tidade de "pesquisador” (que possui valor peculiar para os cantadores) ndo
tenha sido apagada. Ao cantar, recebia elogios por sempre dizer algo em
cada estrofe, isto é, por preocupar-me com a coeréncia interna da estrofe
e a concordancia desta com o tema proposto. De fato, por ter iniciado meu
aprendizado pela “teoria” (os discursos nativos acerca de métrica, rima e
oracdo) e por ter esses fundamentos analitico-descritivos do repente como
referéncia primeira, preocupava-me muito em conseguir cantar “certo” e
em respeitar as regras da poesia. Acredito que isto tenha inibido meu de-
senvolvimento como cantador. Os elogios eram contrapostos por criticas e
cobrancgas motivadas pela lentidao no canto das estrofes (consequéncia direta
de uma demora na composicdo das mesmas), pela dificuldade em manter a
afinacdo do canto e pelo pouco volume de minha voz.

Minhas limitagcoées como cantador e principalmente as cobrancgas e as
criticas sobre elas me chamaram a atencdo para um aspecto fundamental da
cantoria. Os cantadores enfatizam a mensagem poética como elemento central
de sua arte® e privilegiam as normas de métrica, rima e oracdo na descri¢do de
seu fazer. Se a poesia, em geral, se caracteriza pela construcao de significados
por meio de paralelismos e redundancias sonoras (como as rimas e o ritmo
uniforme dos versos), no repente, essas regularidades sdo intensificadas pelo
canto que informa o ritmo poético, pelos toques das violas que sustentam o
andamento da troca de versos e pela propria alternancia dos dois repentistas
na enunciacdo poética. Quer dizer, o significado da cantoria enquanto forma
expressiva ndo estd somente no contetido das mensagens linguisticas, mas se
encontra também no todo formado por seus padrdes estéticos. E essa sinergia
que faz do verso cantado e sua performance um tipo especial de palavra en-
tre outros géneros de discurso. Um cantador ndo deve demorar demais para
iniciar o canto de uma estrofe, nem gaguejar ou parar para pensar em meio a
ela. Isto desagrada a plateia, pois quebra o ritmo do didlogo poético, ferindo
a completude formada pelos diversos meios expressivos da cantoria.

Além disso, ficou claro que a ldgica da interacdo da cantoria direciona
as acgOes para a disputa entre os poetas. Certa vez, na Feria de Caruaru,
cantei com um poeta com quem nao tinha muita proximidade. Foi a primei-
ra vez que cantei sem a complacéncia do parceiro. Na primeira sequéncia
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de estrofes, ele cantou sem hostilidade, mas com firmeza, ndo querendo
dar chance para que um forasteiro o derrubasse na feira. Cantamos ambos
agradando aos ouvintes, mas eu ganhava mais aplausos — sendo eu uma
novidade, este fato foi comum em minha trajetéria. Em seguida, perguntei
a ele se poderiamos cantar uma determinada modalidade poética. Tentando
lembrar a toada com seguranca, demorei para iniciar a primeira estrofe, e
ele irrompeu cantando outra modalidade. Como eu estava concentrado na
composicao de outra modalidade de estrofe, ainda inexperiente para lidar
com esse tipo de adversidade, ndo consegui acompanha-lo e parei a viola.
Foi minha unica decep¢do em publico. Naquele fim de tarde, compreendi
que ao cantar um poeta coloca em jogo sua imagem, e ele ndo se dispunha
a arriscar a sua cantando com um (quase) desconhecido. Pode ser que ele
tenha suposto que eu guardasse versos decorados e lancou outro género para
evitar uma derrota. Ficou claro que a protecdao dedicada a mim por outros
parceiros em funcao da amizade e da confianca era privilégio que os poetas
nao costumam conceder uns aos outros.

Entdo, a disposicao agonistica dos poetas ficou aparente por meio de
suas estratégias raramente verbalizaveis. O significado da disputa para o
repentista e suas consequéncias na construcao de sua imagem pessoal, de
seu prestigio, de seu "nome", emergiram para mim com uma intensidade e
uma complexidade que os discursos nativos nao sao capazes de fornecer. O
curioso é que a partir dali desenvolvi um medo de "cantar atras"” (isto &, ficar
em notavel desvantagem em relacdo ao parceiro de versos) e de que minhas
limitacbes como cantador chamassem mais a atengao que meus versos. De
certa forma, acabei sendo absorvido pelas dindmicas, os valores e os signi-
ficados das interacoes entre os repentistas e destes com seus admiradores.

Etnografias e engajamentos

A comparacéao entre essas etnografias, tanto entre as duas modalidades de pesca
amazoOnicas quanto entre estas e a cantoria nordestina, é central para o nosso
argumento. Tal contraste evidencia que a defesa do engajamento do pesquisador
como postura etnogréfica ndo deve ser tomada como um pressuposto tedrico
a conduzir o encontro etnografico. Nao se trata, portanto, de defender a acao,
a pratica, contra o discurso ou a dimensao intelectual. Como foi evidenciado
antes, através do comentdrio da abordagem etnografica presente nos estudos
sobre técnica e sobre musica, o que gostariamos de discutir a partir de nossas
etnografias € uma questdo da ordem do encontro etnografico, mais do que um
principio tedrico ou analitico a respeito das relacdes a serem etnografadas.
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Nao se quer, evidentemente, estabelecer uma distingcao entre teoria
antropolégica e método etnografico, mas apenas apontar para o fato de que
hé assertivas que se dirigem prioritariamente a uma formulacao abstrata, no
nivel conceitual, enquanto outras voltam-se sobretudo para os meios através
dos quais é estabelecida e acessada a dimensao empirica numa etnografia.
O exemplo da nocédo de “experiéncia” talvez esclareca melhor essa distin-
cdo. Este vocdbulo situa-se provavelmente entre aqueles mais difundidos
na antropologia contemporanea, espraiando seus sentidos entre dois polos,
com diversas formula¢des nuancadas entre eles: a valorizacdo da vivéncia
do mundo das pessoas com quem se estuda, por um lado, e a nocdo de que
a antropologia estaria fundada, e mesmo condicionada, a experiéncia sub-
jetiva do pesquisador, por outro.

Também as etnografias aqui apresentadas sdo influenciadas por parte
dos argumentos vinculados a esta nogédo, sobretudo aqueles associados a
nocao de pratica e, de modo mais genérico, a influéncia da fenomenologia.
Por exemplo, a ideia de que o conhecimento antropolégico ¢ relacional e
situado é algo que informa de modo intenso nossas abordagens. Assim, do
mesmo modo que os pescadores nao falam de artefatos, mas das implicacoes
entre eles e os artefatos, os cantadores ndao descrevem meramente cantorias,
mas remetem a estratégias de posicionamento em seu interior. Isto tem im-
plicacoes evidentes na forma de conceber a postura etnografica que deseje
abordar a pesca ou a cantoria em suas dindmicas, pois envia as relagdes ou
A0S processos em curso e ndo apenas a narrativa sobre eles ou a observacao
que se pode fazer deles.

Nessa mesma direcdo, pode-se abrir um leque considerdvel de argu-
mentos em favor da experiéncia como foco e meio da etnografia. Uma das
formas com que ela tem sido defendida como método etnografico atualmente
segue a linha de uma aproximacao fenomenoldgica, a exemplo da proposta
de um empirismo radical formulada por Michael Jackson (1989):

Usando o corpo da mesma maneira que os outros, no mesmo ambiente, [0
etnografo] encontra-se a si mesmo informado por uma compreensao que pode
entdo ser interpretada de acordo com seus proprios costumes ou inclinagoes,
ainda que ela permaneca baseada num campo de atividades praticas e que,
portanto, permaneca em consonancia com a experiéncia daqueles entre quem
ele viveu (Jackson 1989:135).

Ingold (2000) e Palsson (Palsson 1993, 1994; Descola & Palsson 1996:06)
aceitam as influéncias dessa forma de considerar a pesquisa de campo como
imersao na vida local, através da nocao de enskilment. Repensando a nocao
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de tradugdo como fundamento do fazer antropoldgico, eles propdem que a
etnografia, de modo geral, s6 é possivel porque se dé através do envolvimento
direto numa realidade comum, isto €, com o etnégrafo "imerso numa acéao
conjunta com seus companheiros de pratica num ambiente compartilhado”
(Ingold 1993b:222; cf. também Ingold 2000:167). Isto aponta diretamente
para a aprendizagem — das atividades da vida local, ndo da cultura enquanto
texto ou conhecimento antropoldégico — como forma de insercao etnografica.

Outra abordagem etnografica que explicita o emprego da vivéncia
prética e da aprendizagem como métodos é aquela empreendida por Loic
Wacquant (2002), em estudo sobre boxeadores de um subturbio de Chicago,
no qual nos oferece uma associacdo particularmente elucidativa entre o
aparato teérico de Bourdieu (1977), em especial a nocdo de habitus, e o
universo dos boxeadores. Wacquant propoe entdao uma abordagem a partir
do corpo, tendo este como instrumento de investigacao e vetor de conheci-
mento, atitude que lhe permitiu possibilidades interpretativas inesperadas
(2002:12, 89). Baseado em sua iniciagdo como boxeur, ele chega a uma série
de valiosas conclusodes a respeito da vida da populacdao masculina praticante
de boxe, conclusdes estas que sublinham as formas de interagdo soméatica
(sentidos, sensacoes, gestos), como um campo significativo na vida subur-
bana. Ele considera que

[...] impde-se que o socidlogo submeta-se ao fogo da acdo in situ, que ele coloque,
em toda a medida do possivel, seu proprio organismo, sua sensibilidade e sua
inteligéncia encarnadas no cerne do feixe das for¢cas materiais e simbdlicas que
ele busca dissecar, que ele se arvore a adquirir as apeténcias e as competéncias

que tornam o agente diligente no universo considerado... (2002:12).°

Desta forma, associada a valorizacdo da experiéncia do etndgrafo,
afirma-se também a opcdo deliberada pela aprendizagem de uma deter-
minada prética como estratégia etnografica privilegiada. A partir de uma
convergéncia similar, considerando a aprendizagem como objeto e método
da antropologia (Coy 1989), Marchand (2008, 2010) tem desenvolvido pes-
quisas e andlises que provocam reorientacdes importantes nas abordagens
cognitivistas acerca do conhecimento, ampliando-as para além do pensa-
mento e da linguagem verbal, de modo a dar conta dos “fatores complexos
e multiplos que constituem qualquer campo de préatica” (2010:S10, S11).

Contudo, ao tempo que aponta para valiosas abordagens na pesquisa
etnogréfica, esse campo de discussdes suscita também alguma reflexdo a
respeito da nocao de experiéncia. Parece ser necessario ndo encapsular o
sentido deste termo, tdo em voga nas vertentes neorromdanticas da antropo-
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logia contemporanea (Duarte 2003, 2004)¢, no valor da vivéncia individual
enquanto meio de “tornar-se nativo". Afinal, isto seria ignorar o peso das
diferencas, a comecar pelas capacidades de percepgao e acdo, que sao frutos
de engajamentos nao livremente agenciados. Parece-nos que, mesmo que
ambos possam pescar ou cantar, etndgrafo e pescadores ou cantadores guar-
dam intimeras diferencas entre si. Por isso, talvez o fluxo numa espiral de
aproximacao/diferenciacdo, um aprofundamento necessariamente conjunto
desse par, seja uma forma mais interessante de pensar a “experiéncia” de
engajamento etnografico. Acreditamos que a interacdo pratica tem seu valor
etnogréafico na medida em que ela possibilita que contrastes sucessivos, e
cada vez mais detalhados, de estatuto, de intencgéo, de envolvimento, de sen-
tido e inclusive de competéncia numa dada pratica sejam transformados em
instrumentos heuristicos. A cada aproximacdo, uma miriade de novas distin-
¢coes é revelada — trata-se da experiéncia ndo como fusdo, mas como busca
radical e progressiva dos contrastes. Trazendo para este debate a inspiracao
de dois preceitos dumontianos acerca da compreensao antropolégica — seu
carater fundamentalmente comparativo e o movimento de aproximacoes
sucessivas (Dumont 1985, 1997) — pode-se pensar o engajamento pratico do
etnégrafo como um recurso para (i) aproximar-se por meio da comparagao
e para (ii) comparar-se por meio da aproximacao, de modo que a alteridade
guarda aqui um valor preponderante. Nessa linha é que poderiamos falar
plenamente do papel do erro ou do equivoco como expressao das diferencas
e, portanto, como forma de conhecimento e de insercéao etnografica.

Por outro lado, o préprio contraste exercitado aqui entre as abordagens
da pesca e da cantoria evidencia que nao pretendemos fazer da experién-
cia uma bandeira teérico-conceitual, encampando a defesa da pratica ou
da corporalidade em detrimento do intelecto ou da palavra. Nessa seara,
especialmente, nota-se muitas vezes certa confusao entre os objetivos e os
alcances de formulacdes de ordem eminentemente empirica com outras de
caréater tedrico. Assim, por exemplo, os argumentos a favor da nogdo de préa-
tica, podem estar se referindo, pelo menos, a um ou a varios desses aspectos:
a) agoes nativas enquanto problema e dado antropoldgico, b) representacoes
locais sobre os fazeres enquanto foco da etnografia, c) abordagem prag-
matica dos discursos locais, d) antropologia enquanto pratica intercultural
com implicacbes mutuas, e) etnografia dos processos de transmissdo de
conhecimento.

Outro exemplo desse tipo de confusao potencial aparece em diversos
trabalhos associados a antropologia do corpo, especialmente entre aqueles
ligados a voga do embodiment. Diferentes criticos convergem ao observar
que esta nogao consiste na verdade num pressuposto abstrato, mais do que
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uma forma de acesso empirico a dimensdo somaética. Portanto, e afastando-se
do que expressa como objetivo, o embodiment resultaria na permanéncia
do tratamento do corpo a partir da dimensdo semantica, simbolica, enfim,
desincorporada (Connerton 1989:104; Jackson 1989:122; Ingold 2000:170).”

Seja como for, parece-nos razodvel afirmar que o trabalho de campo im-
plica, em qualquer situacédo, a insercdo num determinado regime de praticas
(ndo necessariamente fundado em competéncias circunscritas ao desempe-
nho corporal) e a assungdo de um papel nas relacdes locais. Entretanto, o
aspecto critico para nés é que o modo como este engajamento se estabelece
reveste-se de importéncia vital para se considerar quais feixes de relagdes
e quais tipos de interacées humanas sdo o centro do esforco etnografico.
Da mesma maneira, a abordagem etnografica da relacdo entre pescador,
artefatos e animais, ou da disputa entre os repentistas diante do publico,
deve guiar-se ndo pelas afirmacoes teodricas a respeito das habilidades téc-
nicas ou do fazer poético, mas pela forma como as relacoes estdo postas em
jogo e assumem relevancia em cada uma destas situacoes. A investigacao
da interacao perceptiva (no caso dos laguistas), das associa¢des mecanicas
(para os pescadores costeiros) ou das improvisa¢des verbais como um jogo
interativo (entre os cantadores) sdo escolhas epistemologicas influenciadas
pelo conhecimento dos contextos e pela experiéncia pratica das atividades
que apontaram os didlogos tedrico-conceituais mais relevantes. Aproximamo-
-nos assim de perspectivas que propdéem uma compreensdo artesanal da
etnografia, que sintonize seus préprios modos de conhecimento com aqueles
experimentados em campo (p. ex., Harris 2007).

Em suma, o que se pretende neste texto ndo é fazer estas duas pesquisas
etnogréaficas convergirem para o elogio da etnografia enquanto praxis, mas
sim, mais modestamente, refletir sobre a coeréncia entre meios e fins, entre
a situacado que se pretende etnografar e a maneira de se formular e elaborar
a dimensao empirica de uma atividade. Isto aponta para a necessaria mul-
tiplicidade ndo apenas dos temas e dos resultados, mas também dos modos
de empreender o trabalho de campo, considerando formas alternativas de
acesso a diferentes formas de experiéncia, derivando o fazer antropolégico
por searas que envolvem de maneira particular sentidos, percepcoes, gestos
e palavras, na medida em que eles formam conjuntos de relagdes relevantes.
Ademais, leva a sintonizar a abordagem etnografica diante dos aspectos mais
relevantes da realidade local.

Aspectos desta discussdo foram tratados por Favret-Saada (1977, 2005)
em sua conhecida reflexdo sobre "ser afetado”. A nocao de afeto ilumina a
partir de alguns angulos o tema que estamos tratando, inclusive porque parece
ser, por vezes e equivocadamente, reduzida a defesa da mobilizagdo subjetiva
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(ou emocional) do pesquisador como modalidade privilegiada da etnografia
ou, pior, como sua caucdo. Ainda que o envolvimento pessoal ndo esteja
excluido do argumento de Favret-Saada, ela rejeita a defesa das sensacoes
ou das experiéncias pessoais do etnoégrafo como meio ou fim da etnografia.
Ao considerar a feiticaria como um sistema de lugares, uma rede de
comunicacdo — e ndo um conjunto de representacoes — ela afirma: “eu
estava justamente experimentando esse sistema, expondo-me a mim mesma
nele" (2005:158). Porém, continua a autora, ndo se trata de transformar o
relato etnografico num veiculo subjetivo: “aceitar ‘participar’ e ser afeta-
do ndo tem nada a ver com uma operacdao de conhecimento por empatia,
qualquer que seja o sentido em que se entende esse termo” (2005:158).
O ponto para Favret-Saada é que entre pessoas duplamente afetadas por
uma mesma atividade se passam coisas que um observador participante,
no sentido ortodoxo do termo (se é que isto existe...), estd longe de poder
acessar. O sentido forte da nogao de “ser afetado”, assim entendemos, esta
justamente na transposicao para o fazer etnografico daquilo que caracteriza a
empresa antropolédgica: o ato de por em risco, de modo sistematico e intenso,
seus proprios pressupostos, sobretudo aqueles acerca da etnografia (como
engajamento e experiéncia). Para ndo restar duvida, citemos mais uma vez:

Como se vé€, quando um etndgrafo aceita ser afetado, isso ndo implica identificar-
-se com o ponto de vista nativo, nem aproveitar-se da experiéncia de campo para
exercitar seu narcisismo. Aceitar ser afetado supode, todavia, que se assuma o
risco de ver seu projeto de conhecimento se desfazer. Pois se o projeto de co-
nhecimento for onipresente, ndo acontece nada. Mas se acontece alguma coisa
e se o projeto de conhecimento néo se perde em meio a uma aventura, entdo

uma etnografia é possivel (Favret-Saada 2005:160, grifos nossos).

Argumentamos que postular o engajamento pratico como estratégia
etnogréfica ndo significa uma defesa da experiéncia contra a razdo, mas a
proposta de que hd modos diversos de conceber e de envolver-se com a em-
piria etnogréfica. Também néo se trata apenas de advogar um engajamento
corporeo, pois é necessdrio antes qualificd-lo do ponto de vista etnografico —
o que é o corpo, afinal? Como vimos, na pesca lacustre foi preciso ingressar
no jogo perceptivo entre arpoadores e peixes, enquanto na pesca costeira,
o relevante esteve nas interacées mecanicas a bordo. J4 para a cantoria
nordestina, foi importante, mas de alcance limitado, o estudo das normas
poéticas e temas, pois o principal estava na execug¢do do improviso, na arte
de integrar-se de modo eficaz a uma situacdo especifica de producao de
sentidos verbais e de performé-los.
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Retornemos assim a uma afirmacao corrente na antropologia, tao ba-
nal quanto crucial, de que é necessdrio submeter os dispositivos teéricos
ao encontro etnografico. Isto implica dizer que, mesmo quando se trata de
defender a experiéncia como forma de etnografia, ndo se pretende afirmar
sua forma, previamente, num sentido estrito, categoérico, mas toméa-la em
sentido indicativo, como uma postura de engajamento. Acreditamos que,
por exemplo, a afirmacado da importancia do tacito, do corporal, da pratica,
da experiéncia é fundamental para desestabilizar certo logocentrismo, mas
ela ndo pode constituir uma meta-narrativa, sob pena de comprometer a
empresa etnografica com um viés igualmente etnocéntrico, ainda que oposto.
A relacdo entre o que se toma como corporal, inconsciente, pratico com o
que se considera no plano verbal, simbdlico, imaginado deve também ser
posto em perspectiva no plano etnogréfico.

Assim como Evans-Pritchard (2005:244-245) defendeu que o etnégrafo
deve adequar seu tema aos interesses locais, pareceu-nos que deveriamos
também adequar a esse encontro nossos modos de relacdo empiricos e as
estratégias conceituais deles decorrentes. Ou seja, da mesma maneira que
etnégrafos sdo levados a tratar de gado numa circunsténcia e de bruxaria
noutra, isto poderia leva-los a formas distintas de engajamento empirico e
de elaboracédo sobre a etnografia nestas duas situacdes. Assim, se é certo
que a pesquisa de campo néo é apenas uma técnica de coleta de dados, mas
um "procedimento com implicagoes tedricas especificas” (Peirano 1992:8),
sendo por meio dela que a teoria antropolégica se desenvolve e se sofis-
tica, entdo parece importante ndo preestabelecer os meios e os termos da
estratégia etnogréfica. Parece-nos mais instigante pensar a experiéncia do
antropo6logo ndo como uma afirmacéo categdrica e substantiva, mas como
um esforco de intensificacdo e indeterminacao dos engajamentos empiricos,
potencializando assim os riscos a proposta de conhecimento requeridos para
um efetivo didlogo epistemolodgico.
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Notas

! Anocdo de participacdo que discutiremos aqui se refere ao engajamento préa-
tico do antropélogo nas atividades que investiga. Nos distanciamos, evidentemente,
da voga de "participagdo observante” que Cardoso (1986) criticou no contexto das
ciéncias sociais brasileiras por ndo se acompanhar de uma critica teérico-metodoldégica
sobre as implicagOes dessa aproximacao enquanto processo de conhecimento. Vale
ressaltar ainda que, mais recentemente, surgiram valorosas reflexdes, como as de
Turner (2006) e Ramos (1999-2000, 2008), que, precisamente, investem nos ganhos
epistemoldgicos do engajamento politico entre antropdlogos e grupos indigenas, mas
que lidam com feixes de questdes distintos dos que trataremos aqui.

2 O termo "cantoria" designa a arte do repente, a sua forma mais comum de
apresentacdo e o campo social formado pelos cantadores e seu publico. Seus poetas
sdao chamados de repentistas, cantadores ou violeiros.

3 Assim, um cantador é considerado grande em funcgédo das estrofes que cria
e de sua capacidade de dar respostas surpreendentes diante de fatores diversos na
situagdao de uma cantoria.

* A propésito, ¢ interessante o comentério critico de Wacquant (2007), dirigido
aos usos e abusos da nogao de habitus nas ciéncias sociais.

> Essas linhas foram, sem duvida, inspiradoras para as abordagens da pesca
e da cantoria que empreendemos. Nao obstante, o proprio trabalho de Wacquant
pode ser criticado por permanecer as vezes encapsulado nas vivéncias pessoais do
pesquisador (sométicas, boa parte das vezes). Ou por ndo empreender uma reflexdo
mais detida a respeito da concepgao de subjetividade e de corpo que informa seu
trabalho e termina por orientar decisivamente o tom da etnografia.

6 Ressaltando a importancia da experiéncia enquanto problema etnografico, Duarte
(2003: 179) pondera que "“hé hoje, todavia, uma amplamente disseminada disposicdo em
privilegiar a ‘acao’, a ‘pratica’ ou a ‘agéncia’ no jogo social, em detrimento das analises
que partem das ideias, representagoes ou categorias de pensamento. Essa disposicdo faz
parte de uma retomada muito generalizada do ‘romantismo’' em combinacdo complexa
com o 'empirismo’, em oposicdo a longa preeminéncia do universalismo (sobretudo em sua
versdo estruturalista) no pensamento do século 20." Concordando com o autor, pensamos
que nao é o caso de defender uma dimensdo em detrimento da outra, mas de pensar na
adequacao entre os interesses antropologicos e os meios de aproximacado etnogréafica.

7 Um balanco critico a respeito das potencialidades e limitacdes da influéncia
fenomenoldgica na recente afirmacao do corpo como tema das ciéncias sociais pode
ser visto em Varela (1994). Na antropologia, veja-se, por exemplo, Farnell (1994) e
Warnier (1999), que além das reservas apresentam também propostas alternativas
para uma aproximacéo etnogréfica do corpo, assim como Ingold (2000).
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Resumo

Neste artigo, propomos uma reflexao
acerca da etnografia, tendo como foco
a aprendizagem e o engajamento do
pesquisador nas praticas que pesquisa.
Partindo das discussbes sobre este tema
na etnomusicologia e na antropologia da
técnica, tragamos um didlogo entre as pes-
quisas de campo dos autores sobre repen-
tistas na regido Nordeste e pescadores na
Amazonia. A partir de entdo sdo pensadas
as implica¢des da insercdo do antropélogo
na atividade etnografada, vista ndo como
um fim em si mesmo, mas como estratégia
privilegiada para acessar conhecimentos
e valores tacitos e irrefletidos, perceber
as hierarquias entre diversos tipos de
relacoes envolvidas no desempenho de
uma atividade e analisar suas formas
peculiares de aprendizagem. A compara-
cdo entre as etnografias da cantoria e da
pesca néo é trazida aqui para defender o
privilégio epistemoldgico generalizado da
pratica, do corpo ou da experiéncia, em
detrimento das estruturas, do discurso ou
do pensamento. A prépria comparacao
entre os engajamentos numa atividade
eminentemente verbal e noutras que en-
volvem sobretudo habilidades perceptivo-
-motoras ja nos distancia deste recorte.
O engajamento é tomado aqui ndo como
afirmacao de principio, mas como uma
postura etnografica maledvel, capaz de
favorecer a adequacéo entre as questoes
antropoldgicas e os regimes de aborda-
gem empirica em situacoes particulares.
Palavras-chave Etnografia, Aprendizagem,
Experiéncia, Antropologia da Técnica,
Etnomusicologia.

Abstract

This article proposes a reflection on
“ethnography", focusing on the re-
searcher’s learning of and engagement
with research practices. Starting from
discussions of this theme in ethnomu-
sicology and in the anthropology of
techniques, we trace a dialogue across
the research fields of the authors among
repentistas in the Brazilian Northeast
and fishermen in Amazonia. Through
this dialogue, we reflect on the implica-
tions of the anthropologist's insertion in
ethnographic activity, which is not seen
to be an end in itself, but a privileged
means for accessing knowledge and tacit
values, perceiving hierarchies among
the diverse types of relations involved
in the execution of an activity and ana-
lyzing peculiar forms of learning. The
comparison between ethnographies of
singing and fishing is not intended to
affirm the epistemological privilege of
practice, the body or experience over
structures, discourse or thought. The
very nature of the comparison, rooted
in the engagements of an activity that is
eminently verbal and another that mostly
involves perceptive and motor abilities,
distances our aim from this approach.
Engagement is here understood not as
a general principle, but as a malleable
ethnographic posture, capable of ad-
equately favouring the accomodation of
anthropological questions and empirical
regimes in specific situations.

Key words Ethnography, Learning, Ex-
perience, Anthropology of Techniques,
Ethnomusicology.



