pela via da segregacdo por género — de-
corrente da imposicdo de uma lei que
exige vagao exclusivo para as mulheres
em horéarios de pico — € vista com ressal-
vas por ela. Caiafa coloca-se contraria a
uma percepcao essencialista da mulher,
vista constantemente pelas lentes da
vitimizacao e da dominagao por certas po-
liticas publicas espetaculares, de grande
visibilidade para a populacdo, mas que
nao tocam nos problemas centrais que se
propdem a enfrentar, como a superlotacao
dos trens e as hierarquias de género.

Nota-se com isso uma etnografia bem
préxima, atenta as inquietacdes banais
dos usudrios do metrd, mas sem os efeitos
tipicos da ideia de identificacdo, que leva
o pesquisador ao contdgio, a se confundir
com os outros. O estudioso de algo familiar—
Caiafa, em varios momentos, se coloca
como uma antiga usudria do metré — ndo
estd impedido de tomar posigoes e de de-
senvolver um senso critico em relacdo ao
que estd sendo observado. Trilhos da cida-
de oferece, assim, ligoes valiosas para mui-
tos antropdlogos urbanos que em diversas
situagoes confundem seus trabalhos com
o didrio intimo de suas vidas, fazendo da
etnografia uma egotrip. Caiafa nos indica
que é possivel uma etnografia do préximo
"afetada"”, sem as identificagbes ou a trans-
formacéao de dilemas intimos vividos pelo
antropologo em objeto de estudo.

Por fim, a etnografia é também recor-
tada a todo tempo pelos contextos mais
amplos que envolvem questdes da cidade
e do pais. Tem destaque o processo de
urbanizacao da cidade do Rio ao longo
do século XX e a preparacdo do espaco
urbano para o automével privado em de-
trimento dos trens e dos bondes de outrora.
O "rodoviarismo" (:210) da cidade é visto
pela autora como um potencial agente de
segregacdo social, gerando uma distribui-
cao desigual dos espagos da cidade. Além
disso, os regimes de propriedade e gestao
baseados na concessao de servigos publi-
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cos essenciais e que estdo nas maos do
setor privado sdo um fendmeno recorrente
da ordem neoliberal que Caiafa analisa
localmente por meio do metr6 carioca.
O regime de gestdo privada transforma o
usudrio em cliente. Ele deixa de ser alguém
que exerce seu direito de uso de um servigo
essencial e passa a ser um individuo que
compra deslocamentos, um “pagante de
trechos em transito" (:159). Caiafa percebe
que um servico publico de qualidade aos
poucos vai sendo deixado de lado no Rio
em prol da venda e do consumo de uma
marca. O metrd as vezes aparenta ndo mais
ser um direito, mas sim um produto posto a
venda para quem pode compréa-lo.

Por tudo isso, Trilhos da cidade é um
elogio ao transporte publico, o reconhe-
cimento do metrd e de seu papel social.
O livro é também um elogio a etnografia,
a poténcia criativa dos encontros gerados
entre antropodlogos e seus “nativos”.
Mas, acima de tudo, Trilhos da cidade
é um elogio a vida urbana, ao encontro
com estranhos e a criacdo de novas for-
mas de relacionamentos decorrentes da
partilha nem sempre harmonica de seus
heterogéneos espacos.

Dol http://dx.doi.org/10.1590/0104-93132015v2 1n3p669
MUSSI, Joana. 2014. O espago como obra:
acoes, coletivos artisticos e cidade. Sao
Paulo: Annablume Editora/ Fapesp/ Invi-
siveis Producdes. 259 pp.
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O espago como obra: agées, coletivos ar-
tisticos e cidade revela uma proposta de
pensar intervencoes urbanas de coletivos
artisticos como modos de resisténcia ao
poder da “sociedade de controle” im-
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posta pelo capitalismo tardio. A autora,
Joana Zatz Mussi, é integrante de uma
rede de coletivos e artistas que surge em
meados dos anos 1990 em Sao Paulo,
justamente no auge do neoliberalismo,
e ocupa o espaco urbano com novas
formas de autoria e trabalhos artisticos.
Mussi € o “outro”, o préprio pesquisado,
estudando a si mesmo, o que gera um
desafio metodoldgico para a antropologia
urbana. Os coletivos, para antrop6logos
que estudam a arte, podem ser pensa-
dos como alteridades no espago urbano.
O livro constréi uma narrativa que coloca
a cidade como lugar possivel de produzir
formas de micropolitica por meio da arte.
As intervencdes artisticas, por se darem
num espaco publico, tém o intuito de al-
terar as possiveis formas de convivéncia
neste meio e assim as subjetividades dos
atores sociais.

Os quatro grupos (Contrafilé — pas-
sando pelo MICO, grupo que deu origem
ao Contrafilé — Politica do Impossivel,
Frente 3 de Fevereiro e Grupo de Arte
Callejero) analisados no livro realizaram
trabalhos em resposta as rebelides de
presidios, mortes de jovens na Febem,
Copa do Mundo, comemoracoes de Brasil
500 anos, greve de professores, ou seja,
aspectos de crise da sociedade em geral.
Os coletivos partem da propria crise poli-
tica para fazer politica na cidade. Isto se
dé& em forma de acoes artisticas que poste-
riormente poderao ir, como muitos foram,
para exposi¢oes em galerias e museus.
Este ciclo, da rua para o museu, tornou-se
caracteristico da arte contemporanea atu-
almente desenvolvida. As intervencoes
urbanas propostas por grupos de jovens
artistas se inseriram, desde que surgiram,
em instituicbes de arte e, assim, vém
contribuindo para mudancas no mundo
da arte. Esse processo merece também a
atencao de pesquisadores da sociologia
e da antropologia, principalmente por
suscitar discussdes de “artificacdo"” —

quando algo que néo é considerado arte
comeca a ser legitimado como tal — e por
se aproximar do crescente turvamento
de fronteiras entre alta e baixa culturas.

A leitura deste ensaio contribui para
pensar as cidades e suas transformacgoes
na contemporaneidade, mostrando como
0 espaco publico é um espago de cons-
trugdo social e vem se tornando palco de
novas formas de resisténcia a um sistema
politico que oprime as subjetividades e
os corpos. A ressignificacdo dos espa-
cos publicos por meio de intervencoes
de coletivos, tais como o cobrimento
com cobertores de moradores de rua do
Monumento as bandeiras, de Victor Bre-
cheret, localizado em frente ao Parque
do Ibirapuera feito pelo coletivo MICO,
ou a instalacdo de uma catraca em um
pedestal vazio do Largo do Arouche com
a placa "Monumento a catraca invisivel —
Programa para descatralizacdo da vida" —
intervencao do coletivo Contrafilé — como
é mostrado no livro, desencadeou agoes
para além do mundo da arte, evidencia-
das em noticias de jornal e manifesta¢oes
politicas nas ruas.

O argumento central de Joana Mussi
é a apropriacdo dos espacos publicos
da cidade pelas préaticas artisticas dos
coletivos investigados como um fenéme-
no nao s6 macropolitico, mas também e
principalmente micropolitico, por gerar
redes de sociabilidades que evidenciam
a necessidade de fazer emergir uma
subjetividade politica na contempora-
neidade que esteja atenta as fragilidades
do sistema econdmico imposto, e que
discuta e proponha novas alternativas de
convivéncia que resistam a esse modelo.

A sua base metodoldgica da pesquisa
é a investigacdo-acdo, ou seja, uma ob-
servacao participante que compreende a
prépria investigacdo como intervencao.
A questdo metodoldgica crucial é o afas-
tamento que a autora procura realizar por
ser parte integrante do campo, esta sendo



uma problematica cara ao trabalho de
campo da antropologia urbana. Segundo
a metodologia da pesquisa realizada, a
investigacdo é uma acdo que intervém.
Assim, Joana Mussi assume esta condi-
cdo e tenta resolver a questdo separando-
-se em duas vozes: a sua propria voz como
estudante e pesquisadora, e a sua propria
voz enquanto artista.

Ao longo de sua escrita e de todas
as secOes a autora consegue manter
um fio condutor analitico. No Prefécio,
Vera Pallamim, orientadora da autora
na pesquisa de mestrado que originou o
livro, aborda a questdo politica implicita
no texto, e enfatiza como os ensaios se
comprometem com a vontade de transfor-
macao das condicdes de existéncia coleti-
va, apoiando assim o argumento central
da obra. Na introducéao, a autora aborda
sua metodologia e coloca uma conversa
introdutoria, uma gravacao da sua qualifi-
cacdo de mestrado. Nesta conversa, Suely
Rolnik, filésofa e critica de arte, enfatiza
como a autora é um documento vivo do
atual momento da histéria da arte, contri-
buindo assim para o intuito da autora de
dar a esses grupos um papel de destaque
na arte contemporanea, fazendo parte de
um novo movimento artistico.

O capitulo um é titulado “Nada é
mais importante do que essa nuanca
fugidia". Nele, Mussi discorre princi-
palmente sobre agdes que deram origem
aos coletivos MICO e GAC. Demonstra
como ambos surgiram em reagao a algum
acontecimento social de violéncia ou crise
da atual “sociedade de controle". Assim,
neste capitulo, a autora parte da micros-
sociologia de Gabriel Tarde e se detém
longamente a explicar de que maneira
as acoes dos coletivos podem promover
revolucdes moleculares, de micropolitica,
por trabalharem na reinvencao do coti-
diano, na construcao do espago social da
cidade —um espacgo vivo que responde as
provocacoes colocadas nas intervencgoes
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urbanas dos grupos analisados. Para isso
sdo inseridas no texto reportagens da mi-
dia nas quais agoes do grupo foram con-
fundidas com a vida real, pois comumente
em seus trabalhos de intervencao urbana
os coletivos nao assumem sua autoria.
O capitulo dois se chama "A cidade
em disputa”, no qual hd um mergulho em
autores da antropologia e da sociologia
para analisar as intervengoes dos grupos
e assim discutir a cidade e as dimensoes
sociais do espaco urbano. Busca mostrar
como a cidade é um espaco de produgédo
social, que é também uma discussdo na
sociologia e na antropologia urbana. As
acoes dos coletivos artisticos analisadas
nesta parte tém em comum a representa-
cdo social da memdria e as disputas por
apropriacdo do espaco publico. Assim, a
autora destaca como os grupos se mani-
festam nas ruas para buscar entrar em
didlogo maior com distintas camadas da
cidade, trazendo exemplos de performan-
ces interativas entre publico e artistas.
O capitulo trés, “Pensando a critica",
disserta sobre a questdo da critica ins-
titucional realizada pelos coletivos por
trabalharem nos espagos publicos, mas
ao mesmo tempo discute o fato de estes
grupos, muitas vezes, receberem apoio
institucional para realizar suas obras.
Esta problemética é bastante debatida
dentro do campo artistico, hd sempre uma
rejeicdo a instituicdo que se opde a uma
critica que pode ser elaborada “de den-
tro" da instituicdo. Joana Mussi acredita
na possibilidade de questionamento das
instituicdes de arte, mesmo quando se é
financiado por uma. Hoje, o poder hege-
monico é um poder abstrato dificil de se
identificar e, para combaté-lo, é preciso
utilizar também estratégias performati-
cas abstratas, como as propostas pelos
grupos coletivos, que permeiam distintas
poéticas e camadas da vida social. Dai é
possivel perceber como questdes de arte,
politica e cidade se tornam complemen-
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tares neste campo e contribuem para o
argumento deste livro.

No capitulo quatro, o ultimo, intitu-
lado "Eles nao podem partir sem nos",
a questdo da autoria coletiva é abordada
através da discussdo tedrica da relacdo
com o outro. Esta discussédo cldssica da
Antropologia é vista pela autora segundo
a otica de que, a partir do contato com o
outro, hé alteracdes na prética artistica.
A criagdo artistica é colocada como uma
préatica social nesta parte do livro para
pensar de que maneira a subjetividade é
alterada na contemporaneidade. Mussi
defende que atualmente, quando coleti-
vos artisticos estdo realizando interven-
¢oes urbanas, hd a emergéncia de uma
"subjetividade que se rebela contra a ar-
bitrariedade do poder", sendo criado um
contraespaco. Além deste aspecto, neste
capitulo sdo analisadas algumas medidas
externas que influenciaram a criagdo e o
desenvolvimento desses grupos ao longo
dos anos 2000. A politica cultural do Mi-
nistério da Cultura de 2003 a 2010 é uma
dessas fontes de influéncia. As viagens
internacionais de alguns dos grupos sao
também tomadas como importante ferra-
menta para a construcao da subjetividade
dos integrantes de coletivos, devido ao
contato com o outro estrangeiro.

No entanto, Joana Mussi dé& indicios
de que compra o discurso nativo, o qual
acredita fortemente na poténcia das
microacoes nas transformacoes sociais
sem questiond-las ou ao menos titubear
quanto a validade dessas concepgdes a
partir do campo, trazendo novos ques-
tionamentos que a teoria nao alcangou.
O que pode ser observado hoje é a con-
cepcao do coletivo como fetiche. Atual-
mente, a fetichizacao transforma o coleti-
vo em uma categoria de legitimacao para
que muitos grupos alcancem visibilidade
no mundo da arte. Mussi ndo tangencia
e nem problematiza a rdpida proliferagao
dos coletivos e a vulgarizacdo deste termo

nos anos 2000. Contudo, o livro é uma im-
portante etnografia da transformacao do
mundo da arte ainda em curso, e também
de uma nova apropriacdo dos espacos
publicos e de se fazer politica. Mesmo
sendo um estudo defendido em uma pos-
-graduacao de Arquitetura e Urbanismo
(FAU/USP), suas contribui¢des alcangcam
distintas areas das ciéncias humanas,
principalmente a antropologia urbana
e da arte. A pesquisa coloca questdes
sobre espaco urbano e suas apropriagoes,
novas formas de arte, interacoes sociais e
problemaéticas politicas, além de questdes
antropolégicas, sendo um ponto forte do
livro seu aspecto multifacetado e trans-
disciplinar.
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O livro The life of cheese nos conduz a
uma geracao de produtores rurais que em
trés décadas consolidou e diversificou a
fabricacao de queijos artesanais nos Es-
tados Unidos, um movimento que levou
para aquele pais a experiéncia de outros
com grande tradicdo na fabricacdo de
produtos lacteos, como Holanda e Franca.
Trata-se da analise de um processo que
tem sido chamado de "renaissance of
artisanal cheese".

A autora é Heather Paxson, professora
do Departamento de Antropologia do
Massachusetts Institute of Technology
(MIT). O livro foi langado em 2013 pela
editora da Universidade da Califérnia,
mas ainda nao foi traduzido para o portu-



