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Resumo: Este artigo apresenta uma investigacdo qualitativa tedrica sobre curriculo e criatividade na educacéo
superior. A expressiva expansdo desse nivel de ensino, em diversos paises industrializados, originou
uma ampla agenda de pesquisas sobre a formagdo universitaria, que englobam diversas questdes a
indagar, tais como sobre a educacdo para a criatividade. E nesse contexto que situamos esta
investigacéo, que tem por objetivo analisar um conjunto de principios para orientar o curriculo, tendo
em perspectiva sustentar o desenvolvimento da criatividade dos estudantes em cursos de graduacéo.
Nas se¢des de fundamentacéo tedrica do texto, sdo exploradas questdes sobre criatividade e curriculo,
bem como o pensamento de teéricos destacados na literatura educacional internacional sobre tais
temas. Na parte principal do artigo sdo apresentados e analisados trés principios tedricos gerais para
orientar a elaboracdo de curriculos da graduagdo, na perspectiva da educagdo para a criatividade. Eles
foram sintetizados de um conjunto recente de investigacGes tedricas sobre curriculo e criatividade na
educacdo superior, com o auxilio de um método de andlise qualitativa tematica aplicada a um conjunto
recente de investigacBes tedricas sobre curriculo e criatividade na educacgdo superior. Os principios
elaborados referem-se tornar o curriculo aberto, liquido e inspirado em transdisciplinaridade. Segundo
as andlises tedricas do artigo, tais proposi¢cdes trariam mudancas no alcance dos curriculos da
graduagdo, na sustentacfo do desenvolvimento da criatividade dos estudantes.
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Abstract: This article presents a qualitative theoretical research on curriculum and creativity in higher
education. The significant expansion of this level of education in several industrialized countries has
brought about a broad agenda of research on university education, encompassing several questions to
ask, such as education for creativity. It is in this context that we situate this research, which aims to
analyze a set of principles to guide the curriculum, in order to sustain the development of students’
creativity in undergraduate programs. In the theoretical framework sections of the text, questions
about creativity and curriculum are explored, based on the international educational literature, as well
as the thinking of leading theorists on such topics. In the main part of the article, three general
theoretical principles are presented and analyzed to guide the elaboration of undergraduate curricula,
from the perspective of creativity education. They were synthesized using a qualitative thematic
analysis method applied to a recent set of theoretical research on curriculum and creativity in higher
education. The principles refer to making the curriculum open, liquid and inspired by
transdisciplinarity. According to the theoretical analysis of the article, such propositions would bring
changes in the scope of undergraduate curricula, in support of the development of students' creativity.

Keywords: Higher education. Creativity. Curriculum.

! Universidade Tuiuti do Parana | Programa de Pés-Graduagdo em
Educacdo | Curitiba | PR | Brasil. Contato: prof_joegarcia@yahoo.com.
ORCID: https://orcid.org/0000-0002-4679-020X

* Recebido em: 5 de agosto de 2019
* Aprovado em: 23 de maio de 2021

DOI: http://dx.doi.org/10.1590/51414-40772021000300003

Este € um artigo publicado em acesso aberto sob uma licenca Creative Commons
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/

Avaliacdo, Campinas; Sorocaba, SP, v. 26, n. 03, p. 678-698, nov. 2021 679


http://dx.doi.org/10.1590/S1414-4077

1 Introdugéo

Este artigo apresenta uma investigacdo qualitativa tedrica situada no campo dos
estudos sobre curriculo e criatividade na educacédo superior. O objetivo é analisar um conjunto
de principios para orientar o curriculo, nesse nivel de ensino, tendo em perspectiva sustentar o
desenvolvimento da criatividade dos estudantes nos cursos de graduacdo. Para essa finalidade
recorremos a um método de analise tematica proposto por Thomas e Harden (2008), aplicada
a um conjunto de investigacdes teoricas sobre curriculo e criatividade na educacao superior,
particularmente desenvolvidas nas Ultimas duas décadas.

A educacdo superior esta em expressiva expansdo nos paises economicamente
desenvolvidos, segundo um relatério de monitoramento da OECD (GLASS, 2014). Esse
cenario reflete tanto politicas nacionais de desenvolvimento cientifico e econdmico, quando
demandas de diversos setores produtivos. As implicacOes séo diversas, tais como a ampliagdo
de acesso, a flexibilizacdo e a diversificacdo da oferta de cursos. Mas essa ampliagdo
guantitativa vem acompanhada de diversas preocupacdes e criticas em relacdo a qualidade da
formacdo universitaria oferecida nas instituicdes de educacdo superior. Ela é inegavelmente
influenciada por interesses econdmicos que exercem diversos tipos de influéncia que atingem
a qualidade dos cursos. Segundo Giroux (2003), hd uma tendéncia historica na educacdo para
moldar os curriculos da educacdo superior, com base em principios corporativos e
mercadoldgicos, que além de reorientar os propositos desse nivel de formacao, pode restringir
0 escopo de aprendizagens a serem trabalhadas, bem como o senso de responsabilidade e
engajamento social que devem guiar a formacdo dos estudantes.

O mundo corporativo, que constitui um cenario a considerar na formacdo dos
estudantes na graduacdo, esta pautado por racionalidades que deveriam se vistas com
criticidade e nem tanto reproduzidas no pensamento do curriculo universitario. A natureza do
curriculo para a educacgdo da criatividade, na educacdo superior, ndo pode considerar apenas
os desafios a superar no mundo econdmico. O pensamento criativo deve estar aberto a
transformar também as légicas que o atravessam. Além disso, é interessante observar que o
mundo corporativo nem sempre solicita a formacao de pessoas criativas, sendo que boa parte
dos empregos que oferece requer baixa qualificacdo (GIROUX, 2003).

E nesse cenario que vemos se destacar a importancia da criatividade. Se o objetivo da
educacdo superior é formar pessoas segundo o seu melhor potencial, os curriculos dos cursos
de graduacdo devem contemplar um conjunto amplo de dominios de desenvolvimento
humano, que certamente incluem a criatividade. Atuar em um mundo atravessado por

incertezas e grandes desafios econdmicos e sociais, certamente requer desembarago
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intelectual, bem como imaginacdo e criatividade. A criatividade, assim, precisa ser
considerada no curriculo, ao lado de habilidades formais de pensamento critico e reflexivo.

Historicamente, o campo de estudos sobre o curriculo tem dedicado mais atencdo a
criatividade no contexto da educacdo basica. No entanto, neste momento de expansdo da
educacéo superior, seria importante intensificar o debate e as pesquisas sobre a qualidade e
outras questdes envolvidas nesse nivel de ensino. E necessério indagar, por exemplo, se 0s
curriculos dos cursos de graduagdo se encontram desenhados para efetivamente sustentar o
desenvolvimento da criatividade dos estudantes. E, se eles ainda precisam avancar nessa
diregdo, quais principios ou diretrizes gerais poderiam ser considerados? Tal é a questdo
central deste artigo.

Este artigo estd organizado em 3 sessdes principais. Inicialmente discutimos o
conceito de criatividade, destacando algumas questdes teoricas dentre os estudos recentes
encontrados na literatura de pesquisa educacional sobre esse tema. Em seguida, analisamos
questBes sobre criatividade e curriculo, explorando o pensamento de um conjunto de tedricos
do campo educacional. Entdo, com base em um método de analise tematica, apresentamos um
conjunto de principios que poderiam orientar a elaboracdo de curriculos da graduacao, tendo
em perspectiva sustentar o desenvolvimento da criatividade dos estudantes. Na ultima parte

do texto apresentamos um conjunto de considerages finais.

2 A experiéncia de criatividade

A criatividade tem sido investigada, ha décadas, por diversos teéricos do campo do
curriculo. Uma parte desse debate refere-se ao papel das artes no curriculo, que fornecem
diversas linguagens para o desenvolvimento e a expressdo da criatividade (FLEMING, 2010;
HIRST, 1974; TORRANCE, 1960). Dentre esses tedricos, destacamos Elliot Eisner, por seus
diversos estudos sobre imaginacdo, ensino da arte e a criatividade na formacao educacional
(EISNER, 1982, 1985, 1986, 1994, 2001, 2003, 2004, 2008a, 2008b, 2017).

Em um estudo publicado ainda nos anos 1960, Eisner argumenta que as artes nao
deveriam ter a franquia sobre o desenvolvimento da criatividade na escola (EISNER, 1965).
Embora valiosas, as linguagens expressivas das artes ndo podem ser tomadas como as unicas
plataformas para o desenvolvimento da criatividade, que se desenvolve também no contexto
de todas as outras areas do conhecimento. Algumas décadas depois, em outro artigo, Eisner
argumenta que a criatividade engloba disposi¢Ges que sdo dificeis de avaliar, tais como
imaginar possibilidades e explorar ambiguidades, manter-se aberto a procura de solu¢es bem

como para reconhecer e aceitar multiplas perspectivas na resolucdo de um problema. Embora
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tais disposicOes sejam complexas e muitas vezes invisiveis aos olhos dos professores, elas
podem ser cultivada através de curriculos que envolvam diferentes processos de elaboracéo
criativa (EISNER, 1994).

As Ultimas décadas foram bastante produtivas no campo dos estudos sobre a
criatividade no contexto da educagdo superior. Esse conceito tem se destacado nas politicas
educacionais de varios paises, para os diversos niveis de ensino, o que parece refletir um
entendimento sobre a sua importancia na ampla formacdo humana. Ao mesmo tempo, a
literatura de pesquisa sobre criatividade segue afirmando que este é um conceito plural e
complexo, mas que ainda estaria em debate e elaboracéo entre os tedricos (JACKSON, 2006a,
KLEIMAN, 2008). H4, no entanto, alguma concordancia sobre a criatividade referir-se a
elaboracdo de algo novo ou original que apresenta alguma utilidade para um determinado
grupo. Esses dois critérios compdem o que tem sido denominada de definicdo padrdo de
criatividade (RUNCO; JAEGER, 2012). No entanto, esse entendimento estaria mais
relacionado aos produtos da criatividade que a sua natureza cognitiva.

Morris Stein (1953), um dos primeiros teoricos a propor uma definicdo formal de
criatividade, afirmou que um trabalho criativo deveria apresentar algo novo e aceito como Util
por um grupo. Ele ainda sugeriu que a criatividade envolveria um modo de elaboragédo
baseado em uma leitura cultural. Para esse tedrico, uma das motivagdes dos sujeitos criativos
estaria relacionada a percepcdo de lacunas culturais, que seriam reveladas justamente pelas
suas elaboracgdes. Stein também analisou alguns possiveis requisitos de uma educacdo para o
desenvolvimento da criatividade, tais como oferecer condicdes de liberdade de pensamento —
superando assim uma formacdo inclinada a gerar conformidade entre os estudantes, ja
criticada em sua época.

Uma outra leitura conceitual interessante foi apresentada por Kleiman (2008), com
base em uma pesquisa realizada com professores universitarios. Ele elaborou um conceito de
criatividade baseado em cinco possiveis dimensdes gerais de experiéncia. Da mesma for que a
criatividade pode ter foco em processos de aprendizagem e na elaboracdo de produtos, ela
poderia ser percebida como experiéncia de transformacdo ou modo de auto-realizacdo. Além
disso, ela seria uma experiéncia rica e complexa, mesmo sem ter foco em alguma elaboracéo.
Essa perspectiva apresenta implicacfes importantes para pensar o curriculo na educacédo
superior, pois amplia o entendimento sobre as dimensdes ricas e complexas envolvidas na
experiéncia de criatividade. Além disso, essa visdo vai solicitar nogdes mais complexas de
curriculo, bem como amplia o papel de professores e estudantes na exploracdo dos diferentes

potenciais da experiéncia de criatividade.
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Embora possamos encontrar, na literatura educacional recente, um entendimento sobre
a importancia de inserir o desenvolvimento da criatividade dentre as finalidades da educagéo
superior, isso contrasta com a dificuldade para desenhar curriculos apropriados, derivada da
falta de clareza em relacdo a questdes fundamentais, tais como sobre o proprio conceito de
criatividade. H&, na literatura especializada, sobretudo nos campos da Educacdo e da
Psicologia, um conjunto plural de entendimentos sobre a natureza da criatividade, que torna
complexo o processo de definir as linhas de um curriculo. Essa pluralidade de entendimentos,
no entanto, pode ser entendida como valiosa na media em que mantém aberta a exploracéo de
diferentes aspectos da criatividade, bem como estimula a producdo de propostas curriculares
alternativas para a educagdo superior. Nesse cendrio, nas ultimas décadas, a literatura
educacional registra diversas experiéncias formativas ao redor do mundo (SEFTON-GREEN
etal., 2011; KAUFMAN; STERNBERG, 2006; STERNBERG, 1999).

Alguns estudos dedicados aos processos cognitivos envolvidos no desenvolvimento da
criatividade, no contexto da educacdo superior, sugerem que eles séo influenciados por
diversos fatores, tais como o clima de estimulacdo intelectual, a estrutura institucional e a
qualidade dos processos pedagdgicos que sustentam o desenvolvimento da criatividade
(ALENCAR; FLEITH; PEREIRA, 2017, GARCES et al., 2016; SOKOL et al., 2015;
ALENCAR; FLEITH, 2010; HUNTER; BEDELL; MUMFORD, 2007). Os processos de
construcdo de conhecimento experimentados pelos estudantes, por exemplo, constituem uma
esfera importante de desenvolvimento e expressdo da criatividade (BURKSAITIENE, 2018;
DONNELLY, 2004). Mas, na base das decisbes sobre quais processos serdo oferecidos aos
estudantes, estdo decisdes que seguem as diretrizes ou principios pedagdgicos que orientam o
curriculo. Isso afirma a importancia de se investigar possiveis diretrizes curriculares para
cursos de graduacdo dedicados a promover a criatividade.

Na educacdo superior, o curriculo usualmente se baseia em um conjunto de objetivos
de aprendizagem, para definir conteidos, experiéncias, ambientes, materiais e métodos. Se a
criatividade for concebida como elaboragdo de produtos, por exemplo, os estudantes serdo
expostos a atividades de aprendizagem nas quais possam explorar diferentes modos de
criacdo. No entanto, o curriculo terd outra configuragdo se a criatividade for entendida como
ruptura pessoal com modos anteriores de pensamento. E h& outras perspectivas a considerar.
Embora uma proposta curricular possa estar baseada em uma nogéo particular de criatividade,
os professores tendem a desenvolver praticas pedagogicas segundo seus préprios modos de

compreensdo (DONNELLY, 2004). Eles fazem escolhas e mudam o curriculo, no contexto
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cotidiano da relagdo com os alunos. Todo curriculo praticado € negociado (SILVA, 1999) e

seus detalhes s&o definidos em processos que envolvem ouvir e integrar as visoes dos alunos.

3 Criatividade e curriculo

A criatividade € um conceito atualmente destacado no campo educacional. No cenario
brasileiro, se apresenta no texto de algumas importantes politicas curriculares (BRASIL,
2003, 2018a, 2018b). Esse destaque, no entanto, envolve um certo contraste histérico. Ha
séculos o curriculo das escolas tem sido dominado por uma aspiracéo tecnicista (EISNER,
2001), que nos legou uma visdo restrita de educagdo e potenciais humanos, mesmo na
formacdo universitaria — na qual a principal representacdo para definir quais 0s
conhecimentos relevantes para compor o curriculo tem sido a figura do cientista e ndo do
artista (EISNER, 2005). Essa configuragdo curricular reflete diferentes razbes. De um lado,
incidem entendimentos epistemolégicos e influéncias histérico-culturais. De outro, posicdes
ideologicas e demandas do mercado (GIROUX, 2003). Finalmente, embora a criatividade
tenha sua importancia reconhecida, ha muitas interrogacfes e duvidas sobre sua natureza e
como ela poderia ser efetivamente trabalhada dentro dos contornos do curriculo.

O conhecimento que compde todo curriculo resulta de diferentes niveis de selecdo
cultural (PEDRA, 1993). Segundo Eisner (1982, p. 50) “o curriculo envolve escolhas que sdo
representacdes do modo como concebemos 0 mundo. No caso dos curriculos da graduacao,
isso ndo é diferente”. Tradicionalmente, eles tendem a privilegiar formas verbais e numéricas
de representacdo do conhecimento, pois seriam supostamente mais importantes para a
formagéo dos estudantes (EISNER, 1982). Esse entendimento, no entanto, atribui um papel
secundario a criatividade e resulta na restricdo das oportunidades para o seu desenvolvimento.
Todo curriculo também engloba expectativas de aprendizagem e usualmente requer diferentes
formas de adaptagdo dos estudantes. Sternberg e O’Hara (2000) observaram que os estudantes
universitarios sdo capazes de se adaptar as demandas académicas, aprendendo a reproduzir
determinados modos de pensamento e adotando condutas que ndo os ajudam a desenvolver
criatividade e servem mais para obter aprovacdo do que aprendizagem. Com esse
comportamento cauteloso, evitam expor ideias criativas, para ndo arriscar obter criticas ou
notas baixas nas disciplinas. Expressar criatividade pode envolver riscos que alguns
estudantes preferem evitar.

Mudancgas no curriculo para sustentar o desenvolvimento da criatividade precisam
envolver também inovacdes nos ambientes de aprendizagem na universidade. Alguns estudos

sugerem que 0 ambiente atua sobre 0s processos criativos e deveria ser um aspecto melhor
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apreciado na elaboragéo do curriculo (BURKSAITIENE, 2018; LIN, 2011). Seria interessante
introduzir espagos onde os estudantes possam explorar a criatividade por meio de jogos e
brincadeiras, por exemplo. Isso iria abrir significativamente o alcance e a qualidade da
formacgdo na educacdo superior. Laboratdrios de pesquisa sdo espacos de aprendizagem e
elaboracdo usualmente encontrados na educacdo superior. Mas, faltam laboratérios de
criatividade, para apoiar e ampliar processos de aprendizagem pouco explorados ou mesmo
valorizados na universidade. A sala de aula tradicional € um ambiente restritivo para se
explorar diversos processos criativos, em que 0s estudantes possam explorar materiais,
tecnologias e experiéncias incomuns de aprendizagem, criar, modificar ¢ “brincar” com
ideias. Nas universidades faltam ambientes para a livre exploracdo de linguagens e processos
que cultivem a criatividade. Faltam espagos se possa inventar, ousar ¢ cometer “erros”,
combinando e explorando diferentes possibilidades de conhecimento e criagéo.

Espacos diferenciados, capazes de sustentar atividades e desenvolvimento criativo,
podem estar contemplados no curriculo, sem ameacar a formagdo do pensamento critico dos
estudantes — que usualmente é o foco principal da formacao universitaria (JACKSON, 2006a).
Eles oferecem um suporte pedagogico importante para exploracdes e aprendizagens abertas,
baseadas em experiéncias sociais relevantes, como 0S jogos — um recurso usualmente
inexplorado ou mesmo desconsiderado na educagdo superior. Utilizar jogos é uma via
particularmente valiosa como ferramenta de criatividade, pois eles envolvem o uso da
imaginacdo em condicdes abertas de elaboracdo e decisdo. Mas, isso pode trazer mudancas a
natureza do curriculo, requerer flexibilidade e alguma receptividade a incerteza, o que pode
ser algo desafiador, especialmente para os professores.

Finalmente, uma educacdo voltada a criatividade coloca em questdo a natureza
padronizada das aprendizagens inseridas no curriculo. A pratica de estabelecer previamente
conteldos e experiéncias padronizados, para a formacdo dos estudantes, contrasta com a
tarefa mais complexa de identificar seus talentos e necessidades individuais, de tal forma a
oferecer curriculos que ndo ameacem a criatividade (NODDINGS, 2013). E preciso
questionar essa abordagem prescritiva que tem dominado a concepgdo de curriculos, até
mesmo na educacdo superior. A criatividade € algo cujo desenvolvimento ndo pode estar
baseado em uma perspectiva de formacéo fechada, predeterminada e inflexivel. As diferentes
dimensGes da criatividade humana precisam de uma variedade de meios para se expressar e
desenvolver. Isso apresenta implicagdes a considerar na composicao do curriculo, que precisa

integrar diferentes linguagens, espagos e tempos, bem como explorar habilidades que
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oferecem maneiras Unicas de representar idéias e sentimentos. Como resultado, teriamos uma

formacdo baseada em um amplo e necessario equilibrio cognitivo (EISNER, 1982).

4 Algumas direcdes para o curriculo

Nesta se¢do, com base em um método de sintese temética proposto por Thomas e
Harden (2008), apresentamos um conjunto de principios tedricos para o desenvolvimento de
curriculos na educacdo superior. Esse método envolve um tipo de analise qualitativa que
permite identificar temas, conceitos e entendimentos encontrados dentro de um conjunto de
textos de investigagcbes tematicamente relacionadas. E uma abordagem particularmente
robusta para estudos baseados na revisao sistematica de literatura de pesquisa. Por meio desse
método, inicialmente formamos um corpus de pesquisa, contemplando textos com foco em
questBes de curriculo e criatividade na educacdo superior (MCINTYRE et al., 2018;
ALENCAR; FLEITH; PEREIRA, 2017; BERECZKI, 2016; SEFTON-GREEN et al., 2011;
BOVILL; BULLEY; MORSS, 2011; STEILS et al.,, 2015; KAUFMAN; STERNBERG,
2006; JACKSON, 2006b; BARNETT; COATES, 2005; DONNELY, 2004; KNIGHT, 2011;
BARAK; DOPPELT, 2000; TOOHEY, 2000). Em seguida utilizamos o método para elaborar
uma sintese tedrica, na forma de principios ou diretrizes gerais para a elaboracgdo de curriculos
favoraveis ao desenvolvimento da criatividade, em cursos de graduacao.

Os textos de pesquisa selecionados sdo fontes relevantes de referéncia no campo de
estudos sobre criatividade e curriculo na educacdo superior, elaborados por tedricos de
diferentes paises. Tais fontes se destacaram no exame dessa literatura especifica, sendo
sistematicamente mencionadas por pesquisadores, bem como por suas contribuigdes, revisoes
e sinteses significativas de questdes relacionadas ao tema. Tal como sugerem Thomas e
Harden (2008), a selecdo de materiais para a analise temética tem como critério a localizacédo
de estudos que focalizem a questdo investigada, sem a necessidade de saturacdo. Por isso,
utilizamos uma estratégia de selecdo de fontes usadas em muitas outras formas de
investigacdo qualitativa, baseada em amostragem intencional, pois realizamos uma pesquisa
de natureza analitico-interpretativa (DOYLE, 2003). A seguir, apresentamos e analisamos trés
principios teoricos gerais, obtidos pelo método em questdo. Na descrigdo de cada um deles
encontram-se proposi¢cdes ao curriculo de cursos de graduagdo, tendo em vista o

desenvolvimento da criatividade dos estudantes.
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a) Tornar o curriculo “Aberto”

O curriculo é um artefato cultural originalmente criado para guiar professores e alunos
no processo de ensino-aprendizagem. E um instrumento que fornece direcdo as préticas
pedagdgicas a partir de aprendizagens previamente definidas, que implicam ambientes,
materiais e métodos educacionais. O curriculo tradicional é um veiculo de transmissdo e
reproducdo cultural, refletindo um entendimento de conhecimento valido como aquele fixado
previamente segundo critérios formais. Em contraste, um curriculo voltado a promover o
desenvolvimento da criatividade envolve um certo paradoxo, pois deve conjugar incerteza,
abertura ao novo, ao inesperado, a situacOes e aprendizagens nao planejadas previamente.

Os processos cognitivos de representacdo envolvidos na criatividade sdo tdo fluidos
como a conversacdo (EISNER, 2004). A criatividade envolve modos de elaboracdo que usam
critérios que poderiamos chamar de “abertos”, quando comparados as regras de pontuagdo
usadas na escrita, ou na resolucdo de um problema matemaético, por exemplo. Isso faz a
educacdo para a criatividade requerer um curriculo com a natureza de um sistema aberto, no
qual o trajeto formativo se vai configurando a partir das demandas criativas que se apresentam
durante o processo (MORIN, 2011). Essa perspectiva solicita o que Coll (1991) e outros
tedricos denominam de curriculo aberto.

O conceito de curriculo aberto, destacado na literatura educacional, sobretudo a partir
dos anos 1970 (WILSON, 1971; ACKOUREY, 1974), fornece uma perspectiva tedrica
relevante ao nosso tema. Essa proposicdo afirma que o curriculo precisa estar aberto a
aprendizagens ndo planejadas, ou mesmo inesperadas, para melhor sustentar o
desenvolvimento da criatividade dos estudantes. Segundo Coll (1991, p. 45), um curriculo
aberto reconhece as diferencas individuais dos estudantes, bem como é sensivel a interacéo
com elementos do seu entorno social, cultural e geografico. Além disso, ele deve estar aberto
a um processo continuo de redefinicao, pelos sujeitos envolvidos.

Segundo Eisner (1985), as praticas educacionais, em diferentes disciplinas do
curriculo, podem explorar a percepc¢éo das qualidades estéticas dos objetos e ideias estudados.
Com isso, muitas atividades de sala de aula poderiam proporcionar experiéncias de
criatividade se houver abertura & exploracdo de linguagens das artes, que oferecem muitas
formas de representacdo para a elaboracdo de conhecimento e significado (EISNER, 2008b).
Um estudo recentemente publicado sobre a insercao de artes visuais no curriculo da formacéo
de estudantes de graduacdo, da area de ciéncias humanas, observou um impacto positivo na

participacdo e processo de aprendizagem dos estudantes (PUNZALAN, 2018).
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Finalmente, as experiéncias criativas envolvem descobertas abertas e encorajam
respostas unicas e pessoais (EISNER, 1994). Isso se aplica tanto a estudantes quanto a
professores na educacdo superior. Tal como observou Kleiman (2008), a experiéncia de
criatividade envolve muito mais do que elaborar algo criativo. Ela é também uma experiéncia
de percepc¢do, que pode estar inserida no curriculo como agente de transformacdo pessoal e
profissional.

A nocao de curriculo aberto é promissora e complicada. Uma educacdo baseada em
liberdade para elaborar conhecimentos abertos contrasta com a racionalidade dos curriculos
tradicionais, usualmente sustentados pela no¢do de conhecimento “objetivo” e “certo”, bem
como em expectativas predefinidas de aprendizagem que tendem a fixar ou delimitar as
realizacOes dos estudantes. No entanto, embora complicada, a perspectiva de curriculo aberto
faz sentido e deveria ser considerada em propostas formativas atentas a natureza da

criatividade.

b) Tornar o curriculo “Liquido”

Em um mundo de incertezas precisamos de novas visdes sociais, novos modos de
engajamento e senso de responsabilidade coletiva. Também sdo necessarias diferentes visoes
educacionais e proposicGes alternativas de curriculo. Nesse cenario, a educacdo deve
responder a inimeros desafios e se torna uma pratica social particularmente complexa. A
tarefa de formar estudantes para um futuro incerto coloca em crise modelos educacionais
baseados em antigas racionalidades que supde a aprendizagem uma experiéncia delimitavel,
previsivel e prescritivel.

Qual a natureza necesséria ao curriculo, que o torne capaz de proporcionar
oportunidades de aprendizagem criativas, significativas e inesperadas, ao longo da formacao
na graduacdo? Uma resposta tedrica, proposta na literatura educacional, reside no conceito de
“curriculo liquido”. Essa concepg¢do ainda estd sendo elaborada por teéricos do campo dos
estudos sobre o curriculo. E uma proposicao que reflete diversas influéncias conceituais, tais
como os escritos de Bauman (2001) sobre a chamada modernidade liquida.

Apenas um curriculo liquido consegue se adaptar a complexa e mutavel natureza da
criatividade experimentada pelos estudantes. Para isso, deve ser uma plataforma capaz se
adaptar e englobar as circunstancias mutaveis requeridas para o desenvolvimento do
pensamento criativo. Ele é fluido, no sentido de reconhecer, conjugar e responder a diferentes
estilos de pensamento, experiéncias e interesses dos estudantes, bem como acolher 0os muitos

papeis pedagogicos e modos de envolvimento dos professores. Deve proporcionar
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experiéncias de aprendizagem que ndo se encaixam bem em um curriculo tradicional, mas que
sdo relevantes para o desenvolvimento da criatividade dos estudantes. Para isso, precisa
envolver um didlogo continuo entre professores e alunos, integrando suas visdes, escolhas e
disposicdes, de tal modo a ampliar o escopo de aprendizagens possiveis e significativas,
capazes de sustentar o desenvolvimento da criatividade. Para isso, deve levar em conta a
constelacdo de identidades, motivacOes e estilos de aprendizagem trazidos por eles, que se
apresentam e configuram nas muitas formas de criatividade.

Uma nocdo interessante foi apresentada por Savin-Baden (2008), que o descreve como
proposicao reflexiva, baseada em emancipacao, sensivel as disposi¢des e identidades pessoais
de alunos e professores, que oferece oportunidades flexiveis e abertas de aprendizagem. Nessa
perspectiva, um curriculo liquido consegue englobar aprendizagens surgidas em torno de uma
constelacdo de ideias incompletas, intui¢bes, incertezas e impasses, de intencdes e
possibilidades. Tais aprendizagens liquidas sdo proprias do pensamento criativo e para
englobé-las no curriculo, este precisa estar baseado e propor questdes que abracem diferentes
formas de elaboracdo criativa, que possam integrar conhecimentos das diversas disciplinas
(SAVIN-BADEN, 2008). Com isso, um curriculo liquido se constitui uma configuracédo
mutével e fluida de questionamentos e ndo um conjunto fixado de modos de pensamento e
respostas.

N&o ha na literatura educacional, até 0 momento, uma concepg¢do Unica ou estavel de
curriculo liquido. E uma ideia ainda em elaboracdo, plural e teoricamente complexa, que
sugere processos formativos de natureza ndo linear, flexiveis e adaptaveis aos contextos,
circunstancias e pessoas envolvidas. Ela estd relacionada a uma metafora que descreve a
aprendizagem como um fluxo, ao invés de uma cadeia de eventos ou como trajetoria fixa
baseada em um senso de propoésito estavel. Em termos gerais, o conceito de curriculo liquido
esta associado as seguintes caracteristicas principais:

- Ampliagdo das possibilidades de aprendizagem em condi¢Oes de incerteza;
flexibilizacdo de expectativas de desempenho académico; integragdo de modos de
pensamento ndo convencional e incorporacdo de percursos e experiéncia formativas nédo
previstas ou mesmo imaginadas.

- Abertura a campos de experiéncias, linguagens e tecnologias que se apresentam nas
aprendizagens dos estudantes fora da esfera académica e que podem ser integradas no
curriculo, tais como envolvendo jogos, modos de conhecimento e interacdo praticados em

redes sociais e outras plataformas digitais.
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- Conjugacéo da perspectivas e experiéncias dos alunos sobre criatividade, a fim de
considerar e compreender suas necessidades de aprendizagem e o tipo de apoio que precisam
para se desenvolver além do ponto em que estéo.

Incorporar tais caracteristicas ao curriculo tende a impactar e transformar diversos
aspectos das praticas pedagdgicas e das condi¢fes que as sustentam. Na prética, a nogdo de
curriculo liquido implica grandes desafios as universidades. Ao mesmo tempo, explorar essa
proposicdo é algo particularmente necessario nesse nivel de ensino - responsavel por formar
individuos para serem flexiveis, inovadores e adaptaveis em um mundo em constante
transformacdo. De um lado, os trajetos formativos deveriam ir além de propostas educacionais
construidas em torno de aprendizagens pré-fixadas e modos restritivos de avaliacdo, que ndo
alcancam a crescente complexidade de conhecimentos e habilidades necessarias para atuar em
um mundo po6s-industrial. Em complemento, os processos de formacdo nos cursos de
graduacdo precisam estar mais préximos da dindmica cambiante de aprendizagem no mundo
social, com suas incertezas, mutabilidades e fluxo incessante de reconfiguracoes.

A implementacdo de curriculos liquidos, segundo Steils et al. (2015), requer uma
atuacdo em parceria, entre professores e estudantes. Todo curriculo envolve escolhas e mesmo
nesta proposigdo conceitual ha elementos a definir, tais como objetivos de aprendizagem,
contextos, materiais, tecnologias, experiéncias e modos de avaliacdo. Mas, essa configuragéo
precisa ser elaborada e reelaborada de modo fluido, nos atos de engajamento, didlogo e
responsabilidade partilhada entre professores e estudantes. Nao se trata, assim, de apenas criar
um conjunto de disciplinas flexiveis para serem ensinadas. Um curriculo liquido envolve
contextos e experiéncias mutaveis de aprendizagem, que precisam ser propostos e adaptados
segundo uma percepgao conjunta, em projetos de parceria, que inauguram responsabilidades e
papéis colaborativos.

Essa integracdo de perspectivas mutéveis € importante por varias razes. Ela captura e
explora novos entendimentos pedagdgicos sobre aprendizagem e criatividade. Abre espaco
para motivacdes, experiéncias e perspectivas subjetivas dos estudantes, em favor do seu
desenvolvimento criativo, bem como para a concepgdo e uso de ambientes e tecnologias
capazes de sustentd-la. Finalmente, também ajuda a democratizar as formas dindmicas e
mutaveis como o0s processos de ensino-aprendizagem serdo pensados, decididos e

desenvolvidos ao longo do curriculo.
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c) Abrir o curriculo a transdisciplinaridade

Historicamente, a elaboragdo do curriculo tem sido dominada por racionalidades que
privilegiam determinados modos e representacdes do conhecimento, descartando ou
reduzindo a importancia de outros (SILVA, 1999; EISNER, 1994). Isso reflete a influéncia de
diversos fatores econdmicos, sociais e culturais. Tradicionalmente, o curriculo é orientado por
I6gicas de conservacdo e reproducdo cultural, organizado segundo l6gicas epistemoldgicas
disciplinares, e voltado ao desenvolvimento do pensamento racional e critico (JACKSON,
2006a). Embora muito utilizada, essa perspectiva resulta em diversas limitaces no
desenvolvimento do curriculo e consequentemente na formacao dos estudantes.

Em sua configuracdo tradicional, o curriculo tem se baseado em objetivos
comportamentais de aprendizagem, restritos e predeterminados, para orientar tanto o ensino
guanto os modos de avaliacdo (EISNER, 2005). Essa determinacdo estreita tem resultado
curriculos pragmaticos, que focalizam a atencdo dos professores naquilo que deve ser
ensinado, ao invés de abrir seus olhos a tudo aquilo que os alunos seriam capazes de aprender
e criar. Com isso, os estudantes sdo mais estimulados a reproduzir o que os professores
ensinam, que a explorar ideias criativas e complexas que sdo capazes de elaborar. Esse
cenario ainda comum, encontrado na educacdo superior, precisa mudar. O curriculo precisa
oferecer abertura para que os estudantes possam experimentar e utilizar diferentes linguagens
e modos de pensamento, quando estdo aprendendo, explorando recursos e possibilidades que
ndo estejam contemplados nas disciplinas formais que compde os cursos de graduagao.

A criatividade pode ser usada em diferentes formas de aprendizagem, resolucdo de
problemas e elaboragédo de produtos, por exemplo. Diversos pesquisadores afirmam que nédo
ha um processo Unico de criatividade e que seus processos se distinguem nas areas do
conhecimento (JACKSON, 2006a; KAUFMAN; STERNBERG, 2006; STERNBERG, 1999).
Por isso, nos cursos de graduacdo, deveriamos considerar diferentes possibilidades de
estimulo ao desenvolvimento da criatividade. De todo modo, ela constitui um fator
fundamental de inovagdo na educacgdo superior (ALENCAR; FLEITH, 2010; KLEIMAN,
2008), sendo um agente capaz de desafiar os limites das visdes, praticas e modos de
pensamento estabelecidos nas disciplinas do curriculo, e produzir novas perspectivas dentro
delas.

Abordagens criativas de producdo de conhecimento ndo raramente envolvem
processos cognitivos que articulam elementos de diferentes disciplinas, desafiando e
transgredindo fronteiras formais do curriculo. A criatividade rompe as fronteiras do curriculo

de muitas maneiras. Ela ndo constitui uma experiéncia humana restrita aos limites e trajetos
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estaveis de pensamento encontrados dentro de uma unica disciplina. ldeias criativas podem
surgir da exploracdo de elementos disponiveis em uma ou mais disciplinas, pela exploracéo
de conexfes percebidas ou inventadas entre eles. Individuos criativos exercem processos
cognitivos que originam, transformam, recortam, colam, reposicionam, invertem, duplicam,
multiplicam, ampliam e aumentam imagens, formas, ideias, conceitos e todo tipo de
elaboracdo que possa ser usada em processos de criacdo. Além disso, embora a criatividade
explore interpretacdes e conexdes envolvendo as disciplinas, ela estd aberta a outras fontes de
conhecimento, recorrendo a imagens, objetos, tecnologias e praticas que muitas vezes Sao
desconsideradas pelo curriculo oficial, até mesmo por estarem distantes da cultura académica.

As disciplinas comunicam um senso de fronteira, com suas aprendizagens e modos de
pensamento, que pode restringir o alcance e a validade das elaboracdes dos estudantes. Elas
veiculam também critérios de reconhecimento e realizagcdo. Por isso, sem alguma liberdade
criativa, os estudantes podem acabar percorrendo circulos fechados de compreensdo, nos
quais pensam e produzem as mesmas coisas. Em contraste, os processos de elaboracdo
criativa ndo raramente tencionam as fronteiras formais das disciplinas do curriculo. E claro
gue os contetdos, conceitos e teorias, praticas e modos de pensamento que compde as
disciplinas sdo fundamentais para a formacéo dos estudantes. N&o se trata de deixar de lado as
disciplinas e seu papel no curriculo. As distincdes e especificidades que elas representam sao
importantes, mas ndo séo suficientes. Por isso, educar para a criatividade precisa envolver
liberdade para ir além dos contornos formais dos dominios do conhecimento oficial que
compde o curriculo e explorar outras perspectivas culturais de pensamento, eventualmente
informais e mais fluidas.

Ao longo da sua formacdo, os estudantes precisam encontrar no curriculo a necessaria
liberdade de pensamento criativo para explorar, descobrir e conjugar diversas formas de
conhecimento e experiéncia, sem estarem restritos aos limites e racionalidades tradicionais
das areas do conhecimento. Isso deveria incluir a possibilidade de recorrer a saberes culturais
encontrados fora das dominios formais do conhecimento académico. Essa perspectiva solicita
uma abordagem de elaboragdo de conhecimento que pode ser encontrada nas teorizagOes
sobre transdisciplinaridade. Esse termo foi originalmente proposto por Jean Piaget, para se
referir a um modo ainda incomum, mas complexo, de elaboragdo de conhecimento, que
envolve relagdes entre diferentes disciplinas, bem como a transgressao dos limites estaveis
das suas fronteiras (NICOLESCU, 2010).

Em um estudo que explora diferentes perspectivas de transdisciplinaridade, Klein

(2004) distingue duas concepgdes centrais. Uma delas refere-se a transdisciplinaridade como
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um modo de conhecimento multidimensional, capaz de sustentar formas complexas de
didlogo entre diferentes disciplinas, especialistas e niveis de realidade, que torna possivel
descobrir e criar pontes ndo somente entre distintas areas do conhecimento, mas entre
instituicOes e pessoas. Nessa perspectiva, a transdisciplinaridade seria uma visdo transcultural,
transnacional, que engloba ética, espiritualidade e criatividade. A segunda concepcdo de
transdisciplinaridade a descreve como uma abordagem de pesquisa e resolugdo de problemas,
que abarca saberes de diferentes setores sociais, recorrendo a modos de conhecimento
encontrados dentro ou mesmo fora das fronteiras académicas da ciéncia. Isso amplia
radicalmente o campo de elementos culturais e experiéncias humanas possiveis de serem
integrados e considerados dentro do curriculo formal. Nessa perspectiva de
transdisciplinaridade, a formacdo universitaria se amplia para além da esfera das
racionalidades das disciplinas que comp@e o chamado conhecimento oficial (APPLE, 1997).

A nocdo de transdisciplinaridade, em suas diferentes concepgdes, oferece uma
perspectiva interessante tanto para pensar quanto para explorar, em contextos educacionais, 0
que parece envolvido na experiéncia de criatividade, que é complexa e plural, ndo se
limitando a determinados setores do conhecimento. A criatividade ¢ um modo de experiéncia
e elaboracio aberta a diferentes linguagens, l6gicas, conceitos, tecnologias e materiais. E um
modo de conhecimento que atravessa fronteiras, podendo combinar maltiplos processos de
elaboragéo e integrar saberes formais e ndo formais, bem como experiéncias de diferentes
ordens e naturezas. E uma experiéncia aberta e complexa, capaz de integrar mltiplos niveis
de realidade. Assim, ha na criatividade uma vocacdo para a transdisciplinaridade. Seus
processos de elaboracdo e produtos conseguem integrar elementos de diferentes disciplinas
académicas, bem como exploram fontes de experiéncia e linguagem encontrados nos mais
diversos setores da cultura. Esse modo de didlogo complexo envolve a construcdo de pontes
entre saberes cientificos e a ampla gama de experiéncias humanas, sem negligenciar setores.
A criatividade, assim como a transdisciplinaridade, envolve um modo de elaboragdo no qual a
questdo central ndo reside apenas na solucdo, mas nas escolhas envolvidas em seu processo
(KLEIN, 2004). As duas sdo tanto formas de acdo quanto atitudes. Em ambas encontramos
uma disposicdo para buscar e apreciar, nas muitas dimensGes da experiéncia humana,
diferentes modos de conhecimento, linguagem e elaboracéo.

Sob a perspectiva acima, um curriculo para a criatividade deveria ter uma abertura a
transdisciplinaridade. Isso se efetivaria, por exemplo, por exploracdes e elaboragoes
envolvendo a integracdo de conhecimentos disponiveis em diferentes disciplinas formais, com

aqueles encontrados em diversos outros setores da cultura humana. Além disso, a formagéo
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dos estudantes deveria colocéa-los em didlogo e estimular a colaboragdo com pessoas desses
diferentes universos. Finalmente, o curriculo deveria explorar os contextos e desafios a
criatividade encontrados no campo das praticas profissionais, particularmente, mas néo

exclusivamente, na area de formacéo académica dos alunos.

5 Consideracdes finais

Neste artigo apresentamos uma pesquisa tedrica tendo ao centro a analise de um
conjunto de principios para pensar o curriculo, na educagdo superior, visando 0
desenvolvimento da criatividade dos estudantes. A importancia da formacgdo para a
criatividade é um argumento encontrado em diversos tedricos que tém se dedicado a
investigacdo dos cenarios e tendéncias da educacdo superior, em diversos paises. A questdo
central explorada neste artigo se integra a esse esforco de pesquisa, indagando, em particular,
as configuracdes necessarias ao curriculo para sustentar o desenvolvimento da criatividade.

Na secdo principal do texto apresentamos trés principios tedricos sintetizados de um
conjunto recente de investigacdes sobre curriculo e criatividade na educacdo superior, com o
auxilio de um método de andlise qualitativa (THOMAS; HARDEN, 2008). Tais proposicGes
fornecem orientacBes gerais para o desenvolvimento de curriculos favoraveis a criatividade
dos estudantes. O primeiro principio sugere tornar o curriculo “aberto” a aprendizagens nao
planejadas, a interacdo com elementos do entorno social, cultural e geogréafico, e a processos
de redefinicdo de conhecimentos e experiéncias capazes de sustentar a criatividade dos
estudantes. O segundo principio refere-se a tornar o curriculo “liquido”, seguindo uma
metafora sugestiva da flexibilizacdo dos percursos curriculares, que precisam acolher a
incerteza e se adaptar a complexa e mutavel natureza da criatividade. Finalmente, o terceiro
principio propde abrir o curriculo a transdisciplinaridade. Tais proposic¢des tedricas envolvem
uma expansdo radical na natureza dos conhecimentos que poderiam ser trazidos ao curriculo
dos cursos de graduacdo, em favor de avancos na formacdo dos estudantes tendo em
perspectiva o desenvolvimento da criatividade.

Estes trés principios contém proposicGes tedricas amplas, a serem examinadas em
outros estudos dedicados a avaliar suas configuracfes e impactos na educagdo superior.
Repensar a formacdo universitaria ndo € uma tarefa simples, pois engloba diversos
questionamentos e ponderagdes sobre o0s curriculos atuais e quais avangos ou rupturas seriam
necessarios realizar neles. Envolve considerar a natureza das aprendizagens hoje priorizadas e

aquelas novas que poderiam ser proporcionadas. Isso faz questionar a prépria finalidade da
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educacdo superior, com suas complexas configuracdes disciplinares e fragmentacoes
epistemoldgicas, que inevitavelmente se projetam sobre as propostas curriculares.

A elaboracdo de curriculos envolve varias camadas de selecdo cultural e negociacao
politica, sobre as quais atuam forgas e interesses, em um processo social complexo — que ja
foi descrito como uma “conversa complicada” (PINAR, 2004) - para o qual muitos
professores talvez ainda precisem se preparar. N&o precisamos apenas de novos curriculos,
mas também aprender a pensar sobre eles de um modo diferente. Esse € um desafio para o
qual ndo podemos supor que todos os professores que atuam na educagdo superior ja estejam
preparados. Segundo Moreira (2001), € inadidvel a revisdo dos curriculos da educagdo
superior, mas isso é inseparavel da tarefa de aprender a pensar criticamente eles. A elaboracéao
de novas propostas precisa envolver questionamentos sobre conteudos, métodos de ensino e
as condicdes concretas das praticas docentes em sala de aula. Mas, também é necessario
indagar os critérios, os valores, as racionalidade, os interesses e as relagcdes de poder que estdo
envolvidos nas decisbes sobre o curriculo. Além disso, as universidades precisam ancorar
discussbes amplas e suficientemente profundas sobre educacao e criatividade.

Os estudos sobre criatividade na educacdo superior, desenvolvidos nas Ultimas
décadas, revelam avenidas a explorar. A criatividade ndo se refere apenas a elaborar produtos
e encontrar solucdes para problemas. E uma atividade humana sem fronteiras utilitarias
exclusivas, que pode gerar novas visGes sociais e trazer a luz questdes ainda ndo
suficientemente percebidas nas diversas esferas da vida cultural. Em um mundo complexo,
marcado por tantas incertezas, a criatividade é essencial para a elaboracdo de novas formas de
compreensdo, critica e ac¢do social. Ela é fundamental a educacédo superior, tanto quanto para a
vida no planeta. Precisamos dela para mudar dire¢des, fazer outras escolhas, criar alternativas.
Os limites dos nossos modelos e praticas sociais derivam das limitacGes das nossas

racionalidades, tanto quando da falta de criatividade para muda-las.
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