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sobre a pega Antigona, de So6focles, no semindrio A Etica da Psicandlise,
com o intuito de se indagar sobre o alcance e as limitagdes da
designagdo tragica do desejo. Em seguida, procura-se resgatar o
interesse lacaniano pela comédia antiga — por meio do exame
de algumas passagens do teatro de Aristéfanes — explorando-se
as contribui¢des dessa outra via para a perspectiva ética da psica-
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ABSTRACT: The tragic deadlock and the comic perspective in the
psychoanalysis ethics It is an analysis of Lacan’s commentary on
Sophocles’ play Antigone presented at his seminar on The Ethics
of Psychoandlysis, aiming at inquiring about the reach and limits
of the tragic designation of desire. Subsequently, we try to ran-
som the Lacanian interest in the Ancient Comedy by examining
some passages of the Aristophanes’ theater, exploring the contri-
butions of this perspective to the ethics of psychoanalysis.
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E ntre a reveréncia e o enfado, o fascinio e o tédio: eis onde
€ possivel situar, de acordo com Kathrin Rosenfield, o
olhar moderno sobre a tragédia antiga (ROSENFIELD, 2000).
Nio ¢ preciso avancar muito no exame de seu ensaio para
que se possa notar o quanto o fastio é preponderante em rela-
¢do ao entusiasmo, a surpresa, ao suspense.

Esse olhar, excessivamente adestrado a légica dos con-
ceitos e as construcbes racionalizantes, reservaria um en-
quadre ordindrio ao drama tragico, privando-lhe de toda
viruléncia e originalidade. Tal fastio € visto como efeito do
ofuscamento daquilo que de mais inquietante nos lega a
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tragédia atica: uma logica implacavel, um paradoxo insoluvel. Este o preco a
ser pago, segundo a critica da referida autora, quando a interpretacdo “fixa a
atencgdo sobre problemas isolados e abstratos que transformam a agdo tragica
em teses filosoficas” (Idem, p.17). Essa constatagdo ndo deixa de encontrar
ressondncias na tese nietzschiana, segundo a qual o impulso concedido a
dialética socritica pelo pensamento filoséfico de Platio — da qual é tributi-
ria boa parte da tradi¢do filoséfica ocidental — teria coincidido com o ocaso
da tragédia (NIETZSCHE, 1872/1992)

A autora toma como referéncia para sua andlise a Antigona, de S6focles, um
dos dramas tragicos mais revisitados pela modernidade. Admira-se com a
monotonia com que vemos reduzir-se essa trama ao famoso refrao do conflito
entre a lei do sangue (da familia) e a lei do Estado, representada por Creonte.

Seguramente, a leitura hegeliana da tragédia é o eixo central dessa argu-
mentacao.

A tragédia grega, tal como se configurou ao longo do quinto século antes
de Cristo, teria servido, de acordo com George Steiner, como um “terreno de
prova e validacio para os pontos fundamentais do historicismo de Hegel”
(STEINER, 1995, p.38), sustentado pela nogdo central do progresso da conscién-
cia por meio do conflito.

E, portanto, nos limites de uma perspectiva teleolégica que Hegel ira con-
ceber o conflito trigico. Trata-se, com efeito, de circunscrever os preceitos de
uma ética — que se apresenta sempre em estreita subordina¢ao aos principios
da vida coletiva — nos limites da tensdo necessaria entre os interesses parti-
culares e os do Estado. Sendo o conflito, aos olhos de Hegel, essencialmente
criador e restaurador, o alvo visado no horizonte traduz-se num momento de
sintese, em que se assiste a superagio das antinomias e a configuragio de uma
totalidade dialética (STEINER, 1995).

O ethos tragico, tal como formulado por Hegel em sua leitura da peca de
Séfocles, reconhece no conflito levado ao extremo (ou seja, nas posi¢des
rigidas tanto de Antigona como de Creonte) uma maneira de demonstrar
como o processo de individua¢do esbarra em um limite necessario, inevita-
vel, representado pela morte, mas que traz, na sua contrapartida dialética, a
possibilidade do encontro da substincia ética absoluta e universal.

O livro de Jacques Taminiaux, Le théatre des philosophes, merece ser aqui evo-
cado, na medida que pode ser articulado, parcialmente, ao que denuncia
Rosenfield em seu artigo. O autor sublinha o quanto os filésofos, representan-
tes do idealismo alemdo, imprimiram um tom metafisico e ontologico as suas
leituras referentes a tragédia, tom este que os distanciou, em larga medida, da
visdo classica de Aristételes — que enfatiza os efeitos da agdo tragica propria-
mente dita. Uma das perguntas centrais por ele formuladas ao longo de suas
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analises e que pode ser enderecada tanto a Hegel, Schiller, Schelling e a ou-
tros (a excegdo de Holderlin) seria a seguinte: o que teria restado da hybris
tragica, reveladora de um excesso em que se langam, irremediavelmente, os
herois? (TAMINIAUX, 1995, p.106 e 255)

Feitas essas consideragdes preliminares, gostariamos de trazer ao ambito
desse debate, o comentario sobre Antigona proferido por Lacan, por ocasido da
apresentagio de seu semindrio sobre a Etica da Psicanilise (LACAN, 1960/
1991).

Parece-nos plausivel situar a leitura lacaniana do teatro tragico antigo, tal
como se pronuncia no Semindrio 7, bem mais ao lado do fascinio, no sentido
positivo que confere Rosenfield a esse termo, uma vez que o opde ao tédio e
a monotonia. Lacan salienta a posi¢do paradoxal de sua heroina e situa ai,
justamente nessa condigdo paradoxal, a razio do seu poder de fascinio:

“Pois bem, sabemos que para além dos didlogos, para além da familia e da patria,
para além dos desenvolvimentos moralizadores, ¢ ela que nos fascina, em seu
brilho insuportavel, naquilo que ela tem que nos retém e, a0 mesmo tempo, nos
interdita, no sentido em que isso nos intimida, no que ela tem de desnorteante
— essa vitima terrivelmente voluntaria.” (LACAN, 1960/1991, p.300)

Se Antigona segue os designios de sua dte, € somente para transforma-los
em um ato de vontade tributario de sua singularidade e nio recoberto pelas
regras de qualquer rede discursiva (simbolica) que lhe possa servir de refe-
réncia. Assim, a personagem tragica, na leitura lacaniana, exprime a condigio
de desamparo e solidio do sujeito que, por estrutura, define-se como sem
recurso, sem apelo possivel ao campo do Outro (LACAN, 1960/1991). Estamos
a uma consideravel distancia da trama reconciliadora de Hegel, bem como do
elevado gesto moral da heroina de Goethe.

Se, por um lado, o olhar da psicandlise sobre os efeitos da tragédia con-
templa a dimensdo do conflito como necessario e indissoluvel, por outro — e
esse sera o eixo principal de nossa argumentag¢ao —, a visdo tragica do desejo
ndo deixa de acarretar um impasse teérico-clinico, cujas conseqiiéncias gos-
tarfamos de abordar a partir de um exame sobre as contribui¢oes advindas da
perspectiva comica. Nosso percurso serd sinalizado por uma questio de fun-
do, que cumpre antecipar desde ja: em que medida os estudos sobre a comé-
dia, em particular os referentes a comédia antiga, podem lancar alguma luz
sobre o debate relativo a Btica em psicandlise, uma vez contrapostos a0 mo-
delo tragico em que ele estd apoiado nos anos 1960?

O fio de nossa argumentagdo conduzir-nos-a a uma apreensio da via co-

mica, no mesmo registro reservado ao modelo tragico, ou seja, aquele que

Agora v.VI n. 1 jan/jun 2003 61-77

63



64

LAURA LUSTOSA RUBIAO

propde uma saida Etica, sem abrir mdo do paradoxo fundamental que estd na
base conceitual do desejo para a psicanalise.

Para se compreender como a ética da psicanalise pode ser articulada a tragé-
dia e por que a Antigona de Séfocles ocupou um lugar privilegiado nessa cone-
xdo, € preciso langar mio de alguns instrumentos teéricos que serviram de
apoio para a confec¢dio do Seminario VII de Lacan. Esse foi um momento
fecundo do pensamento do autor, propicio a reformulagbes de certos pressu-
postos conceituais que, até entdo, guiavam o movimento de retorno a Freud,
por ele empreendido.

A peculiaridade desse retorno deu-se a partir da alianca teoérica estabelecida
entre o corpo teérico da psicanalise e os principios da lingiiistica estrutural,
quando, entdo, tornou-se possivel soldar o vinculo entre inconsciente e lin-
guagem, na contracorrente das visdes naturalistas, empiristas ou essencialis-
tas, capazes de apreender a mensagem inconsciente como referida a algum
sentido anterior ou exterior a matéria de que ela é feita. No ato da dissocia-
¢do da pratica da psicandlise de um projeto hermenéutico, Lacan anunciava,
nos primoérdios de seu ensinamento, a morte da coisa pela inscrigdo do sim-
bolo. Assim se dispunham as vias de acesso ao inconsciente que ndo conhece
outra realidade senio aquela da palavra e da materialidade significante.

O enquadre tedrico em que se desenrola a discussio sobre a Etica distin-
gue-se do anterior, na medida que sdo incluidos ai alguns elementos novos
que requerem um redimensionamento da relagdo entre o inconsciente e a
rede de linguagem.

Um dos conceitos-chave que esta na base dessa mudanga de perspectiva e
ao qual subordina-se todo o debate em torno da ética do desejo inconsciente,
¢ o da Coisa (das Ding). Essa nogdo encontra-se desenvolvida em um texto
freudiano de 1895 intitulado Projeto para uma psicologia cientifica.

Ali, a argumentac¢do freudiana pretende fornecer as bases para o funcio-
namento dos processos psiquicos que se afirmam a partir da instauragio de
uma memoria do desejo. O que € preciso ressaltar, para 0 nosso interesse —
ainda que a necessidade de brevidade sacrifique a complexidade deste texto
— ¢é a extrema dependéncia do sujeito humano ao que se denominou o com-
plexo do outro: Nebenmensch (FREUD, 1895/1976, p.438). Esse outro seme-
lhante é sua unica fonte auxiliar e, a0 mesmo tempo, o primeiro objeto hostil;
responde aos diversos apelos, por meio da fala e da interpretagdo e nio ape-
nas como um dispositivo de suspensio das necessidades. O estado de desam-
paro (Hilflosigkeit), que estd na base do apelo dirigido ao outro, Freud o
especifica como sendo a “fonte de todos os motivos morais” (FREUD, 1895/
1976, p.421). Quando esse aparelho, movido pela reativagio das experiéncias
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de prazer, obstinar-se no reconhecimento desse outro que lhe propiciara a
primeira experiéncia de satisfacido, ele deparar-se-ia com uma parte do com-
plexo, que cedeu de maneira favoravel ao processo mnémico de reconheci-
mento e, com outra, que se apresenta Como ‘uma estrutura que persiste coe-
rente como uma coisa” (FREUD, 1895/1976, p.438).

A coisa, tal como tematizada por Freud, ¢ a parte inassimilavel e incompa-
ravel do complexo do outro. O desamparo primordial do sujeito sé pode
condicionar a moralidade porque o outro é um ser falante, que opera no
registro do equivoco e da ambigiiidade. O desamparo a que nos remete Freud
deve ser lido, portanto, como um distintivo do humano, caso contrario, mar-
caria um dado de pura necessidade a ser suspenso por uma provisio material
qualquer e em nada poderia contribuir para uma formulacdo ética (moral)
acerca do sujeito. E, precisamente no ponto de desajuste entre a demanda e o
que lhe é oferecido como resposta que se instala o campo de das Ding e do
desejo, para além da satisfacdo das necessidades. Esse conceito é entendido
por Lacan como um “fora-do-significado” (LACAN, 1960/1991, p.71) em tor-
no do qual circulam as possibilidades de significagdo.

£ assim, portanto, que nos moldes conceituais do seminario sobre a ftica,
a linguagem assume um valor de corte e funda o dominio de das Ding, como
um ponto de opacidade, que estd no centro da estrutura sem que, no entanto,
seja capturado nela.

Antigona é lida a luz desse limite entre o significante e a coisa, entre o que
€ passivel de um desdobramento simboélico ou de inscrigdo no plano discursivo
e o que faz barreira a essa possibilidade.

Bem antes de tornar publico seu comentario sobre a pega de Séfocles, o
autor deixara claro o modo pelo qual delineava-se seu interesse pela tragédia
antiga:

“a tragédia representou a relagio do homem com a fala, uma relacio tomada em
sua fatalidade — uma fatalidade conflitante —, posto que a cadeia que liga o
homem a lei significante ndo € a mesma no nivel da familia (dte) e no nivel da
comunidade. Eis a esséncia da tragédia.”' (LACAN, 1960/1991, p.272)

!'Vé-se, claramente, que ao propor uma esséncia da tragédia, Lacan ja se pautava pela referéncia
i Antigona, que, pelas peculiaridades da trama, melhor servia para acolher suas teses. E muito
improvavel que essa definigdo possa estender-se ao género tragico em geral. Cf. LACAN, 1958/
1999, p.272.
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A nogio de fatalidade tomada em sua relagio com o conflito e com o
aspecto da divisao subjetiva torna-se preciosa quando se quer pensar nos
efeitos da tragédia antiga, pois problematiza a idéia de submissdo e passivi-
dade dedutivel de todo fatalismo. O herdéi tragico nio é aquele que cumpre
cegamente os designios de uma ordem divina que o antecede. E da tensio
permanente e insolivel entre as potencialidades humanas — nitidamente
postas em relevo pela constitui¢do da cidade grega e pelo avango das praticas
politicas, juridicas e cientificas — e o universo do mito, que nasce a origina-
lidade do conflito tragico (VERNANT & VIDAL-NAQUET, 1988, p.22).

i importante destacar, sobretudo, que, para Lacan, essa fatalidade é
constitutiva e estrutural no ser falante, ou seja, que o desejo, por ser desejo do
Outro, apresenta-se, certamente, sob a forma de um legado, mas do qual o
sujeito deve apropriar-se. SO assim o gesto radical de Antigona — enterrar o
irmdo contra o édito de Creonte, rei de Tebas, sob pena de perder a vida —
pode ser visto como um gesto unico, que se impde como uma exce¢do a toda
exigéncia de coeréncia e explicagdo l6gicas. Um gesto que deve assegurar-se
de sua propria estranheza, pois ndo se mostra inteiramente solidario nem da
heran¢a sanguindria da saga dos Labdacidas (dte divina), nem tampouco da
justica distributiva encarnada pela lei da cidade. Lacan concentra seu argu-
mento na passagem da peca em que Antigona ¢ intimada por Creonte a falar
de sua transgressdo, e propoe a seguinte tradugio: “pois de maneira nenhuma
foi Zeus quem proclamou essas coisas para mim” (LACAN, 1960/1991, p.336).
Dessa forma, coloca em destaque a marca da “individualidade absoluta” (Idem)
digna de sua heroina, rigorosamente situada no deserto de seu desamparo
fundamental. Se ela é levada a cumprir a sua dte, a atrelar-se ao fio criminoso
que perpassara todo seu legado ancestral, isso se dd apenas no momento de
uma apropriagdo em que se desenha uma resposta singular. Portanto, um
gesto tdo estranho quanto a justificativa que lhe atribui a personagem ao
afirmar que nio teria feito o mesmo por um esposo ou filho mortos, pois um
novo matrimoénio reabilitaria sua condigdo de esposa ou de mae, enquanto
que, estando j& mortos seus pais, o irmio seria insubstituivel (SOFOCLES,
1999, p.58-59).

Ate ¢ um termo grego antigo, presente em Homero, em geral designando
“uma conduta imprudente e inexplicdvel (...) sem qualquer referéncia expli-
cita a interven¢do divina” (DOODS, 1988, p.11), espécie de loucura ou
obscurecimento do estado normal da consciéncia. Quase sempre traduzido
por desgraca, ruina, ou simplesmente tragédia, como propde Jean Bollack, ¢
um termo recorrente nos textos tragicos.

Lacan permite-se recusar todas essas tradugdes, sem que possa propor qual-
quer outra de forma decisiva: “Essa é uma palavra insubstituivel. Ela designa o
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limite que a vida humana nio poderia transpor por muito tempo”? (LACAN,
1960/1991, p.318). Uma vez transposto tal limite — e esse é um movimento
que se impde a personagem —, sobrevém o cardter, a um so tempo, enigmatico
e desumano, da heroina lacaniana. Desumano, esclarece o autor, no sentido
de ndo civilizado, de cru (LACAN, 1960/1991).

Essa dte, tal como compreendida por Lacan, ou seja, como uma zona fron-
teiriga, cuja ultrapassagem erradica toda a possibilidade de manutengio da
vida humana, constitui, a seus olhos, aquilo que, para Antigona, tratar-se-ia de
transpor, ainda que nao por muito tempo. Se ela é desumana, nio é propria-
mente por encarnar a histéria que guarda a marca do incesto, mas antes por
inscrever seu desejo num ponto sem ancoragem simbdlica no Outro, retra-
tando, dessa forma, o cerne mesmo do que vem a ser o desejo para Lacan,
nesse momento de seu ensino.

£, sobretudo, o efeito de “curto-circuito” dos principios da ética tradicio-
nal (Aristoteles), promovido pela ética tragica, que sera realgado no comen-
tario de Lacan: “é porque o homem toma o mal pelo bem, porque alguma
coisa para-além dos limites da dte tornou-se para Antigona seu proprio bem,
um bem que nio é o de todos, que ela se dirige pros atan”3 (LACAN, 1960/
1991, p.328). Um bem que nido ¢ o de todos ¢ aquele que nio esta pautado
por qualquer critério de universalizagdo, que nio se define pela supremacia
de qualquer esséncia. £ justamente em relagio a esse ponto que se demarcam,
segundo o autor, as posigoes dissimétricas de Antigona e Creonte. Enquanto a
primeira apresenta-se desprovida de qualquer referéncia que lhe possa asse-
gurar uma orientagdo entre o bem e o mal, o segundo, por sua vez, encontra-
se bem orientado pela ordem de uma justica eqtitativa capaz de prescrever a
impossibilidade de “se tornar parente (amigo) de um homem que quer mal a
minha terra” (SOFOCLES, 1999, p.22). Munido de uma razio politica, que
afinal ndo sustenta por muito tempo o discernimento do seu gesto, Creonte
acredita poder firmar sua decisio fora de qualquer contradi¢io ou paradoxo.

De fato, Antigona nio esta ai para demandar, lutar ou argumentar propria-
mente em favor de nada. Coloca-se, de saida, como uma morta entre os vivos

2§ oportuno notar que, em 1957, em seu artigo De uma questdo preliminar a todo tratamento possivel da
psicose, Lacan adota uma expressio semelhante ao mencionar certos “principios permanentes das
organizagdes coletivas, fora das quais a vida humana ndo parece manter-se por muito tempo”. Interessa-nos em
especial a articulagdo entre a via trigica do desejo e esse ponto fora das organizagdes coletivas,
ou fora da possibilidade do lago social, tio acentuado no caso das psicoses (Cf. LACAN, 1995,
P.554).

3 Sobre o termo atan: trata-se do acusativo singular regido pela preposigio pros, o que se traduz
como: Antigona vai em direg¢do a sua dte.
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(SOFOCLES, 1991, p.41), para quem o fim ja esta consumado, como algo ne-
cessario e definitivo.

A questdo da morte, proposta por Lacan, comporta varios desdobramentos
no fio da discussao sobre a tragédia. Ainda que ndo possamos, nos limites
reservados a essa reflexdo, abarcar todas as suas peculiaridades, alguns pon-
tos merecem destaque.

Ha, a principio, o recurso a uma passagem da obra de Sade, que pde em
relevo a existéncia da segunda morte e advoga contra a naturalidade do cri-
me.* As honras finebres que Antigona ousa conceder a seu irmao, em seu ato
transgressor, constituem o signo capaz de distingui-lo de um animal, o gesto
capaz de humaniza-lo e eterniza-lo na memoria da familia. A segunda morte
€ o que se trata de evitar — é a morte do simbolico. Para tanto, contudo, €
preciso consentir na prépria morte. Para evitar a segunda morte, Antigona
conta com seu fim inevitavel.

Ha ainda a apropriacido do conceito freudiano de pulsdo de morte e a influ-
éncia da filosofia heideggeriana que propaga os limites do ser como ser-para-a-
morte. Trata-se, novamente, de destacar a barreira que se impde a ordem simbod-
lica e, nos percalgos da solucdo tragica, de enfatizar um ponto que nio admite
qualquer conciliagdo.

Antigona ¢ tomada como a expressao mais auténtica de uma postura con-
seqliente, que mantém o estreito vinculo entre o desejo e a morte, a ponto de
figurar como representante de um “puro desejo de morte” (LACAN, 1960/
1991, p.342).

Eis o ponto de impasse a que nos conduz a vertente tragica do desejo,
passivel de receber, a nosso ver, um outro tratamento, por meio de uma inves-
tigacdo acerca da comédia.

O que seria, com efeito, um desejo puro, exilado de toda possibilidade de
enlagamento com a comunidade discursiva que, afinal, sempre lhe impingira
uma quota necessaria de sacrificio? Que desenlace para o desejo, quando esse
sacrificio nio se traduz pela vertente absoluta da morte?

Cabe precisar, sobre esse aspecto, que ndo encontramos, em Mmomento
algum, ao longo do comentdrio de Lacan, uma associagdo literal entre o pre-
ceito ético de ndo ceder sobre o desejo, preconizado pela psicandlise — do
qual, afinal Antigona é o representante legitimo — e o ato suicida da perso-

*Trata-se de uma passagem de O sistema do papa Pio VI, em que Sade elabora uma teoria do
crime, argumentando que o assassino tira apenas a primeira vida de sua vitima, restando o
desafio do aniquilamento que concerne a eliminac¢do de uma segunda vida (Cf. LACAN, 1998,
p.257-258).
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nagem.’ Em outras palavras, nada nos autoriza a identificar o puro desejo de
morte a uma procura objetiva pela morte. Lacan é explicito, ao definir o
desejo do analista como um desejo prevenido. Prevenido, devemos concluir,
quanto a precariedade da resposta do Outro e ao desamparo reafirmado nessa
constatagdo. Mas o analista — prossegue Lacan — ndo pode desejar o impos-
sivel (LACAN, 1960/1991, p.360). Essa ¢, alids, a adverténcia de Ismene ao
tomar conhecimento da decisio de sua irma (SOFOCLES, 1999, p.32).

Em contrapartida ao que se anuncia na perspectiva tragica como sendo o
“triunfo da morte” (Idem, p.376) — compreendida como a expressio maior
da dimensdo tragica da subjetividade, do ponto abissal em que se langa o
homem marcado pelo significante — Lacan introduz alguns aspectos relati-
vos a vertente do comico. Esclarece tratar-se, ai também, “da relagio da agio
com o desejo, e de seu fracasso fundamental em alcanga-lo” (Idem). E curio-
so destacar que o enquadre proposto por Lacan para introduzir a comédia
seja 0 mesmo proposto para a andlise do tragico, a saber, o desejo e os limites
de sua realizagdo. Do lado da Comédia podemos extrair, portanto, uma posi-
¢do que também toca a questdo ética. Na seqliéncia, lemos:

“o que nos satisfaz na comeédia, nos faz rir, nos faz aprecid-la em sua dimensio
humana, nio excetuando o inconsciente, nio ¢é tanto o triunfo da vida quanto
sua escapada, o fato de a vida escorregar, furtar-se, fugir, escapar a tudo o que lhe
€ oposto como barreira, e precisamente as mais essenciais, as que sio constituidas
pela instdncia do significante”. (LACAN, 1960/1991, p.376)

A comédia entra em destaque, precisamente por sua “dimensio humana”.
Humana, talvez, em oposigdo ao que se apresenta como o aspecto desumano
da personagem Antigona, cujo ato de forgar em dire¢do a uma escolha abso-
luta conduz necessariamente ao dilaceramento. Se a tragédia traduz algo rela-
tivo ao que ndo se deixa civilizar/simbolizar no homem, algo como um limi-
te s6 transposto mediante o sacrificio do ser, a comédia parece fornecer uma
via original de transposi¢do desse limite do insuportavel dado pelo signifi-
cante enquanto barreira. E essa operagdo aponta ndo para o triunfo da vida —

> Morel apresenta-nos um comentrio interessante a respeito dessa configuragio do puro
desejo de morte, tal como surge no Semindrio VII de Lacan. Antigona seria, segundo as
palavras da autora, a encarnagdo do desejo criminoso da mie (Jocasta) enquanto um desejo
ndo mediado pela fun¢do paterna e que, por conseqiiéncia, nio acede a uma versio simbo-
lica, o que propicia um encontro fatidico com o real. Isso nio significa que ela deseje,
propriamente, a morte (Cf. MOREL, 1999, p.14).
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esbogado, imaginariamente numa celebragio® que promoveria o bem-estar a
despeito dos efeitos desse insuportivel — mas pelo indice de sua escapada, por
entre as gretas da barreira significante.

O triunfo da morte é entdo balizado pela escapada da vida, em relacdo ao
que se impde como barreira significante. O termo “vida” é muito vago e nio
tem um estatuto conceitual. Talvez pudesse ser substituido pelo conceito de
gozo, ainda nio muito explorado, por ocasiio do seminario da Ftica, mas que
guarda, como teremos oportunidade de conferir, uma conexao estreita com a
abordagem lacaniana da comédia.

O gozo é um conceito que mantém uma certa vizinhanca com o de das Ding,
e denota, em linhas gerais, a vertente pulsional do psiquismo que visa a satisfa-
¢do pura e simples, apenas manifesta, contudo, como efeito de uma operagdo
fracassada no que tange o circuito de investimentos do desejo, sempre marca-
dos pelo recalcamento. Dai o cardter exigente da pulsao, que denuncia um
déficit de satisfagdo e quer sempre um pouco mais.

Se a tragédia situara-se como a expressio da relagio de fatalidade que o
homem mantém com a fala, a comédia apontaria para um tipo diferente de
relagao em que algum proveito pode ser dai extraido. Uma relagdo de consumo
com a palavra, diz-nos Lacan, em que se torna possivel gozar da palavra. Nao
temos mais o homem engajado no conflito insolGvel, mas aquele capaz de
usufruir a palavra em sua materialidade (LACAN, 1958/1999, p.273).

No semindrio que trata das formag¢des do inconsciente, Lacan convida seus
ouvintes a lerem comédias para que apreendam a relagdo possivel entre o in-
consciente e o dominio do comico. Esclarece, de saida, que a comédia ndo € o
cOmica.

Freud havia definido o cémico, em Os chistes e sua relagdo com o inconsciente como
uma mera constatagdo de uma cena risivel, um fenémeno bruto de riso, que
depende apenas de dois atores, um que € objeto de riso e outro que constata e
acusa o efeito cémico (FREUD, 1905/1969, p.207). Os chistes, por sua vez,
implicariam um trabalho refinado no plano lingtistico e requereriam a presen-
¢a de uma terceira pessoa que os avalizassem enquanto manobra significante,
equivoco, mal-entendido.

cA origem da comédia estd ligada, como expressa o termo grego Komoidia, a festa, a danga, a
alegria. O casamento é um desfecho recorrente em muitas das comédias aristofanicas, em
geral regado a muito vinho e descontragdo. O banquete cerimonial, que constitui uma das
fontes originarias da comédia, é visto por Lacan como um retorno ao gozo mais elementar.
A comédia termina, € certo, em unido em contraste com a tragédia, que expressa, em geral, a
separagdo. O que estaria na base desse espirito da comunhdo, contudo, nio parece ser, aos olhos
de Lacan, uma saida ilusoéria, imaginaria que encobre o mal-estar, mas um retorno do gozo, uma
nova edi¢do do gozo que sobrevém ao fim do percurso do herdi (LACAN, 1999, p.140).
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Entendamos, provisoriamente, a aﬁrma(;éo de Lacan como uma maneira
de apreender a comédia para além dessa definicio restrita do coémico, pro-
posta por Freud.

O exemplo de As nuvens, de Aristofanes, é evocado pelo autor na tentativa de
elucidacdo da maneira pela qual “o isso se apodera da linguagem” (LACAN, 1958/
1999, p.139), ou de como se articulam, na comédia, o gozo e o significante.

Passemos a pega. Um velho fazendeiro encontra-se depauperado e endivi-
dado, em funcdo da prodigalidade do filho fanatico por cavalos e carros.
Resolve recorrer a Sécrates, o filésofo, famoso por seus sofismas capazes de
reverter qualquer realidade por meio de manobras engenhosas. Strepsiades o
procura, na esperanga de aprender a arte da persuasdo e, assim, enganar seus
credores, livrando-se das dividas. Idoso e com o espirito embrutecido, nao
consegue captar qualquer ensinamento, indo o filho, Fidipides, aprender em
seu lugar. Segue-se um debate entre o Raciocinio Justo e o Injusto, saindo o
segundo vencedor. Com a ajuda dos ensinamentos socraticos transmitidos ao
filho, Strepsiades consegue livrar-se dos credores, mas torna-se vitima de sua
agressividade, pois o jovem, por meio dos mesmos ensinamentos, prova-lhe
Ser justo espancar o pai.

Lacan faz-nos notar a habilidade de Aristofanes em transformar a bela dialé-
tica socrdtica em instrumento do gozo particular de um velho esperto e desones-
to. As necessidades mais basicas, do sexo, da gandncia, da irreveréncia sdo
atingidas por meio desse artificio (LACAN, 1958/1999).

A dialética socratica, apresentada por Platio como sendo o exercicio racio-
nal que garante as vias de acesso ao conhecimento de uma verdade sobre o ser,
converte-se, na pe¢a de Aristofanes, no “pensatério”, lugar a que se dirigem os
iniciados que passario por um “moinho de palavras” (ARISTOFANES, 1995) a
fim de tornarem-se mestres na arte do engano, da infdmia, da difamagio. Uma
mestria as avessas, uma vez que faz deslizar o eixo em torno do qual consolida-
se o nexo do discurso racional para o registro do absurdo e do nonsense.

O Socrates da pega de Aristéfanes representa tudo o que se podia depreen-
der de pior das correntes iluministas que invadiam a nova geragio do homem
grego, trazendo conseqiiéncias desastrosas para os diversos setores da vida
publica, em especial para a esfera politica. A comédia s6 adquiriu sua impor-
tancia e reconhecimento, esclarece-nos Jaeger, quando passou a fazer parte da
vida publica e do debate politico ateniense, donde sua funcdo especifica na
formacio do espirito do homem grego (JAEGER, 1995). A tensdo entre os
principios e valores antigos e os novos esta no centro de As nuvens e materiali-
za-se na cena do debate entre o logos Justo e o logos Injusto. Esta passagem ¢€
comparada ao debate entre Esquilo (passado) e Euripedes (atualidade), na
peca As rds.
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Se a comédia pode habitar o dominio do nonsense e do absurdo, sem deixar de
afirmar-se como um meio de fomentar a critica e a reflexdo do publico, ou seja,
de propiciar a transmissio de uma verdade submetida a censura, isto se da
através da suspensao de uma barreira, de uma san¢do que autoriza o tratamento
do que ¢ mais sublime e respeitavel pelo viés da abjecio e da derrisdo. Tudo isto
com que finalidade? Fazer rir ou deixar passar um ganho de prazer.

Talvez possamos compreender o interesse de Lacan pelo dispositivo comico
por tratar-se de um artificio que propicia uma vazdo para o gozo, que nio se
deixa circunscrever em nenhuma forma de discurso, de uma forma inédita e
surpreendente. Temos entdo essa condensacdo original da “bela dialética
socratica” com a pior espécie de exercicio sofistico, como um meio, uma ma-
neira original de fazer passar um gozo que se alia a um efeito de verdade.
A possibilidade de se transpor uma barreira, por meio da provocacio de uma
ruptura com O que se anuncia como as mais seguras e estaveis configuragdes
discursivas (politica, filosofia) é uma oportunidade promovida pelo estilo co-
mico que ndo se verifica na tragédia, pois, se ai assistimos a assun¢do de um
sujeito em posicdo de excegdo frente a determinagio simbdlica que o cerca,
isto se d4 apenas ao prego do total isolamento da comunidade discursiva.’

Em estudo consagrado a natureza paradoxal do heréi grego desde Homero
(Iliada) até os expoentes maiores do teatro classico, como Sofocles, Euripedes e
Aristofanes, Cedric Whitman dedica-se a mostrar, com muita originalidade, até
que ponto também as peripécias do herdi comico revelam, de modo agudo, seu
isolamento. O autor convida-nos a escutar no teatro de Aristéfanes — para além
das performances satiricas e parodicas que, por meio de estratégias tradicionais do
género comico, exaltam, tdo simplesmente, o ridiculo — “a voz do espirito do
isolamento” (WHITMAN, 1982, p.136), audivel afinal, com extrema nitidez,
nos herdis saidos das tragédias sofoclianas.

O autor empenha-se em ressaltar o vinculo estreito existente entre as pers-
pectivas tragica e codmica, conferindo destaque especial a uma peca concebida
nos primérdios da carreira literdria de Aristéfanes, Os arcanenses.

Esta peca apresenta-nos o personagem Dicedpolis (em grego, cidaddo reto)
tomado de indignacdo pelas conseqiiéncias nefastas trazidas pela guerra. A pri-
meira cena estampa um cidadio solitirio em dia de assembléia do povo. Aos
poucos, vao chegando os participantes, inicia-se o debate e o heréi ¢ silenciado

7 Nio é essa uma estrutura muito préxima da que se verifica no processo dos chistes?
A supressdo de barreiras, a presenca do fator surpresa, a recuperagio de prazer e a transmissio
de uma verdade inconsciente nao so todas caracteristicas caras ao procedimento espirituoso?
Ainda que o género comico inscreva-se em um plano diverso, poder-se-ia conceber a comédia,
sob determinados aspectos, como portadora da estrutura de um chiste? Eis uma hipotese a ser
lancada com cautela e que podemos deixar reservada para maiores desdobramentos.
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a cada vez que tenta manifestar-se em favor da paz. Ao sustentar uma posi¢do
inconcebivel pelos demais, ou seja, a de concretizar as tréguas com o inimigo
abomindvel, Dice6polis constata, a cada nova investida, a inoperancia de sua
palavra. Persistente, contudo, decide agir. Resolve negociar isoladamente a paz,
obtendo uma trégua particular que o contemple e a sua familia, exclusivamen-
te. A intriga prossegue em diversos desdobramentos que nao cabe esmiugar
aqui mas que aos poucos leva o mercado do heréi, regado pela fartura e abun-
dancia trazidas pela trégua, a uma enorme popularidade.

Ali, como em Antigona, observa-nos Cedric, o herdi insurge-se contra a
ordem politica estabelecida por meio de um gesto tnico, singular e, sobretudo,
eficaz (no caso da comédia) pois, ao fim, todos se interessam pelas benesses
advindas de sua negociagdo particular (o mercado farto e abundante que con-
trasta com a miséria da guerra). Para além da mensagem o6bvia do pacifismo
moralizador (o bem de todos) — em geral interpretado como sendo a princi-
pal contribuicdo dessa pega —, convém destacar, como Cedric, o paradoxo
mesmo do isolamento daquele que, para enunciar uma verdade por todos recu-
sada, deve agir sozinho contra o senso comum, mas também (e ao mesmo
tempo) em favor da ética na cidade. O cidaddo justo estd s6 e age por conta
prépria, a despeito do que possa vigorar como consenso politico ordenador das
relagdes humanas no plano da cidade. O que o teatro grego clssico nos trans-
mite — seja na sua versdo tragica seja pela vertente da comédia — ¢ um modo
de resposta para a fissura existente entre o individual e as estruturas sociopoli-
ticas em que ele se inscreve (WHITMAN, 1982, p.41).

Se for possivel detectar um ponto de convergéncia entre a postura ética do
herdi tragico em relagdo a do herdi coémico — a saber, o gesto obstinado que a
ambos faz persistir na busca por um desejo que constitui o estofo de uma
resposta subjetiva e singular —, resta-nos perguntar em que ponto comega o
tragado de sua divergéncia. Do lado da comédia, opera-se com maior liberdade
em relacdo ao gozo, cujo conceito remete-nos tanto para a vertente da morte e
da perda, quanto para o aspecto da vida, da exigéncia pulsional propriamente
dita. £ notavel como os herdis comicos escapam vivos ao final de um percurso
sempre tumultuado.

A comédia veicula um poder restaurador de forjar uma nova saida, uma saida
inédita para o sujeito em relagdo a sociedade, que ndo estd presente na vertente
tragica. Vale retomar o texto de Cedric no ponto em que ressalta uma interessante
estratégia, presente em algumas passagens do teatro de Aristofanes. Trata-se da
operagio transformadora dos objetos, simbolos da mais profunda alienagio poli-
tica. Com efeito, ao final de Paz, vemos os antigos acessérios da guerra, caidos
entdo em desuso apos o advento da paz, adquirirem nova finalidade. Um capacete

pode converter-se em taga de vinho, assim como uma langa pode ser usada como
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estaca na lavoura. Os objetos dao lugar a um novo uso, gragas ao poder trans-
formador da arte cémica (WHITMAN, 1982, p.141). Um novo uso, nem sem-
pre nobre, como indica o exemplo que o autor se abstém de fornecer-nos: uma
couraga que se transmuta em penico... (ARISTOFANES, 1969, p.122).

Freud, em um pequeno artigo de 1908, interessa-se por saber de que modo
as produgdes poéticas nos tocam de forma tio peculiar, despertando-nos as
mais intensas emogdes. Observa que o devaneio comum ou a fantasia neurética
de cada um sdo, no mais das vezes, ocultos por seu autor e, se fossem relatadas,
ndo causariam o menor deleite e sim o mais sincero repidio. Segundo o autor:

“A verdadeira ars poetica esta na técnica de superar esse nosso sentimento de repulsa,
sem duvida ligado as barreiras que separam cada ego dos demais. (...) O escritor
suaviza o carater de seus devaneios egoistas por meio de alteragdes e disfarces e nos
suborna com um prazer puramente formal (...) Denominamos de prémio de esti-
mulo ou de prazer preliminar ao prazer desse género, que nos é oferecido para
possibilitar a liberacdo de um prazer ainda maior, proveniente de fontes psiquicas
mais profundas.”® (FREUD, 1908/1976, p.158)

Esta passagem parece-nos sugestiva — ainda que Freud ndo se refira, espe-
cificamente, a comédia ou a qualquer outro género literdrio em particular —
por aliar a atividade poética ou imaginativa a essa idéia do suborno (Bestechen)
de prazer. A idéia de uma acdo ilicita, marginal, extravagante e, a0 mesmo
tempo engenhosa, que obtém éxito por meio do disfarce estético (ou de um
uso original da linguagem) com vistas a um prémio de estimulo (Lustgewinn)
parece-nos ilustrativa no que diz respeito as hipdteses que julgamos possiveis
sustentar.

Do ponto de vista da tragédia, o Outro parece nao ser subornavel com uma
cota a mais de prazer, um resto de gozo, pois veicula uma lei implacavel, regida
pela logica da exclusio (ou...ou). Ao final do didlogo com sua irma Ismene,
Antigona revela ser muito alto o preco a pagar, caso resolvesse abrir mao de sua
decisio: “deixe-nos entio, eu e minha loucura, submetermo-nos a esta terrivel
prova. Eu ndo me submeteria a nada que pudesse me privar de uma morte
gloriosa” (SOFOCLES, 1999, p.18). De um lado, a submissio (morte do sujeito
e do desejo), de outro, a honra (o desejo), cuja condi¢do € a morte. Na tragé-
dia, estamos no plano de uma escolha radical, que parece levar, de qualquer

8 A expressio “prazer preliminar” estd presente no estudo sobre os chistes, em que Freud
observa os efeitos da supressio das inibigdes neles presente. Um ganho de prazer muito maior
do que o que seria possivel obter em determinadas circunstancias sobrevém nos moldes da
tirada espirituosa, sob a forma de um “principio de colaboragdo” (FREUD, 1905/1969, p.160).
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maneira, ao encontro do pior: seja qual for a escolha, arca-se sempre com um
custo extremo e irreversivel, cuja imagem mais comum € a morte.

A comédia lanca mao de uma estratégia que, por estabelecer um novo tipo
de relagdo com a linguagem, permite um tratamento, igualmente novo para o
desejo e as formas do ideal que lhe pretendem fixar uma traducio. Qual seria
entdao a novidade proporcionada pela via aberta na comédia, uma vez que ambas
tratam o desejo na sua articulagdo com a falta (ou com o fracasso de sua reali-
zagdo) de acordo com Lacan? Os personagens saidos do teatro de Arist6fanes
apresentam-se, por vezes, como tivemos oportunidade de mostrar, como seres
em franco desamparo, tal como os protagonistas do teatro tragico de Sofocles.
Afinal, esse isolamento — que pode ser compreendido como um ponto de falta
no campo do Outro, ou ainda um modo particular de gozo que sinaliza a
divisdo subjetiva — encontra uma versio possivel no plano coletivo, um modo
de inscrigdo capaz de assegurar a subsisténcia do sujeito marcado por sua divi-
sdo. Esse elemento de amarracdo, de atrelamento do desejo ao gozo é o que falta
na perspectiva tragica, em que o sujeito ¢ sempre relancado ao limite entre o
significante e a coisa de modo a certificar-se da impossibilidade desse encontro
ou do que ele contém de catastréfico.

Tal estratégia ndo visa a reconciliagdo facil e banal, muitas vezes sugerida
por uma visdo catartica do riso que traz alivio e leva ao esquecimento, mas
permite operar com a transmissio de uma verdade sobre o desejo e o gozo.
Uma transmissdo, enfim, que preserva o laco social, tornando-o sensivel a um
novo dizer que transpde os arremates do dito e conjuga, afinal, os efeitos
disruptivos do desejo a uma certa ordem discursiva.

Digamos para concluir que, se a psicandlise péde contribuir para manter
vivo o interesse contemporaneo sobre do teatro antigo, sem amortecer seus
efeitos de questionamento e transgressio — de modo inverso do que se pode
depreender em algumas das leituras filoséficas relativas ao tema do tragico —
¢ possivel detectar, levando-se em conta o conjunto da obra de Lacan, que essa
contribuigio nio se restringe a famosa passagem do seminério da Etica, dedicada
a leitura da pega Antigona. Além disso, poderiamos suspeitar de que o paradigma
ético adotado pelo autor nos anos 1960,° nio esgota os problemas éticos da
psicandlise, sobretudo aqueles suscitados a partir das formulagdes finais da
obra de Lacan, em que o sujeito nao é mais convidado a situar seu desejo na
encruzilhada do significante e da coisa, ou seja, no limite de sua depuragio,
mas ¢ levado a coabitar o universo da coisa, encontrando novas formas de lidar
com seu sintoma.

® O paradigma ético proposto por Lacan nos anos 1960 poderia ser expresso em termos da
prerrogativa de ndo ceder em relagdo ao desejo, tio bem retratado na intriga de Antigona.
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Acreditamos que a leitura das comédias de Aristofanes pode tornar-se um
instrumento interessante para a apreensao das questoes €ticas em psicanalise,
pois seus personagens confrontam-se, freqiientemente, com situagdes limite,
que implicam um posicionamento e uma escolha, de tal forma que o sujeito —
seja ele bom ou mau e, de fato o teatro grego arrasta-nos para fora desses
pardmetros fixos — deve impor-se contra o consenso geral, que pretende legiferar
o conjunto de praticas politicas e sociais, sempre tdo complexas e intrinseca-
mente contraditérias, em nome de um suposto bem de todos. Além de retratar
tdo bem o estatuto ético do sujeito que age por meio de sua singularidade, o
teatro de Aristofanes ensina-os algo mais. Recheia a tal singularidade de seus
personagens com ingredientes da mais pura hibris: egoismo, perversidade, in-
sensatez, luxuria, colocando-os em total desagregagdo com as exigéncias da
cultura, para torna-los, contudo, habeis no trato com esses elementos
imponderaveis, imprevistos do ponto de vista da ordem publica. Essa conjungao
do particular ao universal ndo se da pela adaptagio de campo ao outro, pois
nesse caso temos o desvanescimento do sujeito, mas suporta uma disjungao
fundamental que ndo anula a tensdo entre as partes.

Recebido em 13/9/2002. Aprovado em 24/2/2003.
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