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llusdes: o olho magico da percepcao
lllusions: a windowv into perception
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A percepcdo € a construgdo ativa de um estado neura que se correl aciona a elementos biol ogicamente relevantes
do ambiente. Esta correlagéo, longe de estabel ecer uma representacdo fiel do mundo, guia nossas acdes na el abo-
racdo de comportamentos adaptativos, sendo, portanto, condicionada por fatores evolutivos. JA que a construcéo
de um percepto é um processo intrinsecamente ambiguo, discrepncias perceptivas podem surgir a partir de
condi¢des idénticas de estimulacdo. Essas discrepancias séo denominadas ilusdes, e se originam dos mesmos
mecanismos fisiol égicos que produzem a nossa percepcdo cotidiana. Derivando de diferentes fatores, tais como
Opticos, sensoriais e cognitivos, as ilusdes visuais sdo instrumentos Uteis ha exploracdo das bases fisiolégicas da
percepcdo e de suainteragdo com o plangjamento e execucdo de agdes motoras. Aqui, examinamos as origens
bioldgicas das ilusdes visuais e algumas de suas relagdes com aspectos neurobiol dgicos, filosoficos e estéticos.

Ilusdo. Percepcdo. Sistema sensorial. Sistema nervoso. Epistemologia

Abstract Perception is the active construction of a neural state that correlates with biologically relevant elements present
in the environment. This correlation, far from affording a one-to-one mapping, nonethel ess guides our actions
towards adaptive behaviors, thus being forged under evolutionary constraints. Snce the construction of a
percept is an intrinsically ambiguous process, perceptual discrepancies can arise from identical stimulation
patterns. The recognition of these discrepancies is termed illusion, which originates, however, from the same
physiological mechanisms that ordinarily lead to standard perception. Emanating from different sources, such
as optical, sensory and cognitive factors, visual illusions are useful tools in accessing the physiological basis of
perceptual processes and their interaction with motor planning and execution. Here we examine the biological
roots of visual illusions and their interplay with some neurobiological, philosophical and esthetical issues.

Keywords Illusion. Perception. Sensory system. Nervous system. Epistemol ogy.

Introducéo sas explicacOes € verdadeira. A segunda delas, proposta por
Rua, espada nua, Aristételes(384-322 a.C.) erefinadapor Ptolomeu (87-151d.C.),
Bdia no céu, perdurou até o século XVII, quando se demonstrou que esse
Imensa e amarela, engano perceptivo ndo dependia de fendmenos astronbmicos,
T&o redonda meteorol 6gicos ou dpticos. De fato, sabemos hoje que aima-

A lua, como flutua...

A. C.Jobim

Todosvemos alua“imensae amareld’ quando flutua no ho-

gem da lua projetada na retina, quando vista no horizonte ou
alta, no zénite, possui 0 mesmo tamanho.*

Poderiamos passar a vida inteira sem nos dar conta desse
fato, acreditando ser uma lua enorme gue nasce e que se poe.

rizonte, ao contrario de quando esta alta no céu. Estaria mais
préximada Terra, quando baixano horizonte, assim parecendo
maior? Ou suaimagem seriaampliada quando aluz quereflete
atravessa os céus? Sabemos ha muito tempo que nenhumades-

Mas a0 constatarmos que esse ndo € o caso, ficamos diante de
uma contradicdo: 0 que “vemos’ em uma situacdo contrapde-
seao que“vemos’ emoutra. Neste exemplo, avisdo desarmada
de umalua que nasce enorme e pendura-se encol hidano zénite
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contradiz a observacdo mediada por um outro método, como a
simples comparacdo defotografiasdaluaao longo de suatraje-
toria aparente pelo céu. Quando surge uma tal contradi¢&o,
estamos diante de umailusdo. Diferentemente de algumas defi-
ni¢des que propSem ser umailusdo adiscrepanciaentre o “ per-
cebido” eo “real” >3 concebemos as ilusdes como surgindo da
discrepancia entre o0 “percebido em uma dada situagdo” e o
“percebido em outra situacao”. A vantagem da Ultima defini-
¢80 é evitar (ou desconsiderar) amencdo auma*“reaidade’ da
gual nossa percepcdo fosse meramente uma “ representacao”.
Esse é 0 cerne de um antigo problemafil osdfico, quetem perdu-
rado através dos séculos e aborda a relagdo entre 0 mundo
externo, “real”, e a percepcdo que temos dele* Quao fiel é a
“representacdo” gque nossa percepcdo faz desse mundo? Pode-
mos conceber essa “representagcdo” como Unica (ja que supo-
mos ser 0 mundo laforareal e Unico)?

Ilusbeseafilosofiado conhecimento

E do fil6sofo grego Platdio (428-348 a.C.) talvez a alegoria
mais famosa sobre o caréter ilusério da realidade.® No seu
mito da caverna, ele nos conta a histéria de prisioneiros
acorrentados no interior de uma caverna, olhando para uma
de suas paredes. Tudo o que podiam ver e ouvir eram as som-
bras, projetadas nessa parede, de objetos carregados por aque-
les que passavam as suas costas, a frente de uma grande
fogueira, e os ecos dos ruidos que produziam. Tendo perma-
necido na caverna por toda a vida, esses prisioneiros toma-
vam as sombras pelos objetos reais, pela propria realidade.
Ao conseguir livrar-se dos grilhfes, sair da caverna e ver o
mundo la fora, um deles percebe a grande iluséo a que ele e
seus companheiros estavam submetidos.

O objetivo de Platdo com essametéforafoi mostrar aslimita
¢Oes da realidade perceptiva impostas pelos nossos sentidos.
Na verdade, aquilo que nés podemos perceber, conhecer ou
vivenciar depende ndo so darealidade com aqual lidamos, mas
dos recursos de que dispomos para isso: nossos 6rgaos sen-
sorials e nosso Sistema nervoso. Nossa percepcao darealidade
€ sempre mediada. Somos capazes de enxergar apenas uma es-
treitafaixa do espectro eletromagnético, que chamamos de luz.
Somos capazes de ouvir vibragdes mecéanicas compreendidas
em uma estreita faixa de fregtiéncias, que chamamos de som.
Somos apenas mais uma dentre milhares de espécies animais.
Cada uma delas desenvolveu um aparel ho perceptivo especifi-
€0, capaz de detectar umagama especificade estimul os provin-
dos do mundo em que vive. Cada espécie, inclusive ahumana,
percebe uma parcela diferente desse mundo. Nossos mecanis-
mos perceptivos foram sendo moldados ao longo do processo
evolutivo, sendo seu valor adaptativo o juiz responsavel pela
adicdo, permanéncia e exclusdo de perceptos da bagagem
cognitiva da espécie.

Mas esse processo ndo termina ai. A partir do momento em
gue nascemos, herdando essa bagagem genética de nossos
antepassados, construimos, ao longo do desenvolvimento,
nosso mundo perceptivo. Como propds Jean Piaget (1896-1980),
essa construcao € um processo ativo, em que a crianga, longe
de ser um observador passivo, € um explorador ativo do mundo
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em que vive.® Notamos, assim, que a percepgdo ndo depende
apenas do objeto, mas também amplamente do sujeito que o
percebe. Mas se ndo temos acesso direto ao mundo exterior, se
toda a redlidade € mediada pel os nossos sentidos, como pode-
mos confiar na percepcao que temos desse mundo? Se sO po-
demos comparar percepcdes com outras percepcdes, como
podemos saber em que medida nossos perceptos correspon-
dem aos objetos tais como eles realmente s80? A resposta &
ndo sabemos! Estamos fadados a viver na cavernade Plat&o e,
a0 contrério do que acontece na histéria, ndo podemos sair e
ver o mundo como ele“realmente €.

Ver o mundo “como ele realmente €”, despojado de toda a
mediacdo imposta pel 0 nosso aparelho cognitivo, € um sonho
perseguido desde a Antigliidade. A distincdo entre “ver” e
“conhecer”, entre aguilo que recebemos dos nossos sentidos
e aguilo que ativamente acrescentamos a essas sensacoes,
tem ocupado fil ésofos, cientistas e artistas ao longo de toda a
historia.” Ptolomeu devota grande parte da sua Optica ao pa-
pel do discernimento no processo da visdo. O ocidente medi-
eval aprendeu com o maior estudioso arabe do assunto,
Alhazen (965-1040), o papel do conhecimento edainferéncia
na percepcao visual. O que esses antigos pensadores tenta-
ram dizer é que ndo existe um estégio no processo perceptivo
em que a observagdo € pura, destituida da participacdo do
intelecto do observador. Toda observacdo é contaminada de
conhecimento, de aprendizado e de hipdteses. Logo, a tenta-
tivade separar o querealmentevemos e o queinferimoséuma
empreitada fadada ao fracasso.

A relagdo entre nossos model os mentais acerca do mundo e
0 proprio mundo foi extensamente investigada pel os fil 6sofos
empiristas, que realizaram uma detalhada andlise do processo
perceptivo. John Locke (1632-1704) distinguiaqualidades pri-
marias, que seriam propriedades do mundo como a extensdo e
0 movimento, de qualidades secundarias, que seriam constru-
¢Bes do nosso sistemanervoso, como acor ou o cheiro. George
Berkeley (1685-1753) defendeu aidéia de que tudo o que pos-
suimos s80 nossas percepcdes. Esse est percipi: ser é ser per-
cebido; ndo héa qualquer coisa fora da mente humana, nos diz
ele.’ Dessamaneira, ndo existiriam qualidades primarias, como
gueriaL ocke, mas somente quali dades secundérias. Nasuaobra
An essay towards a new theory of vision (1709), Berkeley chega
a conclusdo que nosso conhecimento do espago e das dimen-
sbes e solidez dos objetos deve ser adquirido por meio da sen-
sibilidade tétil e de nossa movimentacdo pelo ambiente. Mes-
mo a percepcao de causalidade, pedra angular da atividade ci-
entifica, poderia ser entendida, segundo David Hume (1711-
1776), como umacrenga, um hébito mental .1

I lusdeseafenomenologiada per cepcao

Segundo o médico e fisico demado Hermann von Helmholtz
(1821-1894), nossapercepcao € condruidapor meio deinferéncias
gue inconscientemente fazemos sobre o mundo & nossa volta.*
Essasinferéncias sio contrastadas com informagdes que o orga-
nismo colhe do ambiente. Cada vez que essas expectativas ndo
s80 correspondidas, gustamos nossos perceptos, criando no-
vas inferéncias e testando novas conjecturas. A idéia de que
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Figura 1 — (A) Desenho que ilustra o fendmeno de Necker. (B) Os dois
possiveis perceptos gerados pelo mesmo estimulo apresentado em (A),
por isso denominado “biestavel”.

nossa percepcdo dé-se de maneiraindireta, por meio de confir-
macOes de expectativas, foi defendida por varios psicdlogos do
seculo XX, como Irving Rock (1922-1995) e Richard Gregory
(1923).%2 Esses pesqui sadores demonstraram experimentalmente
a participacdo das expectativas do observador no processo per-
ceptivo. Normalmente, ndo nos damos contade que grande parte
daquilo que percebemos quotidianamente € uma construcdo ati-
vado nosso sistemanervoso. O psicologo efilésofoinglésWilliam
James(1842-1910) escreveu antesdaviradado século XX “ Quan-
do escutamos um orador que fala ou 1€ uma péginaem voz dta,
muito do que pensamos ver ou ouvir &, de fato, suprido pela
nossamemaria’. 3

VVamos examinar essaquestdo por meio deum exemplo muito
simples. Observe aFigura 1A, edigaparasi mesmo o que vé.

Imagino gque a resposta tenha sido “um cubo”. No entanto,
talvez uma descricdo mai s precisafosse: “quatro segmentos de
reta verticais, quatro horizontais e quatro obliquos combina-
dosem umadada configuragdo” . Emboraestranha, essa descri-
¢d0 ndo é mais artificial do que dar o nome de “cubo” (um
s0lido geométrico, tridimensional) aumafiguraplana, bidimen-
sional. Quando olhamos paraum cubo real, aimagem proj etada
em nossas retinas é inapel avel mente bidimensional . E s6 a par-
tir de nossa interacdo com o mundo (e com cubos), mediada
pela totalidade de nossos sentidos, que aprendemos que aque-
laimagem corresponde (quase sempre) a cubos de verdade. O
aprendizado éfundamentadl, jAqueo mundo “real” tridimensional
€émapeado visualmenteem um mundo “ perceptivo” bidimensio-
nal, sendo que, nesse processo, informacdo € perdida e ambi-
guidades sdo geradas. Como nosso sistema visual evoluiu por
muito tempo antes que a arte rupestre fosse concebida, nossa
percepcdo foi moldada no sentido de “reconstruir”, sempre a
partir de projecdes bidimensionais (e ambiguas), os objetos
tridimensionais que mais provavel mente sdo responsaveis por
induzir aquela dada projegéo.

Outro fendmeno perceptivo bastante significativo pode ser
observado apartir do mesmo “cubo” da Figura 1: podemos vé-
lo de duas formas diferentes e mutuamente exclusivas, transi-
tando de uma a outra (Figura 1B). Esse fenémeno revela que
ndo sb umamesmaimagem retiniana pode corresponder adois
0u mais objetos, mas também um mesmo objeto pode induzir a

Rev Bras Psiquiatr 2003;25(Supl 11):6-11

construcdo de dois ou mais perceptos distintos.

Embora asilusdes visuais sgjam as mais estudadas, eas exis-
tem em outrasmodalidades sensoriais, como audi¢ao, tato, olfacio
e gustacdo. No caso das ilusdes visuais, muitas vezes sdo deno-
minadas, genéricaeimprecisamente, “ilusdesdedptica’. Emuma
tentativa de classificac8o, podemos dizer que as ilusdes visuais
derivam de trés principais vertentes: dpticas, sensoriais e cog-
nitivas. Alguns exemplos gjudaréo a entendé-las.*

Toda crianca encanta-se quando observa, pela primeira vez,
gue um |&pis mergulhado na égua parece angulado ou quebra-
do (Figura?2), contrariando aobservac&o do mesmo objeto quan-
do retirado da &gua. O fendbmeno deve-se a interface agua-ar,
guedesviaatrgetoriadaluz refletida pelaparte mergulhadado
[&pis. Temos, aqui, um caso genuino de ilusdo de dptica, como
também € o caso de um vivido e colorido arco-iris.

Outras ilusdes devem-se a prépria constituicdo morfolégica
efuncional de nosso sistema visual. Nossa visdo de cores, por
exemplo, inicia-se em células fotorreceptoras, os cones, sensi-
veis a diferentes comprimentos de onda eletromagnética. Um
processo fundamental na visdo é a detecgéo de contrastes, que
na percepcdo de cores basela-se nas oponéncias crométicas
verde-vermel ho e azul-amarel o (além dabranco-preto). A Figu-
ra3ilustraum fendmeno ilusdrio gerado apartir de mecanismos
sensoriais iniciados ja naretina.

No entanto, muitas outras ilusdes decorrem de um processa-
mento perceptivo que inclui aspectos cognitivos mais elabora-
dos (por exemplo, ainterac8o cooperativadas diversas modali-
dades sensoriais). Lembremos que a percepcdo de um “cubo”
depende de sabermos o que € um cubo apartir, por exemplo, de
nossa interagdo tatil com objetos sélidos (como vimos, uma
conclusdo de Berkeley). A lua enorme no horizonte e o cubo
gue salta de uma perspectiva a outra sdo exemplos de ilusdes

Figura 2 — Um objeto parcialmente mergulhado na agua é visto como
angulado ou descontinuo, sendo a causa desse fendmeno a refragdo da
luz pela interface agua-ar.

*nimeros exemplos de ilusdes visuais podem ser encontrados na Internet. Veja, entre outras, as seguintes paginas:. www.sandlotsceince.com,
www.grand-illusions.com, www.richardgregory.org/experiments/index.htm.
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visuais que ndo derivam de fendmenos Opticos ou de mecanis-
mMos sensoriais basicos, mas que dependem de fatores cogniti-
vos condicionados por nossa interacdo multisensorial com o
ambiente. Esses fatores so moldados pela experiénciaindivi-
dual, ontogenética, possivel a partir da grande plasticidade de
NOSSO Sistema nervoso, permitindo que perceptos novos sgjam
aprendidos e perceptos ja formados sejam aterados.

Muitas das ilusdes visuais envolvem relagles espaciais, por
isso chamadas de ilusdes geométricas (Figura 4). No entanto,
uma outra dimensdo é fundamental no processamento sensorial:
0 tempo. Quando olhamos para um céu estrelado, vemos um
antigo mosaico temporal, jaque aluz que chegaaté néspartiu de
cada estrelahdmuito tempo, e em momentosdistintos. O mesmo
acontece, em uma escala menor, com a percepcéo do ambiente
gue nos cerca: a voz de uma pessoa e aimagem de seus |&bios
ndo chegam até nds a0 mesmo tempo, nem sdo processadas pelo
sistema nervoso com a mesma velocidade. O fato de nossa per-
cepcdo depender tanto de aspectos espaciais quanto temporais
pode levar a situagdes ilusdrias que envolvam ambas as dimen-
sfes. Esse é 0 caso de umailusdo visua que temos estudado em
nosso laboratdério. Chamada de efeito flash-lag,'>1¢ caracteriza-
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Figura 4 — Exemplos de classicas ilusdes geométricas: (A) circulos de
Titchener: o circulo interno, a esquerda, parece maior que o localizado a
direita; (B) figura de Ponzo: o segmento horizontal superior parece maior
que o inferior; (C) setas de Miiller-Lyer: o segmento superior parece mais
curto que o inferior; (D) linhas de Hering (esquerda) e variagdo de Wundt
(direita): as linhas verticais parecem internamente cOncavas, a esquerda,
e convexas, a direita; (E) uma variante do triangulo de Kanisza, em que
vemos claramente um contorno ilusério, inexistente; (F) a ambiguidade
vaso-faces, em que figura e fundo alternam-se.
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se por percebermos um objeto em movimento como estando a
frente deum outro que surge, repentinamente, no exato momento
em gque ambos encontram-se lado alado (Figura5).

Embora um fendmeno perceptivo aparentemente simples e
trivial, nenhumaexplicacdo foi até agoraconsensual menteaceita
para ele. Seu estudo, no entanto, tem aberto vérias “janelas’
gue nos permitem penetrar em alguns mecani smos da percep-
¢80 e de processos correlatos, como os relacionados a atencdo
visual.Y” Um aspecto curioso sobre essa ilusdo € que o efeito
flash-lag pode néo estar confinado aos laboratérios de pesqui-
sa, podendo eventualmente manifestar-se em situacoes reais,
tais como em uma partida de futebol. M ostramos, recentemen-
te, que o erro cometido por um juiz auxiliar (bandeirinha), ao
indicar erroneamente um impedimento inexistente, poderia ser
também devido ao avanco ilusorio do atacante (equivaente ao
estimulo em movimento) em relacdo ao zagueiro, quando do
momento exato do passe (equivalente ao flash).2®

Vemos, portanto, que as ilusdes ndo sdo um distdrbio da
percepcaon, mas resultado de sua mais essencial fisiologia. E
justamente nesse aspecto que reside uma de suas mais impor-
tantes caracteristicas: elas nos oferecem uma espécie de olho
MAgico que nos permite perscrutar 0s mecanismos mais inti-
mos da percepcdo. Compreendé-las exige desvendar os pro-
Cessos sensoriais e perceptivos, e qualquer boa teoria sobre
percepcao deveriaser capaz de explicar ilusdesjaconhecidas e
predizer outras ainda ndo observadas.®

Ilusdeseafisiologiada percepcio

A relagdo entre percepcao e ilusdo é aindamais estreita do que
imaginamos. Ao vermosumamacaverme hacaindo deumamaci-
eira, temosumasensacdo de unidade, onde cor, formaemovimen-
to est@o associados a um Unico e mesmo objeto. No entanto, jaa
partir de nossas retinas, as imagens sdo fragmentadas pelos
fotorreceptores e codificadas por circuitos retinianos. Esse codigo
&, entdo, enviado pelo nervo dptico ao nicleo geniculado laterdl,
notadamo, edelaparao cortex visua primério (V1). Ai seiniciaum
processo de construgdo sensoria que ira resultar em nossa per-
cepcado, onde a detecgdo de bordas € uma das primeiras etgpas.’®
No entanto, ao contrério de uma construcdo linear e sequiencid, o
processo é essencid mente paraelo erepleto de acas deredimen-
tacdo (Figura 6). Movimento e profundidade sdo qualidades a
serem processadas no cortex tempora media (MT ou V5), cor
degtina-se aV4 e forma acancao cortex tempora inferior (IT). A
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Figura 5 — Efeito flash-lag: se um objeto aparece no campo visual (por
exemplo, um flash) no exato momento em que um objeto em movimento
(indicado pela seta) passa a seu lado (A), a percep¢do é de um
desalinhamento entre eles, com o flash sendo visto com um certo atraso
(lag) em relacdo ao objeto em movimento (B).
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percepcdo de formae cor utiliza, portanto, umaviaventrd (via“o
qué’), relacionada com aidentificagdo de um objeto. Jaa percep-
¢&o de movimento e de profundidade depende de uma via dorsal
(via“onde’), envolvida na localizagéo espacial dos objetos.
Portanto, esse processamento paralelo das caracteristicas de
um estimulo, fragmentadas e separadas em estagios precoces, leva,
de umaformaque aindaignoramaos, aumaconstrugdo que asred-
ne e funde em um percepto unitério. Essa unidade perceptivade-
pende de uma atividade neural que, embora dispersa por diversos
circuitos corticais, manifesta um estado de coeréncia espago-tem-
poral que define o percepto gerado. Assim, a ambiguidade
perceptiva contida no “cubo” da Figura 1 possui, como correlato
neural, a atividade de dois conjuntos de neurénios sensoriais (ou
de dois diferentes estados neurais) que competem entre s pela
representac@o de duas distintas categorias perceptivas. Pequenas
perturbagdes exdégenas (na propria estimulagdo) ou enddgenas
(um esforgo atenciona voluntario, por exemplo) podem favorecer
0 predominio temporario de um percepto sobre o outro.?
Emboraarazéo evolutiva essencial para aexisténciade nosso
Sistema sensorial sgja seu papel em guiar nossas agies, existem
fortes indicios que processos neurais que geram a percepcao
sd0, pelo menos em parte, distintos daqueles que conduzem a
aca0.% Essa dissociagdo pode tornar-se mais evidente em pato-
logias que comprometem umadel as sem interferir extensamente
com a outra. Um exemplo classico é o da paciente D. F. que,
intoxicada por monoxido de carbono, apresentou |esdes nas re-
gides occipital lateral e occipitoparietal. Embora manifestando
uma profunda agnosia visual, que aimpossibilita de perceber a
formade um objeto ou suaorientacio espacial, executa perfeita-
mente diversas tarefas motoras, tais como introduzir um cartéo
em umafenda, qualquer que sgja sua orientagdo espacia .2
A possivel dissociagdo entre circuitos neurais destinados a
percepcao e a agdo pode também ser investigada por meio de
movimentos emitidos por individuos normais em resposta a esti-
mul os potencialmenteilusorios. Por exemplo, embora possamos
ser “iludidos’ perceptualmente quanto ao tamanho de um obje-
to, como no caso dos circulos de Titchener (vejaaFigura4A), a
disténcia entre os dois dedos que utilizariamos para apreender o
circulo interno seria essencialmente a mesma? Aqui também
observamos umadi ssociagdo entre 0 percepto gerado (ondeexiste
umadiscrepanciailusdriade tamanhos), e aacdo emitida, imune
ailusdovisud. Vemos, maisumavez, queo estudo deumasimples
ilusBo pode abrir um caminho paraainvestigacdo de mecanismos
neurais subjacentes a formag&o de nossas percepcdes e agies.
Um aspecto caracteristico das ilusies é sua génese a partir de
estimul os consensua mente presentes no ambiente, sendo adis
crepéancia perceptiva, uma vez constatada, normalmente admiti-
da pelo observador. Ja as alucinagdes so experiéncias sensori-
ais percebidas como originarias do ambiente, naausénciade es-
timulagdo sensorial relevante. Foram originalmente definidas, e
diferenciadas das ilusdes, por Esquirol, no século XIX. Podem
ocorrer em qualguer modalidade sensorial e devem-se a causas
que vao de distdrbios na aferéncia sensoria (tais como privagdo
sensorial ou lesdes mesencefdlicas e taldmicas) a comprometi-
mentos de circuitos corticais (como dos cortices sensoriais,
[imbicos ou frontais). Como exempl osde al uci nagdes pertencen-
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Figura 6 — Esquema simbolizando as duas principais vias visuais. Em
linha continua destaca-se a via ventral (“o qué”), envolvida no
processamento de cor e forma. Em linha pontilhada representa-se a via
dorsal (“onde”), responsavel pela percepcdo de caracteristicas tais como
movimento e localizagdo de um objeto.

tesaprimeira categoria, podemos citar acidentes vasculares que
lesam o cortex visual primario, ou asindromedo membro fantas-
ma, que pode seguir-se aamputacdo de um membro ou mesmo a
remoc&o cirdrgicade um olho, dente, mamaou genitdlia. Na se-
gunda categoria observamos al ucinagdes associadas a enxague-
ca, epilepsia e esquizofrenia Independentemente de sua causa,
as aucinagles estdo associadas a uma atividade neural observa-
da em areas corticais sensoriais correspondentes a sua modali-
dade e complexidade, como revel ado por técnicas queincluem a
eletroencefal ografia e a ressonancia magnética funcional .2

llusdeseaexpressdodaarte

[ludir-nos éaprofissiio dos mégicos. Elesnosinduzem acons-
truir expectativas que fazem com que nossaimaginagdo precipi-
te-se e complete o ciclo de eventos sem se dar contaem que mo-
mento foi ludibriada. A mégicaviraarte nas méos de um Chaplin,
capaz de recriar pernas de um agil dancarino com um par de
garfos e dois péezinhos. Pintores sdo habeis em criar ilusdesem
gue nossas expectativas sdo subjugadas em favor de sua arte.
Uma famosa histéria de ilusdo e arte, contada por Plinio (23-79
d.C.) emsuaHistoria Naturalis, ilustraisso com perfeicéo. Con-
tarse como Parrésio enganou Zéuxis, que pintava uvas tao con-
vincentes que os passaros as bicavam. Parrésio convidou Zéuxis
avidtar seu atelié para mostrar-lhe um de seus quadros; quando
Zé&uxis tentou afastar a cortina que escondia a tela, descobriu
gueacortinaera, eamesma, umapintura. Foi obrigado, assim, a
reconhecer aarte do rival, capaz de enganar um outro artista.”

A histéria da pintura confunde-se com essa aventura cienti-
fico-filosofica que € ainvestigacdo de como representamos vi-
sualmente o mundo em que vivemos. Assim como acontece em
nossa retina, um mundo dotado de trés dimensdes tem de ser
representado numatela bidimensional. Como percebeu 0 génio
renascentistaLeonardo daVinci (1452-1519), “ aperspectivanada
mais é do que ver um lugar através de umavidraga transparen-
te, na superficie da qual os objetos que estdo do outro lado
devem ser desenhados’.” Um mestre em utilizar ilusdes de pers-
pectiva (entre outras) em sua arte foi o holandés M. C. Escher
(1898-1972). S6 quando analisamos os detalhes de suasobras é
gue percebemos os incriveis paradoxos antes ocultos pela be-
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leza e harmoniado conjunto (Figura7).

No século XIX, o movimento impressionista tentou repre-
sentar o mundo tal como ele aparece aum olho imparcial, ino-
cente. Pintores buscavam capturar em suas telas asimpressdes
gue uma cenacausava em suas retinas, tentando livrar aarte de
intrusas elaboractes conceituais. Mas faria sentido sustentar a
velha distingdo entre “ver” e “conhecer”? O que enxergamos
depende inexoravelmente de nossas expectativas, de tentacu-
los que langcamos ao mundo na tentativa de buscar aquilo que
esperamos encontrar. Ver ndo seria, assim, simplesmente tentar
adivinhar o que existe lafora, atrés davidraga?

Conclusao

A construgdo de nosso universo perceptivo éintrinsecamente
ambigua. A geragdo das melhores solugdes perceptivas deve,
portanto, basear-se em critérios adaptativos, fornecidos ao lon-
go do processo evolutivo. Uma ilusdo surge da discrepancia
entre as solucdes perceptivas geradas em duas situactes dife-
rentes, a partir de um mesmo objeto. Quando nos damos conta
de tais discrepancias, surpreendemo-nos como se 0 NOSO SIS
tema sensoria estivesse sendo “enganado”, ou como se esti-
vesse falhando de alguma forma, sem percebermos que esta
utilizando as mesmas regras nas quais confiamos como fonte
deinformagdes seguras sobre 0 mundo que nos cerca. No final
das contas, as ilusdes ndo sdo “erros’ da percepgdo, mas algo
gue resulta dos intimos e cotidianos mecanismos de constru-
¢80 de um percepto. Na verdade, muitas vezes nossa percep-
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