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Ciéncia e teatro: um estudo sobre as artes cénicas como
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as a strategy for Science communication in museums
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Resumo: O teatro tem sido usado como estratégia de educacio e divulgacio da ciéncia em museus. Neste
artigo, analisamos duas atividades teatrais oferecidas pelo Museu Ciéncia e Vida, de Duque de Caxias (R]).
Com base em entrevistas e questionarios, verificamos que os visitantes consultados tém familiaridade
com o teatro, embora sejam frequentadores esporadicos desses espacos. Aqueles com menos acesso a
programas culturais, envolvimento prévio com as tematicas abordadas e cujos filhos se engajaram na
atividade tenderam a uma recepg¢ao positiva da mesma. Quando a atividade nio atrafa a crianca ou a ex-
pectativa em relacdo a ela era diferente da vivenciada, a tendéncia foi de insatisfacdo. Independentemente
das opinides colhidas, vimos que as atividades despertaram no puiblico reagdes que seriam dificilmente
provocadas por atividades tradicionais do museu. Por este e outros motivos, defendemos a interagao
entre ciéncia e teatro como uma estratégia instigante e diferenciada de educacio e divulgacio da ciéncia.
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Abstract: Theater has been used as a strategy for science education and communication in museums.
In this article, we analyze two theatrical activities offered by the Museum of Science and Life, located
at Duque de Caxias (R]). Based on interviews and questionnaires, we found that the visitors consulted
are familiar with the theater, although they are not frequent visitors. Those with less access to cultural
programs, previous involvement with the topics addressed and whose children engaged in the activity
tended to receive it positively. When the activity did not attract the child in the group or the expectation
it raised was different from that expected, the tendency was dissatisfaction. Regardless of the opinions
gathered, we observed that the activities aroused public reactions that would be difficult to provoke by
traditional museum activities. Thus, we advocate the interaction between science and theater as a diffe-
rentiated strategy for science education and communication.
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Introdugao

A interface entre ciéncia e arte nao é assunto recente, mas a partir da publicacio de As
dnas culturas, de C. P. Snow, em 1959, o debate ganhou mais interesse e atengao (MASSARANI;
MOREIRA; ALMEIDA, 2006). Desde que o fisico e romancista inglés criticou, na famosa obra,
a separagao entre as ciéncias naturais e as humanidades, varios pensadores vém se dedicando
a reflexdo e ao estudo das interacGes, convergéncias e divergéncias entre essas duas formas
de interpretar o mundo. E possivel identificar na literatura académica tanto reflexdes sobre a
interface entre ciéncia e arte de maneira mais geral, quanto estudos sobre suas intersecoes em
ramos artisticos especificos, desde as artes plasticas até o cinema, incluindo também a literatu-
ra, o teatro e a musica (HISTORIA, CIENCIAS, SAUDE-MANGUINHOS, 2006). Pode-se
verificar nessa literatura diversas maneiras de abordar o tema, cada uma delas apontando para
diregoes e objetivos distintos.

Neste trabalho, nosso interesse € a intersecido entre ciéncia e teatro, uma forma de
arte que, por sua natureza, engloba varias outras, como a literatura, a musica e as artes plasti-
cas (LOPES, 2005). Estamos interessados mais especificamente em compreender se e como
a linguagem e os recursos teatrais podem se aliar a educagao e divulgagao da ciéncia em seus
esfor¢os de aproximagio entre ciéncia e sociedade.

O teatro, com seus cenarios, luzes e figurinos, de um lado, e palavras, ideias e pensa-
mentos, do outro, oferece uma forma muito particular de ver e refletir sobre o mundo, a partir
da mobiliza¢ao de sentidos e emog¢oes (FRUGUGLIETTI, 2009). Nao a toa, as artes cénicas
vém sendo cada vez mais exploradas em iniciativas de ensino de ciéncias (ver MEDINA;
BRAGA, 2010; MESSEDER NETO; PINHEIRO; ROQUE, 2013) e de divulgacio cientifica
(MOREIRA; MARANDINO, 2015a, 2015b). Por meio do teatro tem sido possivel abordar
temas complexos da ciéncia de forma mais envolvente (BAUM; HUGHES, 2001; BLACK;
GOLDOWSKY, 1999; RICHARDS, 2008). O teatro também tem permitido tratar aspectos da
ciéncia pouco abordados em atividades tradicionais de divulga¢ao, como seu lado controverso,
ético e politico, bem como tem possibilitado explorar o lado mais humano dos cientistas, com
seus dilemas e conflitos pessoais (MOREIRA; MARANDINO, 2015a, 2015b), raramente ex-
postos ao publico. Desta forma, e ao transformar o registro de dados objetivos da ciéncia em
situagdes emocionantes, o teatro pode ser ainda uma maneira de desconstruir a suposta frieza
da atividade cientifica e aproxima-la do publico (LOPES, 2005).

Por outro lado, tais aspectos da atividade cientifica e da vida dos cientistas sdo um prato
cheio para o drama. Assim, o teatro também tem aberto as cortinas para temas cientificos. Em
alguns paises, sobretudo na Europa, o teatro com mote cientifico que ja esta incorporado a
agenda cultural da sociedade, com pecas de grande sucesso de critica e piblico como Vida de
Galilen, de Bertolt Brecht; Copenbagen, de Michael Frayn; Arcadia, de Tom Stoppard; Einstein,
de Gabriel Emanuel; e Oppenbeimer, de Tom Morton-Smith (SHEPHERD-BARR, 20006). Tais
pegas, escritas em sua maioria por renomados dramaturgos, ndo pretendem ensinar ou divulgar
ciéncia; elas se apoiam no prazer e na sensibilidade dos espectadores para refletir sobre a natureza
humana e o sentido da vida e do mundo (MOREIRA; MARANDINO, 2015a).

Independentemente dos fins, o fato é que ha um crescimento das interacGes entre
ciéncia e teatro, especialmente nos Estados Unidos e na Europa, mas também na América
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Latina e no Brasil, e parte importante dessas interagdes tém ocorrido em museus e centros de
ciéncia. Essas instituicGes tém desempenhado papel preponderante na educacio nio formal
e na popularizacio da ciéncia, sobretudo nas ultimas trés décadas, sendo locais privilegiados
de aproximacio entre ciéncia, educagio, cultura e sociedade; de socializacdo do conhecimento
cientifico; e de encontro de saberes. Ao mesmo tempo, enfrentam o desafio permanente de
oferecer aos visitantes uma programacdo dinamica e sintonizada com as transformacoes sociais,
no intuito de cumprir sua missao educativa e cultural. Assim, estdo sempre em busca de novas
estratégias e linguagens e o teatro com tematica cientifica desponta nesse contexto (MOREIRA;
MARANDINGO, 2015a).

Em alguns museus de ciéncia norte-americanos e europeus, pe¢as com motes cienti-
ficos ja estdo incorporadas a programacio, como nos museus de ciéncia de Boston (BAUM;
HUGHES, 2001) e de Minnesota (COHN, 2010), nos Estados Unidos, e no Museu de Ciéncia
de Londres, no Reino Unido (RICHARDS, 2008), que investe também em intervencdes dra-
matizadas nas salas de exposicao. Mais recentemente e de forma mais ou menos assidua, alguns
museus de ciéncia brasileiros incluiram pegas ou recursos teatrais em sua programagao, cComo:
Museu da Vida (R]), Casa da Ciéncia (R]), Catavento Cultural e Educacional (SP), Espaco do
Conhecimento (MG), Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (R]), Seara da Ciéncia (CE) e
Museu de Artes e Oficios (MG) (GUSMAO et al., 2012; MOREIRA, 2013; MOREIRA; MA-
RANDINO, 20152, 2015b).

Se, de um lado, as iniciativas unindo ciéncia e teatro sao cada vez mais numerosas, de
outro, a literatura sobre elas ainda é escassa e, em grande medida, estrangeira. Temos poucos
dados sobre como as atividades brasileiras do género ocorrem, com que frequéncia, onde se
concentram, quais os atores envolvidos, quem os apoia e, sobretudo, com que resultados. Em
esforco recente de mapeamento da interface entre ciéncia e teatro em centros e museus de ciéncia
brasileiros, Moreira e Marandino (2015a, 2015b) observaram que a maioria das iniciativas tem um
viés didatico, voltando-se para o ensino e a divulgacdo da ciéncia, e é realizada por pessoas sem
formacao em artes cénicas. No que se refere a periodicidade, ha acdes permanentes e eventuais,
sendo as eventuais mais frequentes. Os autores constataram ainda uma forte associagio entre
os temas das atividades teatrais e das exposi¢Oes em cartaz nos museus de ciéncias, sendo as
ultimas muitas vezes responsaveis por determinar os assuntos das primeiras.

Para compreender melhor as diversas facetas do uso do teatro como estratégia de edu-
cagdo e divulgacdo da ciéncia e avaliar a pertinéncia de investimento de recursos em a¢des que
as unem, os autores do presente artigo iniciaram um projeto voltado ao estudo das interagdes
entre ciéncia e artes cénicas. Neste primeiro trabalho no ambito do projeto, analisamos duas
atividades teatrais promovidas pelo Museu Ciéncia e Vida, localizado em Duque de Caxias, no
Rio de Janeiro. Combinando diferentes metodologias, que serdo descritas ao longo do artigo,
buscamos responder as seguintes perguntas:

e quais os perfis e habitos culturais dos participantes das atividades?;

e como receberam as novas experiéncias teatrais oferecidas pelo Museu Ciéncia e Vida?;

e qual o potencial do teatro como estratégia de divulgacio cientifica no Museu Ciéncia
e Vida e em museus e centros de ciéncia em geral?
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Referencial teorico

Como o campo da divulgagio cientifica ainda carece de uma teoria consolidada para
estudar as interse¢Oes entre ciéncia e teatro, buscamos referenciais teéricos de outras areas para
embasar nossas pesquisas. Para este estudo especifico, nos fundamentamos particularmente no
conceito de capital cultural presente na obra do sociolégico francés Pierre Bourdieu, amplamente
disseminado no campo da pesquisa em museus.

Os conceitos de capital social e cultural comegaram a ser desenvolvidos por Bourdieu
na década de 1960, no contexto de pesquisas sobre desempenho escolar. Ao se debrugar sobre
o tema, o soci6logo mostrou que ser bom aluno nao depende apenas de boa vontade e menos
ainda resulta de um dom individual inato voltado aos estudos, o desempenho escolar estaria
fortemente associado a origem social dos alunos. Dentre os fatores relativos a essa “origem
social”, dados empiricos levantados por Bourdieu e outros autores logo revelaram que as con-
digbes financeiras eram insuficientes para explicar as diferengas de performance entre os alunos
e que outros fatores sociais e culturais contribufam igualmente para fortalecer a relagao entre
nivel socioecondmico e resultados escolares. Esta visdo entrava em choque com a ideia vigente
de que o sistema educacional massivo oferecia a todos as mesmas chances (CAZELLI, 2005;
NOGUEIRA; NOGUEIRA, 2002).

Para os fins deste trabalho, nos interessa particularmente a acepgao de capital cultural
conforme apresentada por Bourdieu (2001b). De acordo com o socidlogo, o capital cultural
existe em trés estados: incorporado, objetivado e institucionalizado. No estado incorporado,
o capital cultural esta relacionado ao gosto, ao dominio de codigos e linguagens e aos conhe-
cimentos tedricos necessarios para desenvolver o gosto e decifrar os coédigos que permitem o
acesso a cultura. A incorporac¢do desse capital é lenta e resulta de um trabalho de inculcacio e
assimilagao. Nesse sentido, um meio familiar favoravel, marcado por ricas referéncias culturais,
conhecimentos considerados apropriados e legitimos e o dominio da lingua culta, é essencial
para a aquisi¢ao de capital cultural. Ja no estado objetivado, o capital cultural existe sob a forma
de bens culturais, tais como livros, pinturas, entre outros objetos de valor artistico-cultural. Para
apropriar-se de fato desses bens, é necessario mais do que capital econdémico; é preciso possuir
capital cultural no estado incorporado. Por fim, no estado institucionalizado, o capital cultural
materializa-se por meio dos diplomas e titulos (CAZELLI, 2005; BOURDIEU, 2001b).

Bourdieu mostrou ainda uma associagao forte entre a posse de capital cultural e a
apropriacao da arte, em especial das artes plasticas eruditas, mas também das artes cénicas e de
outras expressoes artisticas. Em estudo meticuloso sobre o publico de museus de arte e centros
culturais da Europa conduzido com Darbel nos anos 1964 e 1965 (BOURDIEU; DARBEL,
2007), o socidlogo identificou uma correlacdo entre o grau de instrucdo e a frequéncia a esse tipo
de equipamento cultural. As evidéncias colhidas revelaram o peso do capital cultural, em seus
diversos niveis, para o devido usufruto dos bens culturais que, a principio, estariam disponiveis
a todos — assim como a educac¢io basica —, mas que, na verdade, exigem pré-requisitos minimos
e um meticuloso trabalho de inculcagiao para se tornarem acessiveis de fato (BOURDIEU;
DARBEL, 2007). Tais evidéncias fortalecem o argumento de Bourdieu de que capital cultural
gera capital cultural. E, por ndo subverterem essa logica, refor¢ando teorias sobre dons inatos,
boa vontade e prazer estético e o discurso sobre a suposta universalidade de acesso, museus de
arte e centros culturais perpetuariam as desigualdades sociais.
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Nosso trabalho também se embasa em alguns pontos de convergéncia entre as reflexdes
propostas pelos estudos culturais de audiéncia ingleses e os estudos de recep¢io latino-america-
nos, ambos pertencentes a0 campo da comunicacido. Segundo a corrente dos estudos culturais,
no processo de transmissdo de mensagens hd sempre uma negociaciao de sentido por parte
dos receptores, com base em seus repertorios culturais. As mensagens sao polissémicas e o
sentido nio é uma propriedade inerente a0 meio ou aos textos isoladamente; eles sao gerados
a partir de uma negociac¢io entre o discurso produzido a partir de um determinado cédigo e
as decodificagdes que as audiéncias realizam mobilizando seu capital cultural (WOLE, 2003).
Em consonancia com tais premissas estdo os estudos de recepcio latino-americanos. Nesse
campo, argumenta-se que os receptores de uma mensagem estio expostos constantemente a
mediacoes vatiadas — como a relagio com a familia, com a escola e seu contexto sociocultural
— que interferem na construcio de sentidos diferenciados (MARTIN-BARBERO, 1987). Logo,
receptores sdo atores ativos da comunica¢ao e a mesma mensagem pode gerar interpretagoes
diferentes para receptores distintos.

Em sintese, este trabalho, em consonancia com a corrente atual de estudos de visitantes
(visitor studies), coloca o receptor no foco das investigacdes (HOOPER-GREENHILL, 2000),
considerando suas origens e condi¢des socioculturais, além das media¢oes a que estdo expos-
tos em seu cotidiano, como referenciais importantes para a experiéncia que terdo no museu,
particularmente em atividades teatrais.

Procedimentos metodoldgicos

O Museu Ciéncia e Vida é um centro interativo de ciéncias localizado em Duque de
Caxias, na Baixada Fluminense, regido com um dos indices sociais e educacionais mais baixos
do estado do Rio de Janeiro e carente de equipamentos culturais e op¢des de lazer em geral.
Aberto ao publico em julho de 2010, o museu, que integra o programa de divulgacao cientifica
da Fundacio Centro de Ciéncias e Educacao Superior a Distancia do Estado do Rio de Janeiro
(CECIERY)), é fruto de uma politica publica voltada as necessidades locais, tendo sido pensado e
planejado para suprir parte da falta de oferta cultural na regido. Dentre as atividades do museu,
destacam-se exposicoes, sessoes de planetario, oficinas interativas e encontros com cientistas,
voltadas ao publico escolar e espontineo. O museu ainda promove exibices de filmes e apresen-
tacGes musicais, buscando se consolidar também como um espaco de lazer para os moradores
da Baixada Fluminense. O museu recebe a0 ano uma média de 35 mil visitantes, dos quais cerca
de 60% sio frequentadores espontaneos que vio ao museu, sobretudo aos finais de semana.

Visando diversificar sua programacio e oferecer uma nova opgao de atividade cultural
a seu publico espontineo, composto, sobretudo, por grupos familiares, 0 Museu Ciéncia e Vida
promoveu no final de 2014 e inicio de 2015 duas atividades teatrais em seu espaco. Para uma delas,
contratou a companhia Teatro Artesanal, que criou a pe¢a Rossum e Asimov com contribuigdes
da direcio do museu. Essa companhia tem experiéncia em espetaculos para o piblico infantil e,
apesar de nunca ter se apresentado em museus de ciéncias antes, ja havia produzido uma peca
sobre o fisico Albert Einstein em outro projeto da Fundacdo Cecietj. A pega Rossums ¢ Asimov
se passa em um laboratdrio onde dois palhacos cientistas trabalham para o desenvolvimento
tecnologico. Em meio a caixas coloridas, tubos de ensaio e ideias mirabolantes, Rossum tenta
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convencer Asimov de que estd a um passo de uma grande descoberta. Ja o atrapalhado Asimov
acredita ter concebido maravilhosas engenhocas.

A outra experiéncia teatral do museu ocorreu em paralelo a peca Rossum ¢ Asimov e
possui caracteristicas distintas. Fugindo ao formato tradicional das pegas teatrais, encenadas em
um palco dentro de um teatro (ou auditorio, como em Rossum e Asimov), essa atividade ocorreu
no espago da exposicao “A Heranga da Terra: salvar o planeta do Pequeno Principe”, que tratou
da obra do autor francés Antoine de Saint-Exupéry, com o intuito de refletir sobre o destino
do homem e da Terra. A apresentacio, um mondlogo, foi concebida pela companhia de teatro
francesa Noir sur Blanc e encenada por um de seus atores no papel do escritor, que recitava
trechos de seus livros e cartas e percorria e comentava os painéis da mostra. A companhia nio
possuia experiéncia prévia com agdes de divulgacio cientifica; seu trabalho, em geral, envolve
espetaculos com temas voltados a cultura e lingua francesas, com foco principalmente nos
alunos da Alianca Francesa, realizadora da exposicdo “A Heranca da Terra”.

Para analisar as atividades mencionadas e buscar responder nossas perguntas de partida,
conjugamos dois métodos de pesquisa, um quantitativo e outro qualitativo. A interface quantita-
tiva da pesquisa compreendeu a aplicagio de questionarios fechados ao puiblico espontineo das
duas atividades teatrais mencionadas. Estes inclufam t6picos sobre o perfil do visitante (sexo,
idade, local de residéncia), habitos culturais relacionados ao teatro e familiaridade com o Museu
Ciéncia e Vida. Os dados colhidos foram tabulados e analisados com o auxilio do programa
SPSS (Statistical Package for the Social Sciences). Os questionarios foram respondidos por 131
pessoas, dos quais 76 correspondem a visita teatralizada a exposicdo “A Heranca da Terra”,
realizada em 12 sessdes, entre 13 de novembro de 2014 e 01 de fevereiro de 2015, da qual pat-
ticiparam cerca de 170 visitantes espontaneos. Os demais 55 questionarios foram respondidos
pelo publico da peca Rossum e Asimov, que teve seis apresentaces no museu entre 19 de outubro
de 2014 e 31 de janeiro de 2015 com um nimero aproximado de 205 espectadores. Embora os
questionarios tenham sido distribuidos a todos os participantes, em todas as sessOes de ambas
as atividades, alguns responderam pelo grupo e outros preferiram nio respondet.

A parte qualitativa da pesquisa incluiu apenas o publico da visita teatralizada e buscou
compreender a recep¢io da atividade entre os participantes, além de aprofundar alguns dos
topicos abordados nos questionarios. Foi elaborado para esta etapa um roteiro de entrevista
semiestruturada, em que se buscou entender: quem ¢ o visitante; qual a sua relacio com o Museu
Ciéncia e Vida; o contexto da visita e da participa¢do na atividade; habitos culturais e familia-
ridade com o teatro; recepcio e percepgdes relacionadas especificamente a visita teatralizada;
e a expectativa de retorno para atividades similares. Foram feitas 10 entrevistas com visitantes
espontaneos selecionados aleatoriamente, logo ap6s as apresentacdes. Todas as entrevistas foram
gravadas e transcritas na integra e analisadas com base nos referenciais tedricos apresentados no
item anterior. Mais especificamente, buscamos compreender as diferentes experiéncias propor-
cionadas pela atividade aos visitantes e identificar possiveis associa¢Oes entre essas expetiéncias,
suas origens e condi¢des socioculturais e as mediacOes que permeiam seu cotidiano.
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Resultados

Questionarios

Considerando os dados dos dois questionarios aplicados, verificamos que a mediana
de idade dos respondentes foi 31,5 na visita teatralizada, e 37 na pega, o que coloca os dois
casos dentro do intervalo de 30 a 39 anos utilizado em pesquisas do Observatério de Museus
e Centros Culturais (OBSERVATORIO DE MUSEUS E CENTROS CULTURALIS, 20006).
Em ambos os casos, o publico respondente foi majoritariamente feminino, sendo 68% na visita
teatralizada e chegando a 82% na peca. A maioria (51%) morava em Duque de Caxias ¢ uma
parcela significativa (17,5%) era residente do municipio do Rio de Janeiro, segunda cidade mais
citada em termos de procedéncia dos visitantes consultados.

Quase todos os respondentes foram ao museu acompanhados, a maioria por familiares
e amigos, e souberam das atividades principalmente via internet (30% na visita teatralizada e
24% na pega) ou no préprio museu (29% na visita teatralizada e 53% na peca). De um terco,
no caso da visita teatralizada, até metade dos respondentes, no caso da peca Rossum ¢ Asinov,
estava no Museu Ciéncia e Vida pela primeira vez. Dentre as justificativas apresentadas para
ndo terem visitado o museu antes destacaram-se a falta de conhecimento sobre a existéncia do
mesmo, a dificuldade de transporte e a falta de oportunidade (Grafico 1).

Grafico 1. Percentual das justificativas apresentadas pelos visitantes para nunca terem ido a0 Museu
Ciéncia e Vida antes da atividade

Por que vocé nunca esteve no Museu Ciéncia e Vida?

Falta de oportunidade A

Falta de tempo 3%

5%

Dificuldade de transpot
14%

Prefere ficar em cas:
5%

A: Respondentes que participaram da visita teatralizada (n=37). B: Respondentes que assistiram a Rossum ¢ Asimov
(n=18).

Fonte: elaborado pelos autores a partir de dados da pesquisa.

A maior parte dos respondentes (84%) que assistiram a Rossum e Asimov ja havia assistido
a pecas teatrais. No entanto, assim como observado nos questionarios da visita teatralizada,
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assistir a espetaculos teatrais nao desponta como um habito frequente do publico. Uma grande
parcela dos respondentes nao assistiu a pe¢as de teatro no ultimo ano ou sé o fez de uma a trés
vezes nesse periodo. Entre as principais razoes para a ndo aderéncia a esse tipo de programa foi
a auséncia de institui¢des que promovam o teatro perto de casa e questdes financeiras (Grafico
2). O Rio de Janeiro foi a cidade mais citada dentre os locais em que as pegas de teatro foram
vistas (16 vezes no questionario da pega e 24 no da visita teatralizada), mesmo a maior parte
do publico consultado sendo de Duque de Caxias (cerca de metade, em ambas as atividades).

Grafico 2. Justificativas dos respondentes que declararam nio ter assistido a nenhuma pega de teatro
antes da visita a0 Museu Ciéncia ¢ Vida

Por que vocé nunca havia assistido a uma pega de teatro?

Prefere ficar em casa;
1

Outro; 1

Falta de tempo; 1 Dificuldade de
transporte; 1

Os respondentes podiam citar mais de um motivo. A: Respostas dos participantes da visita teatralizada (n=18).

B: Respostas do publico de Rossum ¢ Asimov (n=11).

Fonte: elaborado pelos autores a partir de dados da pesquisa.

A ciéncia como tema de pecas de teatro parece ser novidade para o publico consultado.
Dos respondentes, menos de 20% (em ambas as iniciativas) afirmaram jd ter visto pe¢as com
tematica cientifica e s6 uma pequena parte destas foi capaz de lembrar alguma informagio so-
bre a peca em questio. Entretanto, o interesse declarado de retornar ao museu e participar de
atividades similares foi alto, tanto entre os respondentes que participaram da visita teatralizada
quanto entre os que viram a pega Rossum e Asimov, variando de 96% a 98%, respectivamente

(Grafico 3).
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Grafico 3. Interesse dos visitantes em participar de atividades similares no Museu Ciéncia e Vida

Haveria interesse em participar de mais atividades como esta?

Nio Em branco
30/0 10/0 A

Depende
2%

A: Percentual dos respondentes que participaram da visita teatralizada (n=76). B: Percentual dos respondentes que

assistiram a Rossum e Asimov (n=55).

Fonte: elaborado pelos autores a partir de dados da pesquisa.

Entrevistas

Perfil dos entrevistados

Das dez entrevistas realizadas, oito foram individuais, sendo seis com mulheres e
duas com homens. Das outras duas, uma foi realizada com quatro adolescentes mulheres e
outra com um casal adulto (marido e esposa). A faixa etaria dos entrevistados girou em torno
de 30-39 anos, com exce¢ao das adolescentes (de 15 e 16 anos) e de uma visitante de 48 anos.
Todos eram moradores da Baixada Fluminense e apenas dois ndo eram de Duque de Caxias.
Todos foram ao museu acompanhados de familiares, amigos, ou ambos. Os visitantes consul-
tados relataram habitos culturais diversos. A maioria disse pouco frequentar espagos culturais
como museus e teatros, por razoes diversas, que inclufam falta de oportunidade, de opgoes, de
tempo ou mesmo de interesse. Entre esses visitantes, programas como ida a shopping center
e 20 cinema ou ficar em casa com a familia eram mais comuns. Mas havia também, entre os
entrevistados, frequentadores mais assiduos de espacos culturais. Entre estes, os programas
mais citados foram passeios em espagos publicos, como a Quinta da Boa Vista, no Rio; visita
a museus, como o CCBB, no Rio; e ida a teatros, como o Raul Cortez, em Duque de Caxias, e
o Sesc Nova Iguacu.

Independentemente da frequéncia com que participavam de atividades culturais, os
grupos de visitantes demonstraram, em geral, uma valorizacio dessas atividades, vendo nelas
uma oportunidade de enriquecer o conhecimento e a cultura e uma fonte importante de lin-
guagens e conteido para a educacio e formagio dos filhos. Alguns falaram explicitamente que
programas culturais, tais como visitas a museus, tornariam seus filhos pessoas melhores e mais
inteligentes, como ilustra o trecho a seguir:
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Espontaneo 10a: E uma forma da gente ficar junto, de educar, de participar, divnlgar
os conhecimentos, né? |...]

Entrevistadora: Ela costuma gostar quando faz, esses passeios assim?

Espontaneo 10a: Siz.

Entrevistadora: O senbor acha gue ¢ importante pra ela?

Espontaneo 10a: Olba, todo o conbecimento é muito importante, ainda mais na
Jase que ela td, que ¢ de absorver informagdo, cultura... quanto mais cultura,
melhor. Quanto mais absorcdo da cultura, gualguer cultura, é legal, porque a pessoa
vai se tornando um adulto melhor, mais inteligente, com mais capacidade de se conbecer

e conhecer melhor tudo. [grifos nossos]

Alguns dos que relataram ndo ter costume de fazer programas culturais, como é o
caso do visitante Espontaneo 10a, demonstraram preocupagio e vontade de se inserir mais no
meio cultural. Para estes, o acesso a esse universo era algo novo, recente, e considerado uma
oportunidade importante de inser¢do social e cultural. Apesar de nio terem abordado tanto a
questio econdmica, alguns depoimentos deixaram claro que a cobranca de ingresso em alguns
espacos culturais era um fator limitador de participa¢io e inclusdo na agenda cultural local.

Sobre a relacio dos entrevistados com o Museu Ciéncia e Vida em particular, identifi-
camos diferentes tipos de envolvimento com a instituicio. Alguns estavam visitando o espaco
pela primeira vez e outros eram frequentadores assiduos. Chamou-nos aten¢io o fato de al-
guns destes visitantes morarem em Duque de Caxias e ndo conhecerem o museu — alguns dos
entrevistados reivindicaram maior divulgacdo do museu e de suas atividades para a populacio.
Sobretudo aqueles que elogiaram o espago insistiram que era preciso que as pessoas soubessem
de sua existéncia, ressaltando o fato de que, por ser gratuito e bem localizado, todos teriam acesso
facil ao museu. Dos entrevistados, apenas uma visitante e o grupo de adolescentes tinham ido
ao museu especificamente para participar da visita teatralizada. A primeira viu uma chamada
para a atividade no Facebook do museu e as tltimas se informaram através do site da instituigao.

Recepgio da atividade

Embora a visita teatralizada tenha seguido o mesmo roteiro em todas as apresentagoes,
os visitantes consultados a receberam de formas diversas, expressando diferentes opinides so-
bre a atividade e diferentes motivos para terem gostado ou nio dela. Em apenas duas das dez
entrevistas os visitantes apresentaram visdes negativas sobre a visita. No outro extremo, apenas
trés falaram de forma entusiasmada sobre a mesma, demonstrando um nivel de apreciagio
maior do que os demais.

Um dos aspectos mais apreciados da visita foi a interatividade da atividade, sobretudo as
partes em que o ator estimulava a participagio do publico. Para alguns dos visitantes, a exemplo
do que mostra o depoimento a seguit, a interatividade ¢ uma forma interessante e prazerosa de
se trabalhar os conteddos propostos:

Espontaneo 4b: ... essa pecinha que teve agora, esse teatrinho, foi muito intera-
tivo, ex gostei, porgue é a forma de vocé entender melhot, 762 O que estd sendo

passado, é, é... o que esti exposto, € muito melhor. [grifos nossos|
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A performance do ator também foi elogiada pelos visitantes, por ter conseguido fazer
o espectador “entrar dentro da histéria”, “empolgar” e “prender a aten¢do” de quem estava
participando, especialmente das criangas.

Curiosamente, um dos pontos negativos destacados pelos visitantes foi justamente a
falta de interatividade na visita teatralizada. Um pai que levou o filho e o sobrinho fez criticas
contundentes neste sentido, afirmando que a apresentacio fora pouco interativa e muito textual,
cansativa e inadequada para criancas daquela idade (no caso, de 8 e de 11 anos).

Entrevistadora: Para esse foi mais fdcil entender...?

Espontaneo 3: Pra ele, ele achou chato porgue ele achon muito textual.
Entrevistadora: Entend.

Espontaneo 3: E o outro nao entenden nada.

Entrevistadora: ... Mas essa atividade vocé recomendaria pra algném?

Espontaneo 3: Essa dagui? 56 se fosse para uma crianga acima de 11 anos.

A inadequacio do formato e contetddo da visita para criancas foi um aspecto destacado
mesmo por visitantes que gostaram da atividade. A visitante Espontanea 6, por exemplo, achou
a apresentacio “bonita”, mas inadequada ao filho de cinco anos:

Espontanea 6: Eu achei legal, bonito. Mas ele nao preston muita atengdo, en acho gue
¢ pra crianga maior, né? Porgue tem que ficar sentado, quietinbo e ele ndo ficou muito,

entdo en acho que nao € pra idade dele, mas foi bonito.

Um grupo criticou particularmente a falta de elementos teatrais na atividade. Suas in-
tegrantes esperavam ver a encenacao de uma peca nos moldes tradicionais, com cenario, atores
com figurino e outros elementos cénicos. Esperavam ainda que a atividade tratasse de questdes
ambientais e envolvesse atos heroicos. Este grupo foi um dos que foram ao museu especifi-
camente para a visita teatralizada, apés se informar sobre ela no site do museu, que convidava
os visitantes a participar de “apresenta¢des lidicas com enfoque ecolégico em torno da obra
de Antoine de Saint Exupéry” na exposicdo ‘A heranca da Terra: salvar o planeta do Pequeno
Principe’. O fato de a atividade abranger aspectos diferentes do esperado acabou confundindo
as visitantes e causando frustracio.

Espontaneo 5a: Salvar o planeta do Pequeno Principe... en nao entendsi. Pra mim,
salvar o planeta ¢ heroismo, salvar o planeta, como combater o mal, combater as... o
povo que corta as drvores, tudo, que joga lixo no chao, assim. Mas ndo, ele comegou a

falar da Franga, a minba mie... en: o qué? Ele td salvando o qué?

Apesar de a maioria ter declarado que gostou da visita, poucos foram capazes de
apontar partes da apresentacio que tivessem sido marcantes ou provocado diferentes reagdes e
emocoes. Quando destacavam ou deixavam transparecer ter se emocionado com algum trecho
da visita, observamos que esses relatos eram bastante pessoais e tratavam mais da experiéncia
individual do visitante do que da visita propriamente dita.
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Exemplo disso ¢ o relato da visitante Espontanea 1a, que disse ter se emocionado
com a apresentacdo. Ela contou que a visita a remeteu a infancia, quando assistia a0 desenho
do Pequeno Principe. Isso a fez resgatar varias lembrancas e reviver momentos do passado.
Durante a conversa, ela “deixa escapar” que teve uma infancia sofrida, que perdeu a mie cedo
e que o Pequeno Principe foi uma espécie de escape da dura realidade:

Espontaneo 1a: [...| Porque, assim, a minha infincia foi nma infiancia meio sofrida.
Perd; minba mae aos oito anos. Entdo como é que era? Eu vivia no meio de adultos.
Eu tenho dez, irmaos mais velbos do que eu, men pai. Entdo a minba infancia era pra-
ticamente ver televisdo, ir para a escola e ficar com os amigos. E o Pequeno Principe foi
um tipo de antoajuda para mim, entenden? Era uma crianca solitdria, em um planeta
sozinho, ¢ eu crianga tinha perdido minbha mde e também praticamente tava soginha.
Ai en ficava assim, como que nesse planeta ele consegue viver? O gue que come? O que
que ele bebe? Onde ele dorme?

Outro exemplo ¢ o relato do visitante Espontaneo 10a, que disse ter se sensibilizado
com a imagem aérea de uma cidade cheia de tanques de guerra, que fazia parte da exposicio.
Ao mesmo tempo em que achou a imagem bonita, ela o fez refletir sobre violéncia:

Espontaneo 10a: Franga... toda verde e tem um painel dos tanques de gnerra, como
destrii. E um negdcio que ficon belo de cima, assim, os tanques destruidos, e ao mesmo

tempo fiquei perplexo de tanta violéncia que tem.

Em um momento mais avancado da conversa, o mesmo visitante falou sobre o contexto
da violéncia em Duque de Caxias, algo que parece o incomodar e preocupar.

Espontaneo 10a: Eu acho que, guanto mais divulgar, melhor. Ainda mais que a gente
vive numa cidade que reina a violéncia, aqui nesse municipio, infelizmente, a tendéncia
da nossa cultura € ficar baixa. As pessoas querem muita farra, muito tudo, esquecem

a cultura. Quanto mais levar isso para escola, acho que melhor.

E possivel que a imagem dos tanques de guerra tenha chamado sua atencéo justamente
por esse contexto e pela preocupagio que tem de criar sua filha em uma regido marcada pela
violéncia.

A visita também foi capaz de despertar em alguns a curiosidade pela hist6ria do Pequeno
Principe e vontade de ler o livro, como foi o caso dos integrantes do segundo grupo entrevistado:

Espontineo 2a: Ab, en achei muito interessante. Inclusive en tenho até o livro em
casa, mas a gente ainda nao len.

Entrevistadora: océ tems o livro em casa?

Espontaneo 2a: Tenho, mas a gente ainda nao teve e a oportunidade de ler. En achei
minito interessante. |...|

Espontaneo 2c: Eu concordo... pra gente, o que ele explicou, ele len o livro, ele explicon...

Espontaneo 2a: Dexu curiosidade de ler o livro.
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Espontaneo 2c:... explicou o livro de uma maneira assim que deixon aquela curiosidade,

de vocé falar assim, poxa, vou sair daqui e jd vou atras do livro. E assim que ele deixon.

Observamos que os entrevistados que declararam ter menos acesso a programas cultu-
rais, mas que valorizavam esse tipo de atividade, ficaram mais sensibilizados com a experiéncia,
relatando ter gostado bastante da visita, mesmo sem saber descrever exatamente o que mais lhe
agradara. Este foi o caso, por exemplo, da visitante Espontanea 9:

Espontaneo 9: Assin, eu nunca tinha... nunca tinba participado, achei muito interes-
sante. Porgue, é... & diferente guando vocé vé, vocé ta numa exiposicao, vocé td lendo, vocé
1d... ele praticamente, ele... ai, como ¢ que en posso... como € gue en posso colocar? E..
Joi mais intenso. Foi... ele foi colocando, né, com as palavras como se ele fosse o antor.

Foi muito, uma excperiéncia muito, muito bacana. Eu gostei muito.

Nesse sentido, cabe registrar que as criticas mais contundentes foram as de um visitante
que se declarou frequentador assiduo de museus, tendo levado o filho “mais de cem vezes”
(em suas palavras) a esses espacos. O maior acesso a museus e a atividades neles desenvolvidas
talvez explique o olhar mais critico deste visitante em relagdo a atividade proposta.

Discussiao dos resultados
Petfil dos visitantes e habitos culturais

Embora a amostra do presente estudo nio represente a totalidade dos visitantes do
Museu Ciéncia e Vida no perfodo analisado, visto que engloba apenas aqueles que participa-
ram das referidas atividades teatrais, identificamos semelhancas entre o perfil sociocultural dos
visitantes consultados e o de visitantes de outros 11 museus do Estado do Rio de Janeiro que
fizeram parte do estudo do Observatério de Museus e Centros Culturais (OMCC), um progra-
ma interinstitucional de produg¢io, compartilhamento e divulgacdo de dados e conhecimentos
sobre os publicos de museus, iniciado em 2003 pelo Museu da Vida, da Fiocruz. Bem como
observamos no nosso estudo, dados de 2005 do OMCC indicam que a faixa-etaria entre 30
e 39 anos é a que mais visita esses museus, onde a frequéncia de mulheres também ¢é maior;
os visitantes tendem a frequentar museus mais préximos de sua residéncia; em geral, o fazem
acompanhados; e uma parcela importante dos respondentes visitava o museu pela primeira
vez (OBSERVATORIO DE MUSEUS E CENTROS CULTURAIS, 2006). A similaridade
entre os dados apresentados sugere que o perfil dos participantes das atividades teatrais aqui
analisadas nio difere muito do perfil de frequentadores de outros museus, incluindo de ciéncias,
no Rio de Janeiro. Ou seja, ndo atraimos necessatiamente um publico distinto em funcio das
atividades teatrais oferecidas, mesmo porque muitos dos participantes sé se informaram sobre
tais atividades no proprio museu, o que aponta também para uma falha de comunicagio da
instituigdo. Tal falha também se torna evidente quando os visitantes — tanto do Museu Ciéncia e
Vida quanto dos museus avaliados pelo OMCC — apontam a falta de divulgacdo como principal
fator que dificulta a ida a museus. Este ¢ um alerta importante, ja que mesmo as instituicGes
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gratuitas contam com um quadro de visitagdo aquém de seu potencial. No nosso estudo, vimos
que a internet foi uma ferramenta importante para a divulgacdo de ambas as atividades anali-
sadas. Dado o seu baixo custo e alto retorno, acreditamos que ela poderia ser usada com mais
frequéncia e direcionamento. Mas ainda € preciso pensar em outras estratégias. A dificuldade
de transporte também estd entre os fatores que limitam a ida a museus para os visitantes de
ambos os estudos, um problema de mais dificil solugdo, pois extrapola a agdo individual de cada
museu, mas que nem por isso deve ser negligenciado, sobretudo no ambito do debate sobre as
politicas publicas voltadas a cultura no estado e no pafs.

No que diz respeito ao teatro especificamente, observamos que a ida a espacos teatrais
ndo se configura como um héabito para os visitantes consultados neste estudo. A auséncia de
teatros perto de casa e questdes financeiras foram as principais razoes apontadas para a baixa
frequéncia. Cabe destacar que a Baixada Fluminense, regidao em que se encontra o Museu Ciéncia
e Vida — e de onde a grande maioria dos participantes provém —, é carente em equipamentos
culturais tais como museus e teatros. E, diferentemente de muitos museus, que sdo publicos e
gratuitos, a ida ao teatro costuma envolver a compra de ingressos, além de gastos com trans-
porte, um fator que, como vimos, também dificulta a realizagdo de programas culturais. Cabe
mencionar que essa falta de habito de ir a0 teatro nio se restringe aos visitantes consultados;
pelo contrario. Pesquisa sobre os habitos culturais e as preferéncias de lazer dos moradores de
Duque de Caxias, realizada entre 11 de abril e 30 de maio de 2014, indica que apenas 21% da
populagio local foi ao teatro ao longo dos 12 meses antetiores a consulta (LEIVA, 2015). Além
disso, 33% jamais haviam estado em um teatro.

Ja no que tange as razdes para nio irem ao teatro, observamos que, embora a falta de
estabelecimentos perto de casa e questdes financeiras também sejam mencionadas pelos mora-
dores de Caxias na pesquisa supracitada — por 11% e 22%, respectivamente —, outros motivos
revelam-se tao ou mais importantes para nio frequentarem esses locais, tais quais a falta de
interesse (42%), a falta de costume (15%) e a falta de tempo (11%) (LEIVA, 2015). A pesquisa
também mostra que, quanto maior a escolaridade, maior o interesse e mais baixo o percentual
de pessoas que dizem nunca ter praticado atividades culturais —incluindo idas a teatros (LEIVA,
2015). Tais dados corroboram diversos outros estudos que apontam a escolaridade como fator
de grande influéncia na realizacio de programas culturais (ver, por exemplo, BOURDIEU;
DARBEL, 2007), inclusive os dados do OMCC. De acordo com Bourdieu (2001a), a escola-
ridade, a origem social e os valores familiares sio determinantes para a aquisicdo de “capital
cultural”, que esta fortemente relacionado ao gosto e ao habito de realizar programas culturais.
A falta desse tipo de capital, que extrapola questOes puramente econdmicas e geograficas e que
caracteriza parcela significativa da populac¢io brasileira ¢ um desafio para a divulgacio cientifica.
Embora haja um discurso crescente de democratizagdo e acessibilidade ao conhecimento por
meio de iniciativas de popularizacio da ciéncia, muitas dessas a¢Oes atingem uma parcela ja
interessada da populacdo, em situacdo econdmica favorecida, com escolaridade alta e capital
cultural elevado (ver, por exemplo, CENTRO DE GESTAO E ESTUDOS ESTRATEGICOS,
2017; MASSARANT; MOREIRA, 2016; OBSERVATORIO DE MUSEUS E CENTROS
CULTURAIS, 2006).

Por um lado, os dados deste e de outros estudos evidenciam que a baixa frequéncia em
museus e teatros estd associada a um conjunto de fatores complexos, nio restritos a questdes de
divulgacio, financeiras, de localizagio geografica e de interesse — apesar de todos estes fatores
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serem relevantes de alguma forma. Por outro, reforcam a necessidade e o desafio imposto a
educacio e a divulgacao da ciéncia de se construir valores, meios e instrumentos para a inclusao
de um maior segmento da populagdo em espagos culturais. No caso dos museus de ciéncia,
nos patrece cada vez mais claro que, para isso, essas instituicdes deverdo agir em conjunto com
as escolas e as familias.

Recepgao das atividades teatrais

Registramos uma diversidade interessante de percepgdes sobre a visita teatralizada.
Apesar de isso ndo nos surpreender, nao deixa de ser uma forma de mostrar que fatores exte-
riores a apresentacao em si reverberam na forma como os visitantes experienciam a atividade,
em consonancia com principios dos estudos culturais de audiéncia ingleses e os de recep¢io
latino-americanos (MARTIN-BARBERO, 1987; WOLF, 2003).

Verificamos que aqueles que declararam ter menos acesso a programas culturais (menor
capital cultural), um envolvimento anterior com o universo do Pequeno Principe e cujos filhos
presentes demonstraram gostar e se engajar na atividade tenderam a ter uma recep¢iao mais
positiva da mesma. Por outro lado, quando a visita ndo conseguia atrair a aten¢do da crianca
do grupo ou a expectativa em relagdo a atividade era diferente da vivenciada, a tendéncia foi de
insatisfacio e frustracio. Observamos ainda que aqueles com maior acesso e adesdo a progra-
mas culturais (maior capital cultural) tenderam a apresentar um olhar mais critico em relagio
as atividades.

Os dados indicam também que ¢ importante atentarmos para a relagdo entre as te-
maticas das atividades propostas e o publico a que se destinam, da mesma forma que Cury
(2009) chama atenc¢ao para a importancia da escolha dos temas a serem musealizados. A autora
defende que o discurso expositivo deve ter como referéncia o cotidiano do visitante. No caso
da visita teatralizada, as entrevistas sugerem que a histéria do Pequeno Principe e de seu autor
ndo fazia parte do repertério cultural dos participantes e, portanto, estes raramente reagiram
emocionalmente a ela. Tendo em vista que tanto a exposicdo quanto a visita teatralizada foram
concebidas por franceses, sem experiéncia prévia em museus de ciéncia brasileiros, talvez tenha
faltado o estabelecimento de conexdes entre as duas culturas.

Outra questdo que pode ser levada em consideracio é a preferéncia do publico por
géneros teatrais especificos. A pesquisa sobre os habitos culturais dos moradores de Duque de
Caxias mencionada anteriormente mostra uma preferéncia forte desse publico pela comédia
(LEIVA, 2015). Talvez seja o caso, portanto, de investir na producdo de atividades teatrais
cOmicas como uma estratégia inovadora de divulgacio cientifica. Com maior aten¢io dedicada
as preferéncias culturais locais, propicia-se a constru¢io de um publico ainda mais receptivo a
atividades teatrais como as estudadas aqui.

Concluimos ainda que aten¢io especial deve ser direcionada ao publico infantil, que
teve presenca marcante em ambas as atividades teatrais oferecidas e foi o foco central das visi-
tas de grupos familiares, visto que a satisfagdo das criangas gerou satisfacdo nos adultos. Mais
do que isso, os dados apresentados aqui e observacSes cotidianas sugerem que, no contexto
social em que o museu estd inserido, a crianga acaba tendo um papel importante no processo
de formagdo educativa e cultural das familias, visto que, em muitos casos, 0s pais nao provém
de meios familiares nos quais a cultura ¢ valorizada e passam a fazer programas culturais em
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funcio dos filhos, por achar importante que estes adquiram capital cultural. Na visita teatralizada,
especialmente no inicio, quando ha pouca agio e muito texto, verificamos que criangas menores
de dez anos tiveram, em geral, dificuldade de reter a atengdo na apresentagdo. Para atividades
futuras, deve-se pensar em explorar conteudos, formatos e linguagens mais adequados a esse
publico, privilegiando a interatividade, na tentativa de garantir a todos os visitantes uma boa
experiéncia no museu.

O potencial do teatro em museus de ciéncia

Como acontece com alguma frequéncia em outros museus e centros de ciéncia brasi-
leiros (MOREIRA; MARANDINO, 2015a), as atividades teatrais analisadas neste artigo foram
propostas pelo Museu Ciéncia e Vida para diversificar suas estratégias de divulgacio cientifica
e para promover algumas das outras atividades oferecidas pelo museu — uma oficina sobre
robdética e uma exposicio sobre Antoine de Saint-Exupéry.

Na nossa avaliacdo, os resultados deste estudo sobre as interacoes entre ciéncia e teatro
indicam, em consondncia com outras pesquisas, algumas supracitadas, que os recursos teatrais
tém potencial interessante para a educagio e divulgacdo da ciéncia em museus. Assim como
relatou Richards (2008) sobre as intervencdes de atores em exposi¢oes no Museu de Ciéncia de
Londres, vimos que as visitas teatralizadas no Museu Ciéncia e Vida foram capazes, mesmo que
em pequena escala, de envolver, emocionar e despertar no visitante o interesse pelo tema abor-
dado — mesmo que um tema relativamente descolado do repertério cultural de seu publico-alvo
— de uma maneira peculiar, diferente de outras atividades mais tradicionais de populatizacio da
ciéncia desenvolvidas em museus. Além disso, as atividades teatrais oferecidas foram capazes
de atrair um puiblico com poucas op¢oes de lazer cultural, alcancando, dessa forma, um dos
principais objetivos da instituicdo no que diz respeito a democratizagdo da cultura e da arte,
em consonancia com o que foi observado por Guimaries, Aguilar e Costa (2015) no Museu da
Vida, da Fundac¢io Oswaldo Cruz.

Em termos quantitativos, acreditamos que setia possivel atrair mais visitantes patra
atividades similares, o que foi reforcado pelos dados relativos ao interesse declarado de retorno
do publico consultado. Para isso, vimos também que é necessaria uma divulgacao mais eficaz
dessas atividades e uma comunicagio mais proficua entre a institui¢io e seu publico. Em termos
qualitativos, é preciso considerar as questdes ja colocadas sobre as tematicas abordadas e os
géneros explorados, além de dar atencdo especial ao publico infantil, sempre tendo em mente
o contexto, a realidade e o perfil dos visitantes. Para isso, é importante estabelecer um didlogo
intenso com os profissionais de teatro responsaveis por conduzir as atividades e interagir dire-
tamente com o publico, especialmente quando estes ndo fizerem parte da equipe permanente
do museu, como foi o caso nas atividades aqui analisadas.

Consideragdes finais
Com base na andlise de duas atividades oferecidas em um museu de ciéncias, envolvendo

recursos teatrais distintos, com objetivos e caracteristicas diferentes, que geraram, de uma forma
geral, reacdes positivas e boa recep¢io por parte do publico, concluimos defendendo a interagio
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entre ciéncia e teatro como uma estratégia instigante de educacio e divulgacio da ciéncia. Os
resultados aqui apresentados sugerem que ela é capaz de envolver o publico de forma peculiar
e invocar nele percepcdes e emogdes que estdo relacionadas com sua histéria de vida, com seus
valores e suas experiéncias cotidianas, destacando-se em relacio a estratégias mais tradicionais
de educacio e divulgacio cientifica.

Por outro lado, verificamos a importancia de se compreender melhor diversos aspectos
da inser¢io do teatro no meio da educago e divulgacdo da ciéncia, em particular em centros
e museus de ciéncia. Com isso, acreditamos que seja possivel explorar, de forma mais eficaz,
o potencial dessa arte para o engajamento publico no universo cientifico e a desconstrucio de
uma visio estereotipada da ciéncia e do cientista disseminada na nossa sociedade. Além disso,
defendemos a relevincia de se direcionar esforgos para uma melhor compreensio do potencial
do teatro com mote cientifico para a democratizacdo da cultura, em especial entre um publico
com pouco acesso e/ou interesse por programas culturais como visita a museus e ida a tea-
tros. Teria o “teatro de tematica cientifica” — termo que vem sendo defendido por Moreira e
Marandino (2015b) e ao qual nos alinhamos — potencial maior (que outras agdes de educagio
ndo formal e divulgacido de ciéncia) na aquisicdo de capital cultural, servindo também como
instrumento de inclusdo social?

Para responder a estas e outras questdes sobre o teatro como estratégia de divulgacio
cientifica, necessitamos de avaliagdes e estudos frequentes e consistentes sobre atividades como
essas. Precisamos também conhecer melhor os publicos - no caso, os visitantes de centros e
museus de ciéncia. S6 assim poderemos oferecer a eles uma programagio e uma experiéncia
museal que reflitam de fato seus interesses e necessidades e, com isso, enriquecet, de forma
significativa, seu capital cultural.
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