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Resumo

Em Pequenos poemas em prosa: o spleen de Paris (1869), precisamente em “O quarto
duplo”, Charles Baudelaire relacionou a meméria ao tempo com uma nota de
amargura: “O Tempo reapareceu; o Tempo agora reina soberano; e com o hediondo
velho voltou todo o seu demonfaco cortejo de Lembrangas, Desgostos, Espasmos,
Medos, Angustias, Pesadelos, Raivas e Neuroses”. Alguns anos mais tarde, com
uma abordagem especulativa inspirada por autores como Baudelaire e Gérard de
Nerval, a obra de Marcel Proust atribuiu relevincia e novas possiblidades de andlise
a0 tema da memdria como viagem no tempo. Na literatura brasileira, influenciado
pela similaridade das perspectivas de Baudelaire e Proust sobre o tépico, Pedro Nava
explorou a ideia da meméria como mecanismo criativo e poético. Comparando
excertos das obras de Baudelaire, Proust e Nava, este ensaio pretende examinar a
nogio de memoria evocativa discutindo-a como elemento essencial do processo de
composigio literdria.

Palavras-chave: Charles Baudelaire, Marcel Proust, Pedro Nava, prosa poética,

memoria.

Abstract

In Paris Spleen: Little Poems in Prose
(1869), precisely in “The Double
Bedroom”, Charles Baudelaire related
memory to time with bitter irony:
“[...] Time has reappeared; Time reigns
absolute now; and with that hideous old
character has come his devilish retinue of
Memories, Regrets, Convulsions, Fears,
Anguish, Nightmare, Rage, Neurosis”.
Some years later, with a speculative
approach inspired by authors such
as Baudelaire and Gérard de Nerval,

Marcel Proust attached new possibilities
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Resumé

Dans “La Chambre double”, poéme
recueilli dans Le Spleen de Paris (1869),
Charles Baudelaire associe mémoire
et temps avec ironie: “Le Temps a
reparu; le Temps régne en souverain
maintenant; et avec le hideux vieillard
est revenu tout son démoniaque cortége
de Souvenirs, de Regrets, de Spasmes,
de Peurs, d’Angoisses, de Cauchemars,
de Coleres et de Névroses”. Quelques
années plus tard, suivant une approche
spéculative et inspirée par Baudelaire
et Gérard de Nerval, Marcel Proust a
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of analysis to the theme of memory
as time travel. In brazilian literature,
influenced by the similarity of Baudelaire
and Proust’s perspectives, Pedro Nava
explored the idea of memory as creative
and poetic mechanism. Comparing
excerpts of Baudelaire, Proust and Nava’s
works, this essay aims to examine the

ouvert de nouvelles possibilités d’analyse
du théme de la mémoire comme voyage
dans le temps. Dans la littérature
brésilienne, Pedro Nava a exploité I'idée
de la mémoire comme dispositif créatif
et poétique. En comparant des extraits
d’ceuvres de Baudelaire, Proust et Nava,
cet essai vise 3 examiner et 3 discuter la

notion of evocative memory discussing notion de mémoire évocatrice comme
partie essentielle de la composition

littéraire.

Mots-clé: Charles Baudelaire, Marcel
Proust, Pedro Nava, prose poétique,
mémoire.

this notion as essential part of the process
of literary composition.

Keywords: Charles Baudelaire, Marcel
Proust, Pedro Nava, poetic prose,
memories.

Uma possivel referéncia de Charles Baudelaire (2007: 35) & memdria
surge indiretamente em Pequenos poemas em prosa (1869), quando o poeta
justifica em tom confessional a Arséne Houssaye sua ambicao de obter
uma prosa poética permedvel “as ondulagdes do devaneio, aos sobressaltos
da consciéncia” que emergem do cotidiano ou de uma recordagao: “Vocé
mesmo, meu caro amigo, nao tentou traduzir numa €angao o grito estridente
do vidraceiro, e expressar numa prosa lirica todas as aflitivas sugestdes que
este grito envia até as dguas furtadas, através das mais altas brumas da rua?”

Yves Bonnefoy (2000) estabeleceu certa tensio ou relagio paradoxal
entre os temas da memoria e do esquecimento na poesia de Baudelaire ao
distinguir elementos autobiogrificos que teriam inspirado a composi¢ao de
dois poemas de As Flores do Mal (1857), “Nunca mais esqueci, da cidade
vizinha” e “A ama bondosa de quem tinhas tanto citime”. Bonnefoy definiu
por “tentation de I'oubli” o desejo que impele o escritor a priorizar e refinar a
linguagem, criadora de um mundo a sua conveniéncia, alheio ao consequente
distanciamento das coisas e seres como estes se apresentam nas relagoes
humanas que nascimento, acaso e morte determinam. Caberia a poesia
reparar tal perda, lutar contra o esquecimento, a fim de devolver sua presenca
a realidade cotidiana, sua capacidade de ensinar a sorte de verdade prépria a
existéncia efetivamente vivenciada.

Entre as “correspondances” que entrelagam meméria e linguagem nas
obras de Baudelaire e Marcel Proust, Antoine Compagnon (2003, p. 66)
assinalou o conceito de “eterno” e a questdo da temporalidade: o primeiro
pensado como figura da meméria involuntdria, a segunda como dominio
da reminiscéncia que transcende o presente. Esta reflexdo de Compagnon
poderia ser ilustrada por esta passagem de “O quarto duplo”™:
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A que demoénio benévolo devo o estar assim rodeado de mistério, de siléncio, de
paz e de perfumes? Oh, beatitude! O que geralmente denominamos vida, mesmo
em sua expansio mais feliz, nada tem em comum com esta vida suprema da
qual tenho ciéncia agora, e que saboreio minuto a minuto, segundo a segundo!
Nao! J4 no existem minutos! J4 ndo existem segundos! O tempo desapareceu:
¢ a Eternidade que reina, uma eternidade de delicias! Mas uma batida terrivel,
pesada, ressoou na porta, ¢, como nos sonhos infernais, me pareceu que eu
recebia uma enxadada no estbmago. (...) toda essa magia desapareceu com a
brutal batida (...) Horror! Estou lembrando! Estou! Sim! Este casebre, morada
do eterno tédio, é realmente o meu. (BAUDELAIRE, 2007, p. 45).

Paul Ricoeur (2000: 26-30) abordou a nogio de reminiscéncia
considerando-a no quadro da problemdtica do esquecimento. Refletir sobre
a memoria pressupde a revelagio da aporia da presen¢a de uma auséncia, ou
seja, para representar o passado ¢ necessdrio admitir a extingdo de algo no
tempo. Evocar fatos do passado, armazenados pela meméria ou registrados
pela histéria, narrados oralmente ou por escrito, no intuito de reconstituir
ou confirmar algo, exige da consciéncia um exercicio de retrospecgao que
incluiria a mimesis' nos relatos histéricos e ficcionais, segundo Ricoeur (1990,
p. 309-320).

A nogao de meméria associativa que Proust desenvolveu artisticamente
a partir da poética de Baudelaire estender-se-ia ao projeto composicional
de uma prosa peculiar, capaz de apreender a linguagem simbolicamente
elaborada da consciéncia, do devaneio e das recordacoes. Pedro Nava incluiu
e comentou tal proposta na redacdo da Memorias.

Adotando esta hipétese inicial de estudo, este ensaio pretende comentar
a ideia de uma memoria evocativa®, cujo aspecto sugestivo e poético pode

1 O conceito de mimesis desenvolvido por Ricoeur (1990, p. 45-46) a partir da Poética de Aristételes
propée que a mimesis ndo contém apenas uma fungio de ruptura entre o dominio real, alusivo a “ética”,
e 0 imagindrio, respectivo 4 “poética’. A fun¢io de ruptura instaura o espago de ficgio, mas hd também
uma fungio coesiva, responsdvel pela transposicio “metaférica” do campo prético ao dominio do mito.
Neste caso, a definicio primeira de mimesis preconizada por Ricoeur refere-se ao estado que precede &
composi¢io poética. A segunda foi denominada mimesis-criagao e possui fun¢io basilar em relagio as
outras duas. A terceira, por seu cardter dinimico de atividade mimética, no se restringe ao texto poético,
mas alcanca o espectador ou leitor. As operagoes envolvidas nos estados que antecedem e sucedem a
mimesis-invengao da composi¢ao poética efetuam a reconfiguragio do passado na esfera do imagindrio.

2 Na transcrigao de recordagoes, impressoes da consciéncia e devaneios, a mimesis nao é somente objeto
de andlise das ciéncias da linguagem. A neurofisiologia da meméria é campo de pesquisa amplo. Neste,
o conceito basilar de memdria evocativa refere-se & capacidade de evocar a imagem de algo ausente
naquele momento. Na linha dos estudos de Marya Schechtman (2005), cujo enfoque “neolockeano”
da identidade pessoal destaca a narrativa como critério de persisténcia da individualidade ao longo
do tempo, Richard Heermink (2017) defende uma abordagem narrativa da identidade pessoal. Nesta
acepgdo, entende-se por narrativa a histéria pessoal e subjetiva de uma série de eventos conectados e
de experiéncias consideradas essenciais pela pessoa. Heermink arguiu que objetos evocativos, os quais
estariam ligados 4 experiéncia pessoal, ativam e constituem emocionalmente memérias (e narrativas)
autobiogréficas. Logo, o eu (seff) seria parcialmente formado por uma teia de objetos evocativos acumulados
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expressar gradacoes, adequando-se a linguagens e géneros diferentes da prosa.
O objetivo ¢ examinar, de forma breve e comparativa, como se apresenta a
questdo temdtica da memoria evocativa em alguns excertos dos discursos
literarios de Baudelaire, Proust e Nava. Considerando a obra de Proust, Ba#
de ossos (1972) inaugura o projeto inconcluso das Memérias distinguindo por
fungoes as faces da memoria evocativa para recuperar o passado: “meméria associativa’,
“memoria involuntdria” e “sistema de recuperagio do tempo”.

Este tltimo, incluiria o aporte mnemoénico da musicalidade na sugestao
poética de Baudelaire: “[...] traduzir numa cancio o grito estridente do
vidraceiro, e expressar numa prosa lirica todas as aflitivas sugestoes que este
grito envia até as dguas furtadas, através das mais altas brumas da rua”. Assim,
uma passagem da juventude “da mineira da gema D. Maria Luisa da Cunha
Pinto Coelho Jaguaribe”, a “Inh4 Luisa”, av6 de Nava, perdura na meméria
familiar e na croénica “das mais altas brumas” do Paraibuna:

[...] numa festa de Sdo Jodo, dada pelo Coronel Ribeiro de Rezende, o futuro
Bario de Juiz de Fora (...) a Inh4 Luisa meteu num chinelo (...) as netas
emproadas e ricacas do dono da casa. A rainha do baile foi minha av6, como
o cantou Indcio Gama em valsa-can¢io que lhe dedicou e que se chamava
“Passavas linda...” Esse “Passavas linda...” virou numa espécie de hino nacional
do sucesso feminino da familia e as bisnetas da Inh4 Luisa cantam-no ainda
hoje, para as filhas e as filhas das filhas. (...)Os versos, transcritos assim,
perdem muito do seu contetido mas, envolvidos no compasso terndrio ¢ no
ritmo de valsa — sol — sol — sol — si — 14 — sol — f4 — mi — ré — ré — dé — da
musica composta pelo Gama, eram de rasgar os coragoes mais duros. (...)

Curto, entretanto, foi esse éxtase. (NAVA, 1974, p. 128-130).

Em “Um hemisfério numa cabeleira”, Baudelaire (2007, p. 93) associa
o perfume e a musica a experiéncia de viagem no tempo: “Minha alma viaja
por sobre o perfume como a alma dos outros homens por sobre a musica”.
Péginas adiante, o memorialista “ficcionaliza” essa viagem no tempo, somando
uma metifora® poética a referéncia sobre a valsa-can¢io que emoldura a
passagem biogréfica da avé materna, agora bem casada:

na existéncia, perspectiva que reconhece 2 meméria como parte essencial da individualidade. Cabe notar
que, apés o terceiro volume de Zempo ¢ Narrativa (1984-1988), Ricoeur desenvolveu um influente
modelo tedrico de narrativizacio do passado, apresentando o conceito de “identidade narrativa”.

3 Em “The Function of Fiction in Shaping Reality” (1979, p. 134), Ricoeur arguiu que a fungao tltima da
imagem, inclusive ficcional, ndo se limita & difusdo de significados através de diversos campos sensoriais,
para “alucinar” o pensamento de algum modo, mas, ao contrdrio, a imagem efetua um tipo de cristalizagio
do real no tempo, suspendendo nossa atengio, pondo-nos em um estado de nao engajamento atinente
A percepgao ou agdo. Em suma, a imagem suspende o significado na atmosfera neutralizada que poderia
ser chamada a dimensio da ficgdo. Nesse estado de nao engajamento, experimentam-se novas ideias,
novos valores e modos de ser no mundo. A imaginagio d4 livre curso a tais possibilidades. Nesse estado,
aficgdo pode refigurar fato e criar a “redescri¢io” do real, assim como a metéfora pode refigurar o literal.
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Comegou para minha avé uma vida de novela. Que noite para a menina de
Santa Bdrbara. Fizera mesuras ao Imperador e & Imperatriz, vira os ministros,
os senadores, os conselheiros, os diplomatas, os titulares, os reposteiros, os
mocos fidalgos, as camareiras, as agafatas. Achatara com suas joias e o rangido
de sua roupa as primas da Corte e tivera 0 momento mais alto de sua vida ao
romper numa valsa com o Conde d’Eu.... Coitado do Indcio Gama, tocando
violdo na Rua do Sapo! (NAVA, 1974, p. 145, grifo nosso).

Baii de ossos divide-se em quatro se¢oes. “Rio Comprido” ¢ o titulo
q ¢ 1%

da ultima. A segunda parte dessa se¢do apresenta a no¢io de “chaves da

memoria” e a simula de um sistema poético-mnemoénico de recuperagio do

passado. Tal se¢io retine duas epigrafes. A primeira foi retirada do “Capitulo

LX/ Querido opusculo”, de Dom Casmurro (1899):

Vés que nio pus nada, nem ponho. J4 agora creio que nio basta que os pregoes
de rua, como os opusculos de semindrio, encerrem casos,pessoas e sensagoes;
é preciso que a gente os tenha conhecido e padecido no tempo, sem o que

tudo ¢ calado e incolor. (ASSIS, 1978, p. 255).

No plano (auto)biogréfico da obra, referente ao narrador machadiano,
seria possivel inferir uma teoria sobre a recepg¢io do texto literdrio, a partir desta
digressdo: se lembrangas relacionadas a vida de alguém, “[...] so ainda uma
parte da pessoa (...) como a pedra da rua, a porta da casa, um assobio particular,
um pregio de quitanda’, elas seriam mais significativas num livro quando
identificadas ao repertdrio de leituras ou a experiéncia de vida do leitor, de outro
modo dissolver-se-iam na indeterminagio — caso o leitor “nao achar no trecho
escrito nada que lhe acordasse saudades”. Nesse caso, seria intitil que o autor
fornecesse documentagio de apoio aquelas memorias: “Para que ndo acontega
0 mesmo aos outros profissionais que porventura me lerem, melhor ¢ poupar
ao editor do livro o trabalho e a despesa da gravura” (ASSIS, 1978, p. 255).

A resolugao de excluir do capitulo certo “pregao das cocadas”, depois
de “fazé-lo escrever por um amigo, mestre de musica” porque “[...] outro
musico (...) confessou ingenuamente nio achar no texto escrito nada que
lhe acordasse saudades” pressuporia para o género memdrias o mesmo leitor
de romances, contos e novelas folhetinescos?

O narrador de Dom Casmurro consagraria 3 memdria afetiva o papel
de iluminar a estrutura dramdtica e metaférica da linguagem literdria e de
outras muitas expressoes simbélicas que “encerrem casos, pessoas e sensagoes”.
Essa passagem ilustra a seguinte, extraida por Nava d’O tempo redescoberto
(1927). A hipétese proustiana sobre o vinculo da percepgio sensorial com as
“reminiscéncias” complementaria a que ressalta na educagio estética o valor
da experiéncia — de ter “conhecido e padecido no tempo™:
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Uma das obras-primas da literatura francesa, Sylvie, de Gérard de Nerval,
encerra, tal como o volume das Mémoires d’outre tombe relativo a Combourg,
uma sensagio do mesmo género que o gosto da Madeleine e o “trinado do
tordo”. Em Baudelaire, enfim, tais reminiscéncias, ainda mais numerosas, sio
evidentemente menos fortuitas e, portanto, em minha opiniéo, decisivas. Eo
préprio poeta quem, com mais requinte e indoléncia, busca deliberadamente
no cheiro da mulher, por exemplo, em seus cabelos e em seu seio, as analogias
inspiradoras que lhe evocarao “/azur du ciel immense et rond” e “un port rempli
de flammes et de mats”. Tentava eu lembrar-me dos poemas de Baudelaire
assim baseados numa sensagio transposta, a fim de, de uma vez por todas,

filiar-me a uma nobre linguagem... (PROUST, 2013).

Por sua vez, Nava dedica-se a expandir os argumentos dos narradores
em Dom Casmurro e O tempo redescoberto, atribuindo definicoes e finalidades
a memoria a fim de elucidar o sentido poético da composicio artistica. As
reminiscéncias integrariam um corpus ou acervo dinAmico de emogoes,
imagens e sensagoes ativadas pelo inconsciente — agindo em unissono com
operagoes de “analogias”, “substitui¢oes” e “transposicoes”:

H4 assim uma memoéria involuntdria que ¢ total e simultinea. Para recuperar o
que ela d4, basta ter passado, sentindo a vida; basta ter, como dizia Machado,
“padecido no tempo”. A recordagio provocada é antes gradual, construida,
pode vir na sua verdade ou falsificada pelas substituicoes cominadas, pela
nossa censura. £ ponto de partida para as analogias e transposicoes poéticas
que Proust aponta em Baudelaire ... [azur du ciel immense et rond... — ... un

port rempli de flammes et de mats...(NAVA, 1974, p. 306).

Os versos citados de Baudelaire (2012, p. 169-171) pertencem,
respectivamente, aos poemas “La chevelure”: “Tu contiens, mer d’ébéne, un
éblouissant réve / De voiles, de rameurs, de lammes et de mits (...) Cheveux
bleus, pavillon de ténébres tendus, / Vous me rendez I'azur du ciel immense
et rond”; e “Parfum exotique”™: “Guidé par ton odeur vers de charmants
climats, / Je vois un port rempli de voiles et de mats” (167).*

Como notou Melvin Zimmerman (1968), exaltado por ser fonte de
sinestesias para o poeta, o cheiro dos cabelos da amante é tema familiar para
o leitor de Baudelaire, com outras “correspondances” em As flores do mal:
“O perfume” e “A serpente que danga”. Nos Pequenos poemas em prosa, o
tema ressurge em “As vocagdes”. Ao editar As flores do mal, Jacques Crépet
e Georges Blin (1950, p. 335 apud Zimmerman, 1968, p. 112) exploraram

4 Na tradugio de Ivan Junqueira: “Dentro de ti guardas um sonho, negro mar, De velas, remadores,
flimulas e mastros: (...) Coma azul, pavilhdo de trevas distendidas, / Do céu profundo dai-me a esférica
amplidao” (BAUDELAIRE, 2012, p. 171-173); e “Guiado por teu perfume a tais paisagens belas, /
Vejo um porto a ondular de mastros e de velas” (BAUDELAIRE, 2012, p. 169).
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as analogias entre “A cabeleira”, “Perfume exdtico” e “Um hemisfério numa
cabeleira”. Para os editores, “as mesmas imagens, mesmas notas e tonicas”
poderiam manifestar uma sonoridade com nuances diferentes em verso e
prosa.’ Porém, em acréscimo as variacoes estilisticas da linguagem suscitadas
pelas “mesmas imagens, mesmas notas e tonicas” desses poemas, caberia notar
a ideia de uma memdria poética, configurada esteticamente pelas associagoes
de uma sensibilidade engenhosa e refinada.

Contudo, a diferenca de “A cabeleira”, “Perfume exético”, “O perfume”

G

e “A serpente que danga”, “Um hemisfério...” ndo se inicia por um encémio
(“O tosdo que até a nuca se encrespa em cachoeira!”), por uma reflexao
(“Quando, cerrando os olhos, numa noite ardente,”), por uma indagagio
(“Leitor, tens ja por vezes respirado/ Com embriaguez e lenta gostosura/ O
grao de incenso que enche uma clausura, / Ou de um saquinho o almiscar
entranhado?”) ou por uma explanagio (“Em teu corpo, linguida amante,/
Me apraz contemplar,/ Como um tecido vacilante,/ A pele a faiscar.”), mas
sim por um convite aquela que seria poeticamente compardvel ao emblema
de Mnemosine:

Me deixe respirar, por longo, longo tempo, o cheiro de seus cabelos, neles
mergulhar todo o meu rosto, como um homem sedento na 4gua de uma fonte,
e agitd-los com minha mio como a um lengo cheiroso, para sacudir lembrancas
no ar. (...) Seus cabelos contém todo um sonho, repleto de velas e mastros;
contém grandes mares, cujas mong¢des me levam a encantadoras regioes, onde
o espago ¢ mais azul e mais profundo, onde a atmosfera é perfumada pelas
frutas, pelas folhas e pela pele humana. No oceano de sua cabeleira, entrevejo
um porto fervilhando de cantos melancélicos, homens vigorosos de todas
as nagoes ¢ navios de todas as formas, recortando suas arquiteturas finas e
complicadas num céu imenso, onde se estira o eterno calor. Nas caricias de
sua cabeleira, reencontro os langores de longas horas passadas num sofd, no
quarto de um belo navio, embaladas pela arfagem imperceptivel do porto,
entre os vasos de flores e as moringas refrescantes. Na ardente lareira de sua
cabeleira, respiro o cheiro do fumo mesclado de dpio e agicar; na noite de sua
cabeleira, vejo refulgir o infinito do azul tropical; nas margens de penugem
da sua cabeleira, me embriago com os cheiros combinados do alcatrao, do
almiscar e do 6leo de coco. Me deixe morder, por longo tempo, suas trancas
pesadas e negras. Quando mordisco seus cabelos eldsticos e rebeldes, me parece

estar comendo lembrangas.(BAUDELAIRE, 2007, p. 93-95).

Em “A cabeleira”, Baudelaire (2012, p. 171), relacionou ao “Extase!”
a imagem “Das lembrancgas que dormem”. De acordo com Julien Zanetta

5 A partir da conexdo entre “A cabeleira”, “Perfume exético” ¢ “Um hemisfério numa cabeleira”, Maria
Célia de Moraes Leonel (1999) fez um estudo detalhado sobre as relagées de pertinéncia prosa e poesia.
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(2018: 267-269), os eventos momentineos que despertam as lembrangas do
narrador de Em busca do tempo perdido (o pavimento desnivelado do pdtio da
residéncia dos Guermantes, a batida de uma colher num prato, o deslizar de
um guardanapo sobre os ldbios) ao projetd-lo no passado ativam revelagoes que
resultam na decisio de comegar a escrever. Mergulhado em reflexdes inspiradas
pela sucessao de enleios ou “extases”, ele traz & mente formas analdgicas de
comunicar impressoes estéticas, “des impressions vraiment esthétiques”.

Tais impressoes reconfiguram, inclusive, a nogao de espago, conforme
sugerido em “Um hemisfério...”, “[...] contém todo um sonho (...) cujas
mongdes (...) levam a encantadoras regides, onde o espago ¢ mais azul e mais
profundo, onde a atmosfera é perfumada’. Baudelaire e Proust reflexionam
sobre a dimensao espacial da memdéria em vdrias instincias, explorando
os planos biogrifico, estético e filoséfico, que interrogam “sensacoes” e
“reminiscéncias” capitais na reconstrugio do passado, do “lugar distante”,
da “visdo inefdvel”, presentificados pelas “analogias inspiradoras” de um
“lugar atual”:

Sempre, nessas ressurreicoes, o lugar distante, engendrado em torno da sensagao
comum, agarrava-se por um instante, como um lutador, ao lugar atual. Sempre
este safa vencedor; sempre o vencido me parecia o mais belo, tanto que ficara
em éxtase sobre as pedras desiguais como ante a xicara de chd, tentando reter
quando surgiam, invocar se me escapavam, aquele Combray, aquela Veneza,
aquela Balbec invasores e sopitados que se erguiam para abandonar-me em
seguida no seio desses lugares novos, mas permedveis ao passado. (...) essas
ressurrei¢des do pretérito, durante sua fugaz duragio (...) Forcam-nos as
narinas a respirar a atmosfera de sitios todavia remotos, a vontade a optar
entre os diversos projetos que nos sugerem, a pessoa inteira a crer-se em seu
4mago, ou pelo menos a tropegar entre eles e os locais presentes, na vertigem
de uma incerteza semelhante & que nos provoca por vezes, a0 adormecermos,

uma visio inefivel. (PROUST, 2013)

Buscar as fugazes vias de expressao da evocagio mnemonica, “ressurrei¢oes
do pretérito” para “respirar a atmosfera de sitios todavia remotos” é o que se
propoe ao leitor de “O perfume”: respirar, “Com embriaguez e lenta gostosura”.
Nesses versos de Baudelaire (2012: 229), a atuagio da meméria associativa
engendra “Sutil e estranho encanto [que] transfigura/ Em nosso agora a imagem
do passado”. Respirar ¢ também engrenagem comum as memdrias associativa
e voluntdria em “Um hemisfério...”: “Me deixe respirar, por longo, longo
tempo (...) para sacudir lembrangas no ar”, entrever cenas, lugares e “cantos
melancélicos”, “caricias”, “langores” “cheiros combinados” “de todas as formas”
(2007: 93-95). Em Dom Casmurro, o espago enseja o desejo de apreender
“Dans le présent le passé restauré!, como expds Baudelaire (2012, p. 229):
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A casa em que moro ¢ prépria; fi-la construir de propésito, levado de um
desejo tdo particular que me vexa imprimi-lo, mas v4 14. Um dia, hd bastantes
anos, lembrou-me reproduzir no Engenho Novo a casa em que me criei na
antiga Rua de Mata-cavalos, dando-lhe 0 mesmo aspecto e economia daquela
outra, que desapareceu. (...) O mais ¢ também andlogo e parecido. (...) O
meu fim evidente era atar as duas pontas da vida, e restaurar na velhice a

adolescéncia. (ASSIS, 1978, p. 178).

Para Gaston Bachelard (2000, p. 20-21), o “eu” subsiste no ato de
rememorar, ato que pode ser configurado por meio de uma arquitetura
metaférica, erigida no Ambito do espaco recordado.“Cada um guarda a
paisagem de um ano, de um més, uma semana, um dia, uma hora! — pedaco
de espaco em que se comprimiu o Tempo — de que a memoria vai construir
sua eternidade”, segundo Nava (1974, p. 203). Preenchidos pela imaginacio,
alguns espagos mnemonicos constituem para a literatura um manancial de
impressdes, intui¢des e conceitos abstratos sobre a realidade, acervo “cuja
evocacio ¢ uma esmagadora oportunidade poética” (NAVA, 1974, p. 17).

Em “O crepusculo da tarde”, Baudelaire (2007, p. 121) descreve a
contemplacido da “sinistra ululagio (...) do negro hospicio encarapitado sobre
a montanha” em contraste ao “repouso do imenso vale, ericado de casas de
que cada janela diz: ‘Aqui agora existe paz, aqui existe a alegria da familia’™.
Recorrendo a expressao de Guimaries Rosa (1976, p. 3), “instrumento de
andlise, nos tratos da poesia e da transcendéncia”, esse contraste esboga um
traco barroco na imagem com que Baudelaire (2007, p. 121) reveste a ideia de
“embalar [0] pensamento atonito nesta imita¢o das harmonias do inferno”.

Similar 4 nogio roseana (1976, p. 3) de chiste, a justaposi¢ao dos
paradigmas antitéticos de edificagoes simbdlicas (o hospicio ululante e a casa
onde “existe paz”), “[...] escancha os planos da légica, propondo-nos realidade
superior e dimensoes para magicos novos sistemas de pensamento”, assim
expostos na composi¢ao das Memorias:

Os mortos... Suas casas mortas... Parece impossivel sua evocagio completa
porque de coisas e pessoas s6 ficam lembrancas fragmentdrias. Entretanto,
pode-se tentar a recomposicio de um grupo familiar desaparecido usando
como material esse riso de filha que repete o riso materno; essa entonacio de
voz que a neta recebeu da avd, a tradi¢io que prolonga no tempo a conversa
de bocas hd muito abafadas por um punhado de terra (— tinham uma lingua,
tinham... Falavam e cantavam...); esse jeito de ser hereditdrio que vemos nos
vivos repetindo o retrato meio apagado dos parentes defuntos; o fascinante
jogo da adivinhagio dos tracos destes pela manobra de exclusio. Um exemplo,
para esclarecer a frase obscura: minha prima Teresa Albano Ferreira Machado
— que ndo se parece com o pai, nem com a mae, tampouco com 0s irmaos
— ¢ ver nosso parente Silvio Froes Abreu. Eles nem se conheceram e nunca
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explicariam tal semelhanca. Mas eu subo anos afora, partindo de Teresa.
Chego a sua mae Maria Alice, a sua avé Maria Luna, a sua bisavé Cindida,
a sua tataravé Ana Candida, a sua quarta-avé Maria de Barros Paldcio, a seus
quintos-avés Manoel Joaquim Paldcio e Antonia Teresa de Barros. Desco &
outra filha deles, mulher de José Bonifécio Abreu, pais de Joio da Cruz Abreu,
pai de Silvio Froes Abreu, que nio se parece com este, nem com a mae Froes,
nem com o irmio Mdrio — mas que reproduz trago por trago o rosto de uma
prima no sexto grau civil e no décimo canénico. Mdscara comum que eles
tiraram magicamente do Tempo. M4scara aquilina, dolicocéfala e rara que eu
coloco nos Barros porque, por técnica idéntica, dela posso excluir os Paldcio
que repontam com mais frequéncia em outros parentes braquicéfalos e de cara
angulosa. Como motivo musical de sonata — longamente oculto mas sempre
pressentido — surge, depois de dois séculos, a cabega de D. Antonia Teresa de
Barros prosseguindo, incorruptivel, imutével e eterna nas suas reencarnagdes.
Agora, neste preciso e transitério instante, a 6rbita do cometa tocou seus
descendentes Silvio e outra Teresa. Com mao paciente vamos compondo
o puzzle de uma paisagem que é impossivel completar porque as pecas que
faltam deixam buracos nos céus, hiatos nas 4guas, rombos nos sorrisos, furos
nas silhuetas interrompidas e nos peitos que se abrem no vdcuo — como vitrais
fraturados (onde no burel de um santo vemos — 14 fora! — céus profundos,
drvores ramalhando ao vento, avides, nuvens e aves fugindo), como aqueles
recortes que suprimem os limites do real e do irreal nas telas oniricas de
Salvador Dali. Um fato deixa entrever uma vida; uma palavra, um cardter.
Mas que constancia prodigiosa é preciso para semelhante recriagio. E que

experiéncia... (NAVA, 1974, p. 40)

A ideia da obra como catedral, imenso edificio de recordagées, é muito
presente em Proust, notou Valentina Corbani (2012, p. 73-74). E provavel que
“as tristes janelas em que a chuva tragou sulcos na poeira” do quarto descrito
por Baudelaire (2007:45) em Le Spleen de Paris e “la monumental cattedrale
proustiana’, segundo definiu Corbani, “una cattedrale solidissima”, tivessem,
como nas Memorias, “vitrais fraturados” em face da perda e do esquecimento,
porém compensados pela beleza de suas imagens, com a visdo de “céus
profundos, drvores ramalhando ao vento, avides, nuvens e aves fugindo”.

E igualmente provdvel que elementos (auto)biogréficos tenham
participado dos “Pequenos poemas em prosa’, encerrados pelo trabalho
da imaginacio e da linguagem poética em “lembrangas fragmentdrias”.
Dessa mesma maneira, alguns personagens de Proust e Nava, a exemplo,
respectivamente, de Albertine Simonet e Lenora, sdo reconstituicoes liricas e
ficcionais da realidade. “A vida também ¢ para ser lida. Nio literalmente, mas
em seu supra-senso’, como sentenciou Rosa (1976, p. 4), e muitas vezes as
auséncias deixadas pelos mecanismos da memoria evocativa levam o escritor
a usar métodos andlogos aos do historiador empenhado em reconstituir
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a narrativa do passado, sondando, feito quem desperta de um sonho, “os
manuscritos rasurados ou incompletos; a folhinha em que o ldpis marcou as
datas sinistras!”, notados por Baudelaire (2007, p. 45).

Tal esfor¢o encontra obviamente os préprios limites; e, mais do que
a experiéncia, ele deve contar com a memdria e a sensibilidade de quem I¢,
“sem o que tudo ¢ calado e incolor”. A composi¢ao da obra literdria ¢, de
certa forma, um trabalho nostélgico cujo “cortejo de Lembrangas, Desgostos,
Espasmos, Medos, Angustias, Pesadelos, Raivas e Neuroses” ¢ conduzido no
Tempo pela elaboragio estética da meméria evocativa.
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