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Resumo: A partir da promulgacéo da Lei 11.769/2008, a educagdo musical busca sua insercdo e aceitacdo no contexto
escolar. Neste artigo, sdo consideradas algumas caracteristicas inerentes a este processo. E alegado que as teorizacdes
advindas do campo dos estudos curriculares podem contribuir para o aprofundamento do assunto. Conclui-se que a
busca por procedimentos e metodologias adequados pode ser improdutiva se ndo forem levadas em consideracdo as
varias influéncias que os conhecimentos sofrem ao se tornarem disciplinas escolares.
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Shaping music in Brazilian curricula and the constraints of the schooling environment

Abstract: Since the proclamation of Law 11.769/2008 in Brazil, music education has been seeking full acceptance as an
academic focus in that country. This article considers some of the characteristics inherent in this process. It has been
alleged that theories in the field of curricular development may contribute to the serious study of this subject. The article
concludes that the search for appropriate procedures and methodologies may be unproductive if it does not take into
consideration several influences that the study of music undergoes to become an educational discipline.
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() 5) querem o direito e autoridade de dar nota e reprovar: ‘de
avaliar', como todo professor faz, em todas as outras disciplinas
(o império da forga reativa). Querem ter contetidos obrigatorios
e ordenados por série, para serem cumpridos. Acham que esta
tudo muito solto e que cada professor faz o que quer. Querem
experimentar o ‘poder’ dos artefatos da ‘cultura escolar', dos
grupos disciplinares;(...).

7) querem a possibilidade de fazer funcionar 'na grade' aquilo
que funciona ‘fora da grade', como atividade 'extra-curricular' (
a oficina-coral, o grupo de percussdo, o conjunto de flauta-doce).
(SANTOS, 2005, p.53, aspas da autora).

1 - Introducao

Este trabalho tem como objetivo contribuir para o debate
sobre o ensino de musica, tendo em vista a entrada em
cena da lei n° 11.769/2008 que institui a musica como
conteudo obrigatorio nas escolas de Educagdo Basica.
Nesse sentido, chamo atencdo para a utilizacdo da
palavra contetdo, no artigo 26 da Lei 11.7692, que tem
despertado duvidas sobre 0 modo como a musica deve
ser implementada nas escolas. Por contetdo, pode-
se compreender a possibilidade de insercdo do ensino
de musica em outros modelos, como em projetos, por
exemplo, ou em atividades optativas. Contudo, como
a logica hegeménica da organizagado curricular ¢ feita
pela disciplinarizacdo dos saberes, € compreensivel a
luta empreendida pelos educadores musicais para que
seja aplicado o modelo tradicional, ou seja, disciplinar.
Qualquer outro tipo de disposicdo ndo facilitaria um
posicionamento do ensino de musica no curriculo
equiparado ao das outras disciplinas ja estabelecidas.
Trago uma citacdo de Regina Marcia Simdo Santos,
pesquisadora do curriculo de mdusica que expde os

Saliento que a ndo utilizacdo do termo também ocorre
em outras areas. No artigo 26 da atual LDB (Lei n°
9.394/2006) pode-se considerar que apenas se especifica
o ensino de Portugués e de Matematica:

§ 1° Os curriculos a que se refere o caput devem abranger,
obrigatoriamente, o estudo da lingua portuguesa e da matematica,
o conhecimento do mundo fisico e natural e da realidade social e
politica, especialmente do Brasil ®.

Isso deixa margem para que disciplinas como Historia e
Geografia, por exemplo, possam ser acopladas em uma
Unica disciplina ou colocadas no curriculo de forma

principais desejos dos professores, dos quais, destaco
aqueles julgo relacionados a disposicdo da musica
dentro da hierarquia das disciplinas. Segundo a autora os
professores de musica
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menos convencional. Quimica e Biologia também podem
estar dentro de uma mesma disciplina que contemple “o
mundo natural” Entretanto, as disciplinas tradicionais
continuam nos curriculos.
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A divisdo dos conteudos curriculares em disciplinas
escolares faz parte do cotidiano escolar, sendo um
elemento de estruturacdo reconhecido pelos professores,
alunos e sociedade (MACEDO; LOPES, 2002, p.73).
Nessa visdo contemporanea, a disciplina surge como a
“principal manifestacdo do curriculo” (GOODSON, 2001,
p.75). Apesar de existirem tentativas e propostas no
intuito de se operar o curriculo de maneira integrada,
a organizacdo deste por disciplinas permanece
hegemadnica na escola dos tempos atuais.

Por isto, defendo que, apesar da utilizacdo do termo
“conteudo”, o processo pelo qual a musica estd
sujeita a passar deve ser considerado um processo
de disciplinarizacdo, pois representa uma trajetéria,
envolvendo embates estabelecidos entre a comunidade
disciplinar e grupos externos a ela pelo reconhecimento
desta area do saber no curriculo escolar em sua disposicao
hegemonica: compartimentado em disciplinas.

Também defendo que a Musica passara, em seu processo
de insercdo como disciplina em escolas regulares, por
contingéncias e injuncdes que possuem caracteristicas
semelhantes as que ocorrem em outras disciplinas. Sem
deixar de considerar as especificidades do campo da
educacdo musical, procuro um enfoque que privilegie,
também, os elementos comuns com outras disciplinas, no
intuito de ajudar a avancar nos debates especificos da
area. Para nortear as reflexdes aqui contidas, busco apoio
nos franceses CHERVEL (1990), CHEVALLARD (1991),
FORQUIN (1993) e JULIA (2001), além de producGes
brasileiras no campo do Curriculo como as de LOPES
(1999, 2002 e 2008) e FERREIRA (2007).

A mudanca imposta pela lei n° 11.769/2008 ampliou o
interesse sobre a problematica do ensino de musica em
escolas requlares, antes restrito a poucos educadores
que atuavam naqueles contextos. Desde dezembro de
2009, a FUNARTE (Fundacdo Nacional de Artes), através
de seu Centro de Musica, vem conduzindo um processo
de discussdo com o objetivo de buscar estratégias que
viabilizem a implementacdo do ensino de musica. Entre
as questdes discutidas, destaco a preocupacdo com a
formacdo docente e a proposta de elaboracdo, por um
grupo de especialistas, "de material que possa orientar
e fundamentar uma eventual reformulagao curricular na
area da educagdo musical (LEMOS, 2010, p.119). Além
dos debates oficiais, os quais visam produzir sentidos
que se transformardo em normas, o campo especifico da
educacdo musical tem se mobilizado para compreender
0 assunto, uma vez que a insercdo da musica como
obrigatoriedade exigira novas posturas dos educadores e
também das instituicdes formadoras.

Muitas das preocupacdes que vém afligindo os educadores
musicais ja foram problematizadas no campo mais
abrangente dos estudos curriculares, embora tais estudos
ndo sejam comumente utilizados como referencial teérico
no campo da educac¢do musical. Procurar compreender como
determinados aspectos foram analisados por outras areas de

ensino pode ajudar a ampliar o enfoque nas questdes que
dizem respeito especificamente a educacdo musical.

A presenca obrigatoria do ensino de musica em escolas
ndo é um fato inédito, tendo ocorrido em outros
periodos. No Estado de Sdo Paulo, por exemplo, pode
ser citada uma bem sucedida insercdo da musica como
disciplina nas escolas publicas, movimento idealizado
e posto em pratica por Jodo Gomes Junior, na primeira
década do século XX. (JARDIM, 2008, p. 59). Em se
tratando, porém, de politicas de abrangéncia nacional, a
questdo do ensino de musica se efetivou, pela primeira
vez, na década de 1930 com a implantacdo do Canto
Orfednico, sob o comando de Villa-Lobos. Tendo deixado
de ser obrigatorio com a edicao da Lei n° 4.024 de 1961,
0 ensino de musica enfraqueceu, embora ndo tenha
desaparecido. Entretanto, com a Lei n° 5.692/1971,
a musica voltou aos curriculos como uma atividade
embutida na drea de Educacdo Artistica. O ensino
polivalente resultante desta lei € tido, pela maioria dos
educadores, como responsavel pela auséncia do ensino
de musica nas escolas. A partir da atual Lei de Diretrizes
e Bases, promulgada em 1996 (Lei n° 9.394/1996),
a Musica passou a ser uma das modalidades dentro
do ensino de Artes. A sancdo da Lei n° 11.769/2008,
que vigora desde agosto de 2008, coloca a musica
como conteudo obrigatério, embora ndo exclusivo,
na Educacdo Basica, alterando o artigo 26 da Lei n°
9.394/1996. Desde sua promulgacéo, a lei fez emergir a
urgéncia de se focalizar o ensino de musica nas escolas
regulares, alimentando debates, lancamento de livros
didaticos e palestras sobre o assunto.

2 - A disciplinarizacdo dos saberes

Seria imprudente dissertar a respeito do conhecimento
difundido pela escola e dos problemas comuns na
disciplinarizacdo dos saberes sem definir determinados
conceitos que sdo inerentes ao campo. Os processos
pelos quais uma determinada area de conhecimento se
torna uma disciplina escolar podem ser articulados com
os conceitos de conhecimento escolar, de transposicdo
didatica, de cultura escolar, bem como com os estudos
inseridos no campo da Historia das Disciplinas Escolares
ampliando, assim, a compreensdo do assunto. Esses
elementos fornecem um referencial fértil para a
compreensdao da dinamica dos varios e simultaneos
processos que sdo comuns as disciplinas escolares
em geral, influenciando o modo como os projetos
pedagogicos serdo configurados dentro da escola.

Defino conhecimento escolar nos temos propostos por
LOPES (2002):

[...] instincia propria de conhecimento que se define em relagio
aos demais saberes sociais, notadamente o conhecimento
cientifico e o conhecimento cotidiano. O conhecimento escolar
¢ compreendido assim como constituido por processos de
transposicdo didatica e disciplinarizacdo que transformam o
conhecimento cientifico das demais praticas sociais de referéncia
segundo os objetivos da escolarizagdo (LOPES, 2002, p.46).



SOBREIRA, S. A disciplinarizacéo do ensino de Musica e as contingéncias do meio escolar. Per Musi, Belo Horizonte, n.26, 2012, p.121-127

Como se pode perceber, a citacdo anterior nos remete a
outro conceito central para a compreensao do assunto
aqui proposto: a transposicdo didatica, termo utilizado
para designar o processo de reorganizacao e adaptacdo
que os saberes passam ao serem escolarizados. De acordo
com a apreciacdo de autores como CHEVALLARD (1991),
nessa transformacdo ocorreriam deturpacdes, surgidas
em funcao da finalidade de didatizacdo dos conteudos.

Um exemplo que ilustra este tipo de raciocinio pode ser
retirado do campo da educacdo musical. Sem mencionar
o conceito de transposicéo didatica, SWANWICK (2003) ,
eminente tedrico e educador musical inglés, demonstra
se aproximar da concepcdo de CHEVALLARD (1991):

A educacdo musical ndo ¢é problematica até que venha a superficie
em escolas e colégios, até que se torne forma, institucionalizada.
Se queremos dedilhar um violdo, entrar na trama de uma 6pera de
Wagner, tocar citara ou cantar em um coro, e depois encontrar um
professor, ler um livro ou participar de um grupo musical, talvez
isso seja tudo o que precisamos fazer. Ndo € necessario formar uma
comissao de curriculo, produzir uma fundamentacao filosofica ou
escrever uma lista de objetivos (SWANWICK, 2003, p. 50).

A visdo que desqualifica o saber escolar € complementada
pelo autor, quando este acrescenta que as variadas
metodologias ou enfoques pedagogicos privilegiados pela
educacdo musical, muitas vezes transformam a musica
produzida na escola em algo que ele caracteriza como
"subcultura musical” (SWANWICK, 2003, p.50), um tipo de
musica desvinculado dos padrdes aceitos como 'musica’ pelos
estudantes. O problema néo parece se limitar ao contetdo
ou metodologia escolhidos. Aparentemente, o simples fato
deste saber ser difundido pela escola ja € suficiente para
desconfigura-lo, como se pode conferir na citacdo a seguir.

Mais recentemente, e em uma tentativa de reconhecer a realidade
da musica "la de fora", elementos da musica popular entraram
em cena na educacdo formal. Mas, para tornar-se respeitavel e
apropriadamente institucionalizada, a musica popular tem que ser
modificada, abstraida e analisada para se adequar as salas de aula,
aos horarios fixos e aos objetivos da educacdo musical. O impacto
do nivel de volume é reduzido, dancar é impraticavel e o contexto
cultural é excluido. Durante esse processo redutivo, a atividade
frequentemente torna-se o que Ross chama ‘pseudomdsica’
(SWANWICK, 2003, p.52. aspas do autor).

Na concepcdo de Swanwick, o ensino de musica torna-
se problematico a partir do momento em que ele passa
a fazer parte do curriculo escolar. Essa visdo parece
conceber a escola como mero local de transmissdo de
conhecimentos provindos de um saber legitimado em
outras instincias. Segundo essa visdo, a escola seria
apenas responsavel pela padronizacdo e pela rotina,
descaracterizando os saberes de referéncia.

Essa opinido ndo ¢é consensual entre os teoricos.
LOPES (2008, p.46) afirma que as interpretacdes da
disciplinarizacdo na escola tendem a aceitar como
pressuposto que as disciplinas escolares sdo fruto
de adaptacbes feitas a partir de uma ciéncia ou
saber de referéncia. Subentende-se nesta idéia que
os conhecimentos ensinados na escola, através das

disciplinas escolares, sdo constituidos pela reproducao
do conhecimento produzido fora da escola. Em geral,
questiona-se a validade dos conhecimentos escolares
relacionados com as ciéncias de referéncia que lhes dizem
respeito. Aqueles seriam deformacbes do verdadeiro
conhecimento. A autora argumenta a favor da identidade
de cada uma dessas instancias:

[...] o conhecimento escolar e o cientifico sdo instincias proprias
de conhecimento, e que as disciplinas escolares possuem uma
constituicdo epistemoldgica e sdcio-historica distinta das
disciplinas cientificas, ndo cabendo, assim, uma transposicao tao
direta de interpretacdes das ciéncias de referéncia para o contexto
escolar' (LOPES, 2008, p.46).

A rejeicdo da idéia de uma escola inerte e passiva
é confrontada por CHERVEL (1990), que julga que
0 sistema escolar é detentor de um poder criativo
insuficientemente valorizado.

A concepcdo da escola como puro e simples agente de
transmissdo de saberes elaborados fora dela esta na origem
da idéia, muito amplamente partilhada no mundo das ciéncias
humanas e entre o grande publico, sequndo a qual ela ¢, por
exceléncia, o lugar do conservadorismo, da inércia, da rotina. Por
mais que se esforce, raramente pode-se vé-la seguir, etapa por
etapa, nos seus ensinos, o progresso das ciéncias que se supde
ela deva difundir (CHERVEL, 1990, p.182).

Outrostedricos (JULIA, 2001: FORQUIN, 1993; LOPES, 1999,
2002, 2008) concebem a escola como instituicdo criadora
de uma cultura especifica que deve ser compreendida em
outros termos. Os conceitos como conhecimento escolar,
cultura escolar e transposicdo didatica sdo vistos a partir
de um ponto de vista destituido de conotacdo negativa:

Destacar-se-a enfim que, se o imperativo da 'transposicdo didatica’
impde a emergéncia de configuragdes cognitivas especificas (os
saberes e os modos de pensamento tipicamente escolares), essas
configuragcdes tendem a escapar de seu estatuto puramente
funcional de instrumentos pedagdgicos e de auxiliares das
aprendizagens, para se constituir numa espécie de ‘cultura escolar'
sui generis, dotada de sua dinamica propria e capaz de sair dos
limites da escola para imprimir sua marca 'didatica’ e ‘académica’
a toda espécie de outras atividades (que intervém, por exemplo,
no contexto dos lazeres, dos jogos, do turismo, no campo politico
ou no campo profissional), sustentando assim com as outras
dindmicas culturais (com as diferentes expressdes da cultura
‘erudita’, com as diferentes formas da cultura dita ‘popular’, com
0s meios de comunicacdo de massa, com as praticas cognitivas
ou as maneiras proprias de alguns grupos) relagdes complexas e
sempre sobredeterminadas, de nenhum modo redutiveis, em todo
caso, aos processos de simples reflexo ou de ‘reparticdo de tarefas'
(FORQUIN, 1993, p.17, aspas do autor).

Acredito que para os educadores seja muito dificil fazer
escolhas sob a pressao de concepcdes que desqualificam
o saber escolar. Embora as reflexdes sobre este saber
sejam de grande utilidade para o aprimoramento da
pratica pedagogica, a visdo de que a escola deturpa
o conhecimento pode ter efeito paralisante sobre os
professores, desmotivando-os a com relacdo a certeza
de serem capazes de exercer um ensino eficaz. A
contribuicdo de tedricos que abrem perspectivas para
se pensar a escola como instituicdo com caracteristicas
especificas que, ao contrario de serem negativas,
se situam em pé de igualdade com outras culturas,
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podendo ser reelaboradas e difundidas em outras
instancias, ajuda a quebrar o impasse criado por visdes
mais restritas do saber escolar. A escola ndo precisa ser
vista, necessariamente, como um repositdrio de saberes
externos, mas como local onde ocorrem processos de
interacdo por meio dos quais um saber caracteristico
¢ criado, podendo vir a ser difundido para além dos
muros escolares. Pensando nesses termos, o conceito
de transposicdo didatica ndo seria o mais adequado,
conforme sugere Lopes:

[..] defendo que o termo transposi¢do didatica ndo representa
bem o processo ao qual me refiro: (re)construcio de saberes na
instituicdo escolar. O termo transposicdo pode ser associado a idéia
de reproducdo, movimento de transportar de um lugar a outro, sem
alteragdes. Mais coerentemente, devemo-nos referir a um processo
de mediacdo didatica. Todavia, ndo no sentido genérico, agéo de
relacionar duas ou mais coisas, de servir de intermediario ou 'ponte’,
de permitir a passagem de uma coisa a outra. Mas no sentido
dialético: um processo de constituicdo de uma realidade a partir de
mediacgdes contraditdrias, de relacdes complexas, ndo imediatas. Um
profundo sentido de dialogia (LOPES 1999, p.208, grifo da autora).

Ainda seguindo a ldgica que analisa a escola como
produtora de um saber especifico, temos autores como
JULIA (2001) que ajuda a compreender a tematica:

Seria conveniente analisar atentamente as transferéncias culturais
que foram operadas da escola em direcdo a outros setores da
sociedade em termos de formas e de conteudos e, inversamente,
as transferéncias culturais operadas a partir de outros setores em
diregdo 4 escola (JULIA, 2001, p.37).

Ou seja, a partir desta otica, a escola ndo apenas reflete
e descaracteriza determinados saberes, mas também
os refrata, produzindo uma cultura sui generis que sera
disseminada em outros meios.

Tomando como referéncia essa nocdo de que a cultura
escolar se expande para além dos muros escolares,
SELLES e FERREIRA (2005) destacam o quanto, ao longo
do século XX, a unificacdo das Ciéncias Bioldgicas foi
beneficiada por um discurso escolar que passou a defender
a existéncia de uma ci€ncia unificada denominada
Biologia. A direcdo deste movimento - da escola para
a ciéncia de referéncia - € um exemplo tipico daquilo
que LOPES (1999) caracteriza como "mediacéo didatica”.
Neste caso, enquanto o consenso a respeito da unificacdo
ndo havia sido atingido no seio académico, a escola ja
havia adotado a Biologia como disciplina unificadora
das demais, fato que acabou impelindo a aceitacdo da
unificacdo no universo académico.

CHERVEL (1990) exemplifica que a redacdo em trés partes,
exigéncia escolar tipica do ensino francés influenciou a
prosa francesa de maneira duradoura e indelével. Também
nas cartas escritas pelos soldados franceses durante a
| Guerra Mundial percebe-se a utilizacdo de modelos
aprendidos na escola. Segundo o autor, as cartas repetem
os clichés das redacdes do ensino primario demonstrando
a influéncia que os saberes da escola exercem sobre as
praticas sociais e sobre a propria lingua.

Outros exemplos da expansado do conhecimento escolar
na vida cotidiana podem ser demonstrados no caso de
programacdes televisivas, tais como o “Show do Milhdo"
ou o "Soletrando”, ambos programas que utilizam
contetdos tipicamente escolares que, apropriados pelos
meios de comunicacao, atingem sucesso junto ao publico.
No campo especifico da musica, também pode-se
confirmar a mescla entre uma tradicdo escolar que
influencia um determinado saber, a0 mesmo tempo em
que tal saber é reconfigurado, passando a ser contemplado
além dos muros da escola:

0 carater cientifico dado aos processos de aquisicdo e compreensdo
da leitura escrita [...] foram transplantados para a misica, visto ela
também se expressar por meio de uma ‘linguagem falada' (os sons)
e uma 'linguagem escrita’ (a notagio musical) [...] Os procedimentos
escolares ligados ao processos de alfabetizacdo também foram
incorporados as aulas de musica, por meio das atividades e do
uso dos materiais: a lousa, as cdpias, os cadernos apropriados, e
inclusive cadernos de caligrafia musical” (JARDIM, 2008, p.147).

Desta forma, apos a implantacdo do Canto Orfednico,
a importancia dada aos exercicios de escrita musical
na escola influenciou a padronizacdo do cddigo grafico
musical. A nova demanda, inexistente nos compéndios do
ensino especializado de musica da época, passou a ser
difundida, também, na esfera do ensino especializado
(JARDIM, 2008, p.150).

Seguindo tal logica, caberia aqui especular até que
ponto o grande numero de grupos vocais surgidos a
partir do final dos anos 1950 como "Os Cariocas” e
“Trio Irakitan", além de grupos que surgiram nas duas
ou trés décadas sequintes, tais como "Quarteto em Cy",
“MPB4" e "Boca Livre", entre outros, seriam tributarios
do Canto Orfednico. Pode-se supor que as praticas do
cantar em grupo, advindas da cultura escolar teriam
sido reconfiguradas no meio social, passando a ter
um outro significado. Sob esse mesmo ponto de vista,
podemos também nos interrogar se o fértil periodo da
historia da 'dita’ musica popular brasileira transcorrido
dos anos 1960 até fins de 1970 também nao teria
tido suporte em toda uma cultura escolar habituada
ao ensino da musica. Especulacbes como essas
trazem alento em um momento de duvidas, quando
se questiona, legitimamente, a eficacia de imposicoes
legais instituindo o ensino de musica.

3 - Ensino de Musica: divergéncias e
convergéncias com outras areas

Pensar na disciplinarizagdo da Musica nos remete as
especificidades que a diferenciam de outras areas
de ensino, mas também em alguns aspectos que, em
maior ou menor grau, se aproximam de problematicas
apontadas por pesquisadores de outras disciplinas. Uma
primeira distincdo pode ser feita entre o ensino mais
geral de Artes e o das disciplinas mais tradicionais,
consideradas cientificas. Mas, dentro do campo das
Artes, a musica também guarda certas caracteristicas
que valem ser ressaltadas.
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A Musica, pela atual LDBEN, é um dos componentes do
campo das Artes; por isso, ela mantém com as outras
formas de artes algumas caracteristicas comuns, como
0 baixo status das disciplinas desta area, por exemplo.
Contrapondo-se as disciplinas artisticas com aquelas mais
tradicionais, como a Fisica, a Matematica e a Biologia,
destaca-se que, enquanto essas ultimas estdo ligadas a
areas cientificas de referéncia, as Artes estdo vinculadas
a um saber social de referéncia ou a "praticas sociais de
referéncia” (LOPES, 2008, p.54).

Em geral, a forca da disciplina € comprovada em relacdo
ao conteudo exigido nos exames académicos, como 0s
do ENEM, por exemplo, conexdo apontada por GOODSON
(2001, p.101). Outro ponto que demarca a forca da
disciplina esta em seu direito de aprovar ou reprovar o
aluno. A questdo do status pode influenciar a aceitacao
que o alunado tem pela disciplina. A tendéncia € que as
disciplinas de carater cientifico sejam mais valorizadas do
que aquelas de carater artistico.

Se, por um lado, a questdo do baixo status impde
algumas restricdes, por outro, essa condicdo favorece
menor regulacdo externa. A inexisténcia de imposicdes
criadas por livros didaticos ou sistemas de avaliagdo
deixa margem para que o professor tenha maior liberdade
em suas escolhas pedagdgicas. Diretrizes abertas ou um
nivel de controle baixo abrem espaco para que ocorram
inovacdes onde, aparentemente, espera-se estagnacao
(FERREIRA, 2007). Sob este ponto de vista, a educacéo
musical pode vir a perder essa caracteristica, caso consiga
se igualar as outras disciplinas, entrando no esquema
tradicional das mesmas.

Outra distingao a respeito do ensino de Artes e de outras
areas de conhecimento a ser ressaltada € a sua condigdo
de fazer parte do cotidiano das pessoas. Tal caracteristica
faz com que seu uso e seu estudo independam de
imposicdes criadas por dispositivos curriculares. Mas aqui
se pode determinar um aspecto que diferencia o ensino
de musica do ensino de outras artes.

A musica parece ser o tipo de arte que tem maior
aproximacdo com os individuos e com o cotidiano dos
mesmos. Independentemente das escolhas, pode-se
afirmar que a maior parte das pessoas tem preferéncia
por um determinado tipo de musica, compositores ou
intérpretes. A musica também se destaca de outras artes
por ser um elemento utilizado nas mais variadas funcdes
sociais. Tal caracteristica faz com que os gostos e escolhas
musicais pré-existam as influéncias da escolarizagéo.
Devido ao fato de sua funcéo social ja estar estabelecida
a priori, ndo em um sentido universal, mas individual,
o significado e expectativas que os alunos atribuem a
musica ja estdo demarcados antes da oficializacdo de
seu ensino. As consequéncias desta afirmacdo podem
ser distintas, mas sempre geram influéncias no ensino de
musica. Por um lado, o aluno pode decepcionar-se com o
ensino proposto e, conforme ja assinalado por Swanwick,
julgar a musica produzida na escola como de menor valia.

Por outro lado, se levarmos em consideracdo que uma das
funcdes do ensino de musica deve ser a de ajudar o aluno
a conhecer outros estilos e géneros, além daqueles de sua
preferéncia, pode ser que esse confronto entre a musica
esperada e a musica efetivada em sala de aula tenha
potencial pedagogico frutifero e significativo.

Outro problema diz respeito a cultura escolar e ao uso
que esta faz da musica. De certa forma, este aspecto
nos remete ao que foi discutido no paragrafo anterior,
podendo ser visto como mais um meio de apropriacdo
social da musica. Entretanto, como tal apropriagédo gera
um tipo de pratica pedagdgica especifico, cabe aqui uma
explanacao maior do assunto.

FUKS (1991), em estudo focalizando cinco Escolas Normais
do estado do Rio de Janeiro, informa sobre a pratica musical
e a funcdo da musica naqueles contextos. A pesquisadora
percebeu que as Escolas Normais pesquisadas valorizavam
a musica, incluindo-a em diversas atividades e festas, mas
aquele fazer musical ndo era gerenciado pelo professor de
musica. As praticas musicais observadas pela autora eram
ensinadas pelo professor de didatica ou aprendidas de
maneira informal, entre as normalistas. Tais praticas eram
compostas por um repertério especifico, que incluia hinos
civicos e cancdes que a autora denomina "musiquinhas
de comando” (p.28), repertério utilizado para reforcar o
condicionamento das criancas.

Essa funcdo dada a musica ¢ fortemente difundida entre
as professoras dos anos iniciais do Ensino Fundamental
e pode ser um elemento de estranhamento quando os
educadores musicais entrarem em cena, uma vez que as
praticas estruturadas e institucionalizadas ja existentes
na escola serdo dificeis de serem modificadas. Desta
forma pode ocorrer o enfraquecimento de um modelo
de ensino de musica pelo qual a classe dos educadores
musicais vem lutando:

0s concursos curriculares ganho em uma esfera podem ser
perdidos em outra esfera, revelando a possibilidade de grandes
variacdes entre os locais quanto as suas definicdes dominantes de
curriculo (BATES apud GOODSON, 1997, p.48)

FUKS conclui que a musica era utilizada nos ambientes das
escolas normais, como um forte elemento disciplinador,
embora dissimulado sob um canto infantilizado, aspecto
que a levou cunhar a expressio “poder pudor” (FUKS,
1991, p.57) para definir a funcdo da musica naquelas
escolas. Cabe aqui ressaltar as similaridades deste
aspecto da musica com outras disciplinas consideradas
de baixo status académico: as disciplinas que ndo tém
alguma ciéncia como saber de referéncia sdo as que, em
geral, cumprem o papel de disciplinarizar os corpos e
comportamentos, como a Educacdo Fisica, por exemplo.

Com relacdo as fungdes que o ensino de musica deve exercer,
pode-se afirmar que essas sao quase tdo diversas quanto as
escolhas e preferéncias musicais de cada individuo. A duvida
entre a fungdo a ser atribuida em seu ensino na escola ¢
uma questdo comum a outras areas. De uma maneira geral,
os educadores musicais advogam por um ensino que tenha
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valor por trabalhar as caracteristicas intrinsecas da musica,
como o conhecimento das estruturas, a possibilidade
de expressdo e criacdo, entre outros elementos. Cabe
esclarecer que, embora essa opinido ndo seja consensual,
pois “as disciplinas escolares sdo constituidas por grupos de
elementos individuais com identidades, valores e interesses
distintos” (GOODSON, 2001, p.174), esta é uma opinido que
tem prevalecido nas publicacbes reconhecidas pela area
da Educacdo Musical. Opondo-se a essa visdo de ensino,
temos a do senso comum, isto €, a da sociedade que, em
geral, pensa em termos de caracteristicas extrinsecas,
como a socializacdo, o lazer e até em termos terapéuticos,
entendendo que a musica “acalma”.

A adocdo de objetivos mais utilitarios ou de carater mais
académico fazem parte da disputa que as disciplinas
travam por recursos, status e territorio (GOODSON,
2001, p. 101). Ou seja, as dificuldades que a musica
encontra em sua aceitacdo fazem parte de um processo
que ocorre em todas as areas que buscam aumentar
seu prestigio académico. Embates similares sao
encontrados na Biologia onde se oscila entre um ensino
que enfatiza o conhecimento cientifico e outro que
enfoca as necessidades pessoais/sociais dos estudantes
(SELLES e FERREIRA, 2005). Cabera ao educador musical
encontrar um meio termo entre essas as distintas funcdes
mencionadas, uma vez que elas ndo sdo, necessariamente,
excludentes. Na Biologia, por exemplo, a Reproducdo
Humana é uma tematica percebida por SELLES e FERREIRA
(2005) como explicitando uma espécie de oscilagdo entre
essas variadas finalidades.

Um ponto bem especifico do ensino de musica esta
relacionado a questbes da didatica. Pode-se afirmar
a existéncia da difusdo de uma pedagogia - nos
Conservatorios de Musica ou mesmo nas Universidades
- voltada para pessoas determinadas a se profissionalizar
no campo da musica. Este tipo de pedagogia ainda é&,
equivocadamente, o referencial de ensino mais utilizado
na formacdo dos futuros professores que irdo lecionar
nas escolas de Educacdo Basica. Essa caracteristica tem
consequéncias diretas na questdo da formacdo docente,
pois a maior parte dos professores que atua ou ira atuar em
escolas regulares teve esse tipo de instrucdo e a tendéncia
a repetir os modelos a que foram submetidos € muito forte.
Este problema impde aos cursos formadores o compromisso
de criar uma nova maneira de pensar o ensino da musica.

Outros questionamentos a respeito da cultura adquirida no
espaco escolar podem ser aqui colocados, demonstrando
mais um ponto comum entre o ensino da musica e outras
disciplinas. A pergunta feita por JULIA, “afinal o que sobra
da escola apds a escola?" (JULIA, 2001, p.37) néo parece
ter resposta facil. Enquanto SWANWICK (2003, p.51)
argumenta que, para alguns individuos, a contribuicao

da educacdo institucional para a sua formacdo musical
pessoal podera ser negligente e, inclusive, negativa,
CHERVEL (1990) nos alerta sobre os efeitos perversos da
aculturacéo imposta pela escola:

Numerosos docentes notaram, no século XIX e mesmo mais cedo,
que o trabalho escolar sobre a gramatica, a ortografia ou os
textos classicos criava entre os alunos um desgosto profundo
e definitivo por essas matérias. O odio pela literatura antiga
por vezes viria dai, a tal ponto que 'eles olhariam como um
suplicio retornar aos autores gregos e latinos' uma vez saidos
dos colégios (CHERVEL, 1990, p.212).

Penso que este temor de que algo semelhante ocorra com
0 ensino da musica deva ser a preocupacdo principal dos
educadores musicais. Neste sentido, tentei contribuir,
neste texto, com questionamentos que devem estar
presentes entre aqueles que pretendem lidar com o ensino
de musica. Apenas a boa vontade e a busca incessante por
procedimentos didaticos apropriados ndo sao suficientes
para que o ensino de musica seja implementado com
eficacia. Embora o professor ndo possa abster-se de
conduzir sua pratica diaria com o maximo de zelo e
eficiéncia possivel, ele devera ter em mente que existem
contingéncias que sdo mais fortes do que sua vontade
pessoal. Reconhecé-las é um primeiro passo para poder
ultrapassar as dificuldades que possam surgir.

4 - Conclusao

E compreensivel que, nesse momento inicial, os debates a
respeito do ensino escolarizado de musica fiquem restritos
ao aspecto mais pragmatico e imediato, ou seja, as escolhas
dos conteudos e metodologias de ensino. Entretanto, um
olhar sobre outras instancias que exercem influéncias e
que configuram as praticas pedagdgicas se faz necessario.
Defendo, entdo, que os estudos no campo do Curriculo e,
mais especificamente, aqueles que operam com os conceitos
de ‘conhecimento escolar', ‘transposicdo didatica’ e ‘cultura
escolar', podem fomentar as reflexdes e instigar os debates a
respeito do ensino de Musica nas escolas.

A constituicdo da uma disciplina Musica no ambito escolar
ndo pode significar a defesa de um ensino puramente
académico, distanciado da realidade e dos desejos
dos alunos ou, entao, desprovido do prazer que o fazer
musical deveria trazer. De modo inverso, vale questionar o
historico lugar ocupado pelo ensino de Musica na cultura
escolar, reconhecendo que este vem exercendo o ambiguo
papel de permanecer com baixo status. A compreensao
da tematica sera maior se conseguirmos refletir acerca
das varias influéncias que constituem os conhecimentos
escolares, inserindo-os em uma cultura sui generis, que €
a cultura escolar. Defendo que percebé-las nos destitui de
uma falsa ‘ilusao’ de que a solu¢do para um melhor ensino
de Musica deve ser buscada somente na construcdo de
procedimentos didaticos mais adequados.
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