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Resumo:

O presente artigo trata do processo de construcdo de imagens na elaboracdo da identidade
cultural expressa na musica erudita brasileira, durante o século XX. Para isso, buscou-se
apontar algumas questdes conceituais, relacionadas a narrativa, as criacdes de imagens e a
identidade cultural, que sdo fundamentais para o entendimento da cultura brasileira como
um sistema de representacGes culturais. Nesse sentido, tentamos tracar um quadro
referencial (SALLES, 2005; KATER, 2001; CONTIER, 1978) de como se criaram algumas
relagOes significativas entre determinados materiais musicais e elementos da cultura
brasileira. Assim, partimos de reflexdes em torno das ideias de sujeito, identidade,
pertencimento, cultura e identidade nacional (HALL, 2006). Em seguida, procuramos
entender o processo de construgdo das narrativas e imagens em torno de uma identidade
cultural nacional, para, sé entdo, compreender a relatividade das autoimagens coletivas
(REZENDE, 2009; ORTIZ, 1994) que se fizeram presentes na masica erudita brasileira neste
periodo.
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brasileira
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Abstract:

This article discusses the process of image construction in the elaboration of the cultural
identity expressed in the Brazilian classical music during the twentieth century. Conceptual
issues related to the narrative, image creation, and cultural identity essential to the
understanding of Brazilian culture as a system of cultural representations are discussed.
Central references on the emergence of significant relationships between certain musical
materials and elements of the Brazilian culture (SALLES, 2005; KATER, 2001; CONTIER,
1978) are outlined. Departing from the definitions of subject, identity, sense of belonging,
culture and national identity, it explains the process of narrative and image construction
around a national cultural identity. Finally, it aims at understanding the relativity of the
collective self-images (REZENDE, 2009; ORTIZ, 1994) that have been made present in the
Brazilian classical music in that period.
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1 - Usos e concepcdes de elementos da cultura brasileira na

musica do século XX

Sabemos que, desde meados do século XIX, muitos compositores se apropriaram e
empregaram elementos culturais brasileiros, étnicos e populares, transformando-os em
materiais musicais. Neste percurso, estes criadores conceberam tais referéncias com
intencBes e maneiras distintas. Porém, o que viria a ser um elemento musical pertencente a
cultura brasileira, € uma indagacdo que depende de uma série de fatores para ser
compreendido. Para nortear um discurso sobre esse assunto, € preciso aclarar questdes como:
Que tipo de manifestacdo e que tipo de musica concede a um elemento esta qualidade? Ser
produzido no Brasil ou por autor brasileiro? Ser popular? Ter suas origens no nosso pais?

Haver sido produzido por etnias consideradas fundadoras da nossa cultura?

247



MENEZES, P. C. Imagens do Brasil na musica erudita do século XX... Per Musi. Belo Horizonte, n.32, 2015, p.246-268.

Conceitualmente, a questao principal que se coloca, por detrés das indaga¢des feitas acima,
é o tema da identidade cultural. Neste sentido, faz-se necessario abordar tal conceito com o
intuito especifico de orientar uma discussdo de foro musical. Assim, proporemos algumas
inquisicdes que servirdo de guia para o entendimento deste topico: O que, quem e/ou como
se define um elemento como culturalmente brasileiro? Como foram criadas tais definicdes?

Estas caracteristicas sao fixas? Existe uma cultura brasileira Unica?

Responder satisfatoriamente questdes deste tipo ndo é tarefa facil e demandaria reflexdes
tedricas demasiado profundas, para além do que seria possivel neste artigo. No entanto,
queremos apontar aspectos fundamentais para o entendimento da constru¢ao de imagens da
cultura nacional. Tais aspectos estdo associados ao emprego dos elementos musicais,

considerados portadores de brasilidade, por determinados compositores.

Varios autores vém abordando e discutindo extensamente o tema da identidade cultural,
dentro das correntes da teoria social. Vamos encontrar, fora do Brasil, nomes como Stuart
Hall, Zygmunt Bauman, Benedict Anderson, Homi Bhabha, Ernest Gellner, Anthony
Giddens, Richard Handler, Judith Butler, Craig Calhoun, Nestor Canclini e Anthony Smith
— para citar apenas alguns. No plano nacional, Darcy Ribeiro, Renato Ortiz, Carlos Mota e
Claudia Rezende — entre outros — s&o referéncias importantes para qualquer argumentacao
relacionada ao tema. Particularmente, trés livros — por oferecerem uma visao panoramica
sobre 0 assunto — nos guiardo na explanacdo dos conceitos-chave que iremos trabalhar: A
identidade cultural na po6s-modernidade (HALL, 2006), Retratos do estrangeiro
(REZENDE, 2009) e Cultura brasileira e identidade nacional (ORTIZ, 1994).

Tendo em vista as observacGes acima, trataremos, de forma breve, dos processos de
construgédo das narrativas e imagens relacionadas a uma identidade cultural nacional. Para
isso, comegaremos com uma curta explanacdo dos conceitos de sujeito, identidade e
pertencimento. Em seguida, partiremos para a conceituagdo da cultura nacional. Por fim,
chegaremos a questdo-foco deste artigo, que é relacionar a construgdo da identidade cultural

brasileira com o imaginario musical em torno dela no decorrer do século XX.
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2 - Os conceitos: sujeito, identidade, pertencimento e cultura

nacional

Todas as relagcBes fixas e congeladas, com seu cortejo de vetustas
representacdes e concepgdes, sdo dissolvidas, todas as relagbes recém-
formadas envelhecem antes de poderem ossificar-se. Tudo que € sélido se
desmancha no ar... (Marx e Engels, citado por HALL, 2006, p.14)

A epigrafe enunciada por Karl Marx e Friedrich Engels, em relacdo a modernidade,
prenunciava 0 processo de mudanga na construgdo das identidades que estamos
presenciando nos dias de hoje. Como denota Stuart HALL (2006):

(...) o sujeito, previamente vivido como tendo uma identidade unificada e
estavel, esta se tornando fragmentado; composto ndo de uma Unica, mas de
vérias identidades, algumas vezes contraditérias ou ndo-resolvidas. (...) O
préprio processo de identificacdo, atraveés do qual nos projetamos em
nossas identidades culturais, tornou-se mais provisdrio, varidvel e
problemético. (HALL, 2006, p.12)

O descentramento do sujeito resultou nas identidades abertas, contraditérias, inacabadas e
fragmentadas do sujeito pés-moderno. Assim, este sujeito ndo tem uma identidade fixa,
essencial ou permanente, ao contrario, ele “assume identidades diferentes em diferentes
momentos, identidades que ndo sdo unificadas ao redor de um eu coerente” (HALL, 2006,
p.13). Essas identidades sdo constituidas e transformadas continuamente em relacdo as
formas pelas quais somos representados nos sistemas culturais que nos rodeiam. Portanto, a
medida que os sistemas de significacdo e representacdo cultural se multiplicam, nés somos
confrontados por uma multiplicidade de identidades possiveis, com cada uma das quais

poderiamos nos identificar — a0 menos temporariamente.

Neste sentido, referindo-se a diversos autores — como J. Butler, C. Calhoun, Dorinne Kondo
e o proprio S. Hall —a antropdloga Claudia REZENDE (2009) argumenta que “a identidade
vem sendo tratada geralmente, na literatura das ciéncias sociais, como planos de
identificacdo que s&o construidos continuamente — e ndo dados a priori — desempenhados de
acordo com os varios contextos de interagdo, sempre em transformacao” (REZENDE, 2009,
p.19). A identidade € realmente um elemento formado, ao longo do tempo, através de

processos inconscientes, € ndo um elemento inato. Portanto, “existe sempre algo imaginario
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ou fantasiado sobre sua unidade. Ela [a identidade] permanece sempre incompleta, esta

sempre em processo, sempre sendo formada” (HALL, 2006, p.38).

REZENDE (2009, p.19-20) aponta ainda que, apesar da diversidade de enfoques, ha dois
aspectos fundamentais, relativamente consensuais, para compreender como a identidade
gera pertencimento. O primeiro seria a relagdo de unidade e semelhanca de um sujeito com
determinado grupo social, por contraste com os outros grupos. “Definir quem ¢ uma pessoa
implica definir quem ela nao ¢€.” Assim, a identidade ¢ colocada como uma ocorréncia
“relacional e contrastiva”. Neste sentido, Roberto Cardoso Oliveira (citado por REZENDE,
2009, p.21) enfatiza “o carater frequentemente latente das identidades étnicas, que so se
manifestam em situagdes de contraste, o que também ¢ comum as identidades nacionais”. O
segundo aspecto seria o0 reconhecimento — tanto pelo grupo afim quanto por outros — desta
relagdo de pertencimento criada pelo sujeito. Portanto, a identidade opera de maneira
fundamental nestas duas esferas da vida social, a experiéncia individual e o pertencimento a

grupos sociais.

Para nos, € importante destacar estas duas maneiras de elaboracdo do vinculo de
pertencimento do sujeito ao grupo, pois elas estdo entre 0s principais processos envolvidos
na formacdo das identidades nacionais. Esta sensacdo de pertencimento estd ligada
diretamente ao modo como este sujeito ira criar seu sistema de representacdes, que definira
as atribuicdes dadas por ele aos objetos ao seu redor. Autores como Katherine Verdery e
Michael Herzfeld — citados por Claudia REZENDE (2009, p.73-74) — apontam a existéncia
dessa “subjetividade nacional” no processo de construcao individual dos significados do que
é ser nacional. Tais afirmacdes nos ajudam a lembrar que, para um elemento musical ser
considerado como parte integrante da cultura brasileira, é necessario que um individuo e/ou

um grupo considere-o como tal.

As manifestagdes de nossas identidades culturais podem se dar em muitas instancias e
surgem, principalmente, da sensa¢do de “pertencimento a culturas étnicas, raciais,
linguisticas, religiosas e, acima de tudo, nacionais” (HALL, 2006, p.8). Dessa forma, a

identidade nacional € uma destas instancias da identidade cultural.
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Segundo REZENDE (2009, p.21), o pertencimento a uma comunidade politica € um dos
elementos-chave da identidade nacional e traz consigo duas questdes. A primeira é a ideia
de pertencimento como algo consciente. Citando Smith e Hroch, a autora assinala que a
consciéncia de integrar uma comunidade politica, com direitos e deveres comuns a todos,
faria parte de qualquer identidade ou movimento nacional. A outra questdo é o carater
diferencial advindo da nog¢do de “partilhar experiéncias em func¢do de pertencer a uma nagao”,
em oposicdo aos que nao pertencem a ela. Woodward, Anderson e Verdery sdo mencionados
por REZENDE (2009, p.22), para mostrar a importancia dessa cumplicidade. Novamente
colocam-se, aqui, os dois aspectos relacionais e contrastivos da identidade, citados

anteriormente.

Conforme essa breve argumentacdo apresentada, vimos que as identidades ndo séo
caracteristicas com as quais nds nascemos, elas sdo, sim, “formadas e transformadas no
interior das suas representagdes” (HALL, 2006, p.48). De acordo com o raciocinio deste
autor, nds s6 sabemos o que significa ser brasileiro, por exemplo, devido ao modo como a
brasilidade veio a ser representada — como um conjunto de significados — pela cultura do

pais.

A nac¢do ndo é apenas uma entidade politica, mas algo que produz sentidos
— um sistema de representacdo cultural. As pessoas ndo sdo apenas
cidaddos(as) legais de uma nacéo; elas participam da ideia da nacéo tal
como representada em sua cultura nacional. (HALL, 2006, p.48-49)

As culturas nacionais atuam tanto como uma fonte de significados culturais, quanto como

um foco de identificacdo e um sistema de representacao.

As culturas nacionais sdo compostas ndo apenas de instituicBes culturais,
mas também de simbolos e representagcbes. Uma cultura nacional é um
discurso — um modo de construir sentidos que influencia e organiza tanto
nossas agdes quanto a concepgdo que temos de ndés mesmos (...). Esses
sentidos estdo contidos nas estorias que sdo contadas sobre a nagao,
memorias que conectam seu presente com seu passado e imagens que dela
sdo construidas. Como argumentou Benedict Anderson (1983), a
identidade nacional € uma comunidade imaginada. (Anderson, citado por
HALL, 2006, p.50)

Essas comunidades imaginadas séo perpetuadas pela memdria do passado e pelo desejo de
viver em conjunto. Porém, “as nagdes, tais como as narrativas, perdem suas origens nos

mitos do tempo e efetivam plenamente seus horizontes apenas nos olhos da mente” (Bhabha,
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citado por HALL, 2006, p.51). A frase de Homi Bhabha aponta para a relatividade da ideia
de nacdo, refor¢ando a hipétese de Hall de que as culturas nacionais “sdo atravessadas por
profundas divisdes e diferencas internas, sendo unificadas apenas através do exercicio de
diferentes formas de poder cultural” (HALL, 2006, p.62). Neste sentido, para o autor, as
na¢Oes modernas sdo verdadeiros hibridos culturais (sic).

Para finalizar a conceituacdo da cultura e da identidade nacional, é necessario reafirmar que
ocorre, na atualidade, uma desconstrucdo da ideia de cultura nacional como identidade
unificadora. “As identidades nacionais foram uma vez centradas, coerentes e inteiras, mas

estdo sendo agora deslocadas pelos processos de globalizagdo” (HALL, 2006, p.50).

3 - Narrativas nacionais e a construcao de identidades culturais

O proximo ponto a ser discutido é a maneira como se formam estes sistemas de representacao
e pertencimento que definem as identidades nacionais. Como € contada a narrativa da cultura

nacional?

REZENDE (2009) e HALL (2006) apontam varios aspectos que constituem esta narrativa e
tém pontos em comum em suas respostas a estas indagacdes. O aspecto principal dessa
confluéncia seria o fato de que as nocdes de cultura e historia (partilhadas por todos)
carregam, em geral, visdes homogeneizantes e essencialistas dessa cultura comum. Elas
tendem a ofuscar a diversidade cultural e social existente no interior de qualquer nagéo

através da criacdo e disseminacdo de uma autoimagem coletiva.

Nesse sentido, Hall apresenta-nos cinco exemplos de como sdo contadas tais narrativas

nacionais, todos eles relacionados de algum modo com o ideal aglutinador descrito acima:
1) O primeiro refere-se & formacdo de imagens comuns através da literatura e histéria

nacional, midia e cultura popular, conferindo a existéncia dos sujeitos “um destino nacional

que preexiste a nos e continua existindo apds a nossa morte” (HALL, 2006, p.52).
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2) O segundo exemplo estd relacionado a intemporalidade e refere-se a énfase em
representar a identidade nacional como algo primordial, tradicional, unificado, continuo e
imutavel.

3) O terceiro é a constatacdo de uma estratégia discursiva que, segundo HALL (2006), foi

denominada invencéo da tradicéo, pelos historiadores Eric Hobsbawm e Terence Ranger.

Tradigdes que parecem ou alegam ser antigas sdo muitas vezes de origem
bastante recente e algumas vezes inventadas... Tradi¢do inventada significa
um conjunto de préticas..., de natureza ritual ou simbdlica, que buscam
inculcar certos valores e normas de comportamentos através da repeticéo,
a qual, automaticamente, implica continuidade com um passado histérico
adequado. (HALL, 2006, p.54)

4) O mito fundacional é o quarto exemplo de narrativa da cultura nacional dado pelo autor.
Trata-se de “uma estoria que localiza a origem da nacdo, do povo e de seu carater nacional
num passado tdo distante que eles se perdem nas brumas do tempo, ndo do tempo real, mas
de um tempo mitico” (HALL, 2006, p.54).

5) O quinto — e ultimo caso descrito — € de carater simbolico e utiliza como base para a
narrativa da nacdo a crenca na existéncia de um povo (folk) puro original (sic) originario

daquela patria.

REZENDE (2009) acrescenta a este quadro referencial que a elaboracdo das imagens
coletivas associadas a identidade de um tipo nacional, geralmente, estdo vinculadas a
elementos de género e raca. H& uma prelecdo por determinadas caracteristicas — corporais
ou raciais — ou a adogdo da mistura racial como narrativa da nacéo brasileira ou ainda a

eleicdo de uma imagem tipificada como representante do sujeito nacional.

Os argumentos apresentados até aqui nos mostraram alguns mecanismos de construgdo da
ideia de nagcdo, como comunidade imaginada, e das identidades nacionais através das
estratégias de narrativas nacionais. Esses argumentos, muitas vezes, implicam a cria¢do de
esteredtipos. A persisténcia e adesdo a estas imagens tipificadas acontecerdo, em maior ou
menor grau, dependendo do sujeito e do contexto onde se manifestem as identidades em
questdo. Contudo, coloca-se aqui uma nova inquietacdo: como se manifesta a identidade

nacional no sujeito p6s-moderno?
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Tendo em mente as caracteristicas relacionais e contrastivas da identidade, apontadas no
decorrer deste trabalho, nota-se que sua manifestacdo torna-se mais visivel em situacdes de
contraste, no confronto entre grupos nacionais distintos. “Nestes contextos, as pessoas
frequentemente recorrem a estereotipos do outro, tendo também que lidar com as imagens

tipificadas de si mesmo, apresentadas pelos outros...” (REZENDE, 2009, p.74).

Em seu livro, a referida autora — citando também outros estudos similares — discorre sobre a
utilizacdo de estereotipos, quando brasileiros que viveram no exterior sdo solicitados a
descrever suas brasilidades. As referéncias aos habitos alimentares e as comidas — como a
feijoada, o café, o pdo de queijo e o churrasco — a afetividade e ao carater festeiro dos

brasileiros foram pontos comuns no discurso dos individuos estudados.

Da forma similar, buscaremos, em seguida, avaliar em que medida estdo presentes elementos
tipificados ou estereotipados — bem como a existéncia de tracos comuns — na representagdo
e utilizacdo dos elementos da cultura brasileira pelos(as) compositores(as) em suas obras.
No entanto, mesmo que “(...) a definicdo de brasilidade passe, em geral, por simbolos
nacionais e outros esteredtipos (...)”, ela “ndo escapa de ser tingida por um sentimento
ambivalente”, pois ha uma negociacao dessas imagens no processo de elaboracéo identitaria,
uma “subjetividade nacional”. Portanto, “se hd um imaginario acerca do que significa ser
brasileiro, ele é manipulado, com alguma variacdo, pelas pessoas, que constroem assim um

sentido de pertencimento a nagdo, de modo nao tipificado, com caracteristicas individuais”

(REZENDE, 2009, p.75).

4 - Uma visao musical das narrativas sobre a identidade

cultural brasileira

Chegamos assim ao ponto nevralgico deste artigo. Se, antes, estavamos discutindo a maneira
como é contada a narrativa da cultura nacional, queremos, agora, ir ao encal¢co das
expressdes desses aspectos no ambito musical brasileiro no século XX. Sem muitas

pretensdes, tentaremos trazer para 0 universo da musica os conceitos explorados na se¢ao
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anterior. Primeiramente, retornaremos as questdes levantadas no inicio deste texto — sobre
as definigdes de relagdo entre elementos musicais e cultura brasileira — para elucidar alguns
pontos. Em seguida, apresentaremos um pequeno painel historico das apari¢fes desses
aspectos na composicdo musical no decorrer do século XX, buscando relacionar as
estratégias de narrativa e 0s processos envolvidos na formacdo de um ideal de identidade

cultural brasileira com as recorréncias musicais de certos simbolos criados neste periodo.

Vejamos o0 primeiro ponto ao qual nos referiamos: definir um elemento musical como
culturalmente brasileiro continua uma indagagéo carente de resposta objetiva. Vimos que
uma resposta convincente passaria pelo entendimento da construcéo fragmentada e subjetiva
da identidade do sujeito pds-moderno e que a definicdo de uma cultura nacional néo € fixa e
definitiva, mas construida continuamente de acordo com as narrativas a seu respeito. Nesse
sentido, o socidlogo e antrop6logo Renato ORTIZ (1994) procura mostrar que a identidade
nacional esta profundamente ligada a uma reinterpretacdo do popular pelos grupos sociais e
a prépria construcao do Estado brasileiro. Nao existe, assim, uma identidade auténtica, mas
uma pluralidade de identidades, construidas por diferentes grupos sociais, em diferentes

momentos historicos.

Tendo em vista a complexidade e o carater abstrato dos conceitos envolvidos na definicao
da cultura e identidade nacional no Brasil, apresentaremos, a seguir, alguns exemplos de
relacdo entre as narrativas em torno desta identidade e a criacdo de simbolos musicais
brasileiros. O intuito desta exemplificacdo é compreender historicamente o surgimento de
alguns simbolos e esteredtipos musicais, consensualmente, tidos como nacionais. Para isso,
utilizaremos os cinco exemplos de estratégias narrativas na constru¢do de imagens,
apontados por Stuart HALL (2006).

O primeiro aspecto narrativo de constru¢do de imagens comuns numa cultura nacional,
denotado por Hall, refere-se ao papel da literatura e historia oficial do pais, midia e cultura
popular. Tomemos como exemplo a midia de um determinado momento histérico do Brasil
(meados do século XX). O compositor e musicélogo Mauricio DOTTORI (2005) destaca o
papel fundamental da industria fonogréafica e do radio na formacao de uma visdo comum do

pais — atraves da difusdo em massa da cancdo brasileira. O autor assinala a influéncia musical
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nas representacfes que nos, brasileiros, temos de certas regides do pais, como a musica de
Dorival Caymmi na imagem da Bahia; a bossa nova e o samba carioca no ideério sobre o
Rio de Janeiro; e o baido na representacdo da regido nordeste. “Estados brasileiros que nao
participaram deste projeto de constru¢cdo musical da nacionalidade (como o Parand ou o

Espirito Santo) ndo pertencem ao imaginario brasileiro” (DOTTORI, 2005, p.114).

A énfase na tradicdo, continuidade e intemporalidade, contida no segundo exemplo do
antropologo jamaicano (Hall), pode ser encontrada na adocdo do folclore como expressao
maxima da brasilidade pelo nacionalismo musical. A auséncia de um compositor, e, portanto,
de uma origem determinada, da manifestacdo folclérica abraca a ideia de representar a
identidade nacional como algo primordial, tradicional, unificado, continuo e imutéavel. Da
mesma forma, o destaque (por estas correntes teoricas) da ancestralidade ritmica afro,
atribuida a masica urbana da primeira metade do século passado (XX) — como o0 maxixe, 0
tango brasileiro, o choro, e, posteriormente, o samba —, dilui suas origens num tempo

imemorial.

A terceira estratégia discursiva descrita é a inven¢ao da tradicdo. Um exemplo deste aspecto
é a ideia, muito difundida, de que o samba é algo que sempre foi tradicional na cultura
brasileira. Esse argumento é falso e traz consigo duas questdes. A primeira é que ele é uma
manifestacdo urbana recente, datada do século XX e, portanto, tem apenas cerca de cem anos.
A outra diz respeito a sua ocorréncia, geograficamente localizada, e sua fundacéo étnica. O
samba tem suas origens na musica negra do Rio de Janeiro e da Bahia. No entanto, ao ser
considerado como simbolo nacional, ele perde sua especificidade de origem e torna-se um
elemento unificador de nossa cultura. O livro O Mistério do Samba, de Hermano Viana
(2010), aprofunda bastante esta questdo e demonstra a trajetoria de conversdo do samba em

simbolo nacional.

O mito fundacional é o quarto exemplo de forma narrativa das nagdes, no livro de Stuart
HALL (2006). Para exemplificar esta estratégia de narragdo, observemos o mito das trés
racas. ORTIZ (1994) aponta que, na virada do século XIX para o século XX, surge a “fabula
das trés ragas” — como apresentada pelo antropdlogo Roberto da Matta. Contudo, parece ser

mais preciso considerar essa fabula como mito, pois, tal como ocorre nas sociedades
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primitivas, ela € um mito cosmoldgico e conta a origem do moderno Estado brasileiro. O
texto a seguir — de Darcy RIBEIRO (1992) — traca um paralelo entre o sujeito nacional do
periodo colonial e do moderno (ou pds-moderno), descrevendo uma tipologia fisica comum
aos brasileiros, tanto os de ontem como os de hoje (sic), baseada nas racas consideradas
como formadoras de nossa cultura. Apresenta-se, desta maneira, uma origem da identidade
étnica e cultural da nacdo num tempo que se aproxima da ideia de tempo mitico, referido por
Hall.

O brasileiro é aquele que se assume como brasileiro para deixar de ser
ninguém. E filho da india prenha por um branco, que néo se identifica com
seu gentio materno, subjugado e subalterno, mas também nao é aceito como
igual pelo gentio paterno, que o vé como filho da terra, bastardo e espdrio.

E mulato, parido por uma negra prenhada pelo amo ou pelo capataz, que
ndo quer ser negro, por ser mais claro e por rejeitar a condigdo servil da
mée, mas ndo é visto como igual pelos brancos, nem sequer, como gente
verdadeira. Esses mesticos mulatos, Zé-ninguéns, ja ndo sendo indios, nem
afros, nem europeus, caem no vazio do ndo ser, de que s6 podem escapar
assumindo outro ser, outra identidade, a de brasileiro.

Brasileiro é, pois, esta gente nativa mestica, sobrante e indesejada, que
irrompe na sociedade colonial, partida entre senhores e escravos, como
uma entidade nova e intrusa. A imensa maioria destes brasileiros, tanto os
de ontem como os de hoje, tidos como brancos, deixa ver, nas feigdes, a
marca de sua origem indigena; se morenos, sua ancestralidade africana.
(RIBEIRO, 1992, p.32 — grifo nosso)

O quinto exemplo de aspectos da narrativa nacional pauta-se na criagdo de um povo (folk)
puro original, de carater simbolico. Esta entidade representaria a etnia primordial da nacao.
No nosso caso, temos a figura do indio, apesar das diferentes representacdes nos diversos
momentos da nossa histdria. J& desde o romantismo brasileiro, temos, na chamada fase
indianista, a figura indigena representada na obra de diversos autores, como José de Alencar,
na literatura, e Carlos Gomes, na musica. Porém, esta personagem aparece de forma
fantasiosa numa busca pela sua europeizacao civilizatéria e ndo se reflete sonoramente,
através da incorporacdo de elementos musicais indigenas. Posteriormente, durante o
nacionalismo modernista, a imagem indigena retorna, mas com um novo enfoque. Foi
atribuido a esta figura um caréater de entidade germinal de nossa terra-mée — juntamente ao
elemento negro — atraves da reinterpretacdo do mito das trés ragas. Embebidos nestes ideais,
alguns compositores buscaram fontes etnograficas da época para incorporar elementos
musicais indigenas em suas obras. SA0 muitos os exemplos musicais em que se ouvem

melodias e ritmos de origem indigena na musica de Villa-Lobos e demais compositores. Esta
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imagem de brasilidade musical exética foi amplamente difundida na Franga durante a década
de 1920 pela obra de Villa e por autores como Darius Milhaud.

5 - Pequeno panorama das imagens do Brasil na musica erudita

do século XX

Agora que j& observamos algumas das maneiras como as narrativas em torno da nacgéo
podem se refletir em imagens musicais, atenhamo-nos a questdo de como se formaram e se
manifestaram as questdes de brasilidade na musica erudita brasileira, no decorrer do século
XX.

Para responder a esta indagacdo e contextualizar esta pesquisa, delineou-se um pequeno
painel histérico das inser¢des de material relacionado a cultura nacional e/ou popular, na
composicao musical. Buscaremos pincar pontos fundamentais onde as narrativas em torno

da identidade nacional expandiram-se para o0 ambito musical erudito no Brasil.

Desde o final do romantismo, a representacdo musical de elementos da
cultura brasileira surgiu em obras de diversos compositores, com
procedimentos e técnicas derivados de diversas correntes e estilos
musicais. Criticos e musicélogos abordaram questdes sobre o nacionalismo
musical e a vanguarda cosmopolita. Manifestos e cartas foram publicados
e discutidos. Até ha poucos anos, ainda se fazia presente a oposi¢do
veemente entre esses dois partidos de militdncia. Ambos devidamente
policiados ideologicamente pelos parametros respectivos de cada corrente.
Ao inicio do século XXI a querela se dissolveu, talvez diante de uma outra
questdo, o desinteresse da sociedade pela musica contemporanea de
concerto. (Jodo Marcos Coelho, citado por MARTINEZ, 2006, p.1)

Na musica brasileira de meados do século XIX, ja se observam representacdes da cultura
brasileira. Segundo a musicista, jornalista e escritora Léa FREITAG (1985), tal fenbmeno ja
havia sido prenunciado, no periodo do Império, com a nacionalizacdo da Opera por autores
como Francisco Manuel da Silva (1795-1865) e Carlos Gomes (1836-96). Neste sentido, 0
historiador Arnaldo CONTIER (1978) denota o processo gradativo de rompimento com a

tematica religiosa e o crescimento das modinhas e lundus na primeira metade do século XIX,
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associado ao conceito de consolidacdo de Nacéo, como fatores que favoreceram as primeiras

intengdes de expressar a brasilidade na musica.

Podemos apontar alguns compositores entre 0s mais representativos do periodo que antecede
0 nacionalismo brasileiro. Tais autores demonstram em suas composi¢des um reflexo das
correntes dos principais polos artisticos europeus: Franca, Alemanha e Italia. S&o eles:
Henriqgue Oswald (1852-1931), de linguagem musical afrancesada, mas também
influenciada por Brahms e Lisz, Leopoldo Miguez (1850-1902), com influéncias

wagnerianas e Glauco Velasquez (1884-1914), de raizes italianas.

Alguns musicélogos apontam A Sertaneja (1860-69) de Basilio Itiberé da Cunha (1848-1913)
como uma das primeiras obras que inserem elementos da cultura popular brasileira em sua
confecgdo, pela utilizacdo do “fandango sulino” Balaio (RS) como tema central da pega.
Porém, existem outras pecas anteriores que se utilizaram de elementos da cultura popular,
como a peca para piano O Amor Brasileiro, de 1819, do compositor austriaco Sigismund
von Neukomm (1778-1858) — radicado no Rio de Janeiro até meados dos anos 1820. Tal
composicéo foi inspirada num lundu brasileiro, bastante popular na época. No entanto, todo
esse periodo anterior ao nacionalismo modernista foi ainda muito influenciado pelo
romantismo, tanto musical, quanto literario. Nomes como Gongalves Dias e José de Alencar
adaptaram modelos europeizantes a elementos nacionais, como por exemplo, na
caracterizacdo da figura do indio brasileiro. Tratava-se de mais uma tentativa de promover

o elemento nativo a simbolo nacional.

Nesse contexto, surgiram também Alexandre Levy (1864-1892) e Alberto Nepomuceno
(1864-1920), musicos que continuaram com esse processo de busca por uma identidade
composicional brasileira em suas obras. Simultaneamente, delineava-se uma corrente de
pensamento preocupada com a problemética da identidade nacional. Os precursores das
Ciéncias Sociais no Brasil, ao final do século XIX e inicio do XX, Silvio Romero, Nina
Rodrigues e Euclides da Cunha, apresentaram um conjunto de teorias que teria contribuido
para a superacdo do movimento romantico, com grande impacto junto a intelligentsia

brasileira: “o positivismo de Comte, o darwinismo social e o evolucionismo de Spencer”;
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teorias que em linhas gerais podem ser consideradas sob a o6tica do aspecto da “evolugdo

historica dos povos” (ORTIZ, 1994).

Numa pequena digressao, poderiamos dizer que a sociologia da época atenta para a questdo
racial e marca a superioridade da civilizacdo europeia como decorrente das leis naturais que
orientam a histéria da humanidade. E assim que, nesse periodo de virada de século, se torna
corrente a afirmacéo de que o Brasil se constitui através da fuséo de trés ragas — o branco, o
negro e o indio —mas com um viés claramente racista, dando maior importancia a raca branca.
Atestando tal ideia, segundo Nina Rodrigues (citada por ORTIZ, 1994), a absorcdo
incompleta de elementos catdlicos pelos cultos afro-brasileiros demonstra uma incapacidade
de assimilacdo da populacdo negra dos elementos vitais da civilizacdo europeia. Assim,
emergiu a necessidade de se destacar o elemento mestico, que representaria um ponto de
equilibrio. Dai surgiu a elaboragdo de uma identidade nacional, em que a mesticagem moral

e étnica possibilita a aclimatagdo da civilizacdo europeia nos trépicos.

Retomando a veia musical, concluimos que as primeiras representacdes das narrativas em
torno da identidade cultural brasileira, em termos musicais, se deram através “de um trabalho
composicional caracterizado pelo emprego de temas (quase sempre melddicos) da musica
popular, temas que eram tratados segundo métodos harmoénicos e polifonicos europeus”
(NEVES, 1981, p.19). Essa subalternidade do elemento nativo a estrutura europeia esta
ligada, em parte, & viso intelectual da época citada. E preciso ter em mente a influéncia que

a imagem da Belle Epoque francesa teve sobre esta sociedade brasileira como um todo.

Assim sendo, tal contexto influenciou também a geracdo seguinte de compositores, que
inclui nomes como Luciano Gallet (1893-1931), Lorenzo Fernandez (1897-1948) e
Francisco Mignone (1897-1986), entre outros. Porém, neste periodo, as maiores
transformacdes na musica virdo de Heitor Villa-Lobos (1887-1959), o compositor brasileiro
mais conhecido até hoje: “as inovagdes da linguagem de Villa-Lobos estendem-se a
diferentes areas da criacdo, sejam elas afetas aos meios expressivos, as formas de elaboracéao

ou a fatura especifica do proprio discurso musical” (KATER, 2001, p.33-34).
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Para entender melhor alguns matizes na formag&o dos simbolos nacionais criados durante o
movimento nacionalista, faremos outra digressdo sobre o pensamento social no Brasil da
primeira metade do século XX. Ja dissemos que a fabula das trés racgas surgiu no final do
século XIX. No entanto, foi somente ap0s a transformacdo da negatividade racista da
imagem do mestico (contida na visao de autores como Silvio Romero e Nina Rodrigues) em
positividade (segundo autores como Gilberto Freyre e Méario de Andrade) que o mito das
trés racas torna-se plausivel, disseminando-se nacionalmente e possibilitando a delineacéo
de novos contornos de uma identidade nacional. Esse mito, ao se difundir na sociedade,
permite aos individuos das diferentes classes sociais e dos diversos grupos étnicos interpretar,
dentro do padrdo proposto, as relacdes raciais que eles proprios vivenciam. Contudo, na
medida em que a sociedade se apropria das manifestacfes de um grupo étnico especifico,
integrando-as a unicidade nacional, elas perdem sua especificidade e esse impasse denota a
ambiguidade da sociedade brasileira ao se considerar a constru¢cdo de uma identidade
nacional mestica. Assim, se, por um lado, o mito das trés ragas “encobre os conflitos raciais”,

por outro “possibilita que todos se reconhegam como nacionais” (ORTIZ, 1994, p.44).

Musicalmente, o mito das trés racas tera algumas implicacGes. A principal delas é a
valorizacéo do popular. Como aponta o compositor e musicélogo Paulo de Tarso Salles, isto
estaria em conformidade com “a tradigdo socioldgica de explicar a realidade brasileira pelo
aspecto racial...” (SALLES, 2005, p.145). Por conseguinte, a apropriacdo por parte dos
compositores de elementos advindos do folclore, das culturas indigenas e afro-brasileiras se

tornard uma marca da musica nacionalista.

O modernismo paulista se ndo é propriamente nostalgico quanto ao
ruralismo, assim serd em relacdo ao mito das trés racas, vistas fora do
ambiente opressor de Sdo Paulo. As pesquisas folcléricas irdo se voltar para
as regides Nordeste e Norte em busca de manifestacBes mais puras, que se
possam desvincular da cruel justaposi¢cdo do expansionismo urbano.
Nessas regides, ainda é possivel encontrar sociedades intactas, nas quais as
tradigdes mantém-se de acordo com as relagSes de poder politico
firmemente estabelecidas (o chamado coronelismo). A estética nacionalista
ird entdo eleger a musica folclorica (que Mario de Andrade chamava de
popular) como verdadeira expressdo sonora do povo brasileiro. (SALLES,
2005, p.146)

Na década de 1920, o projeto do nacionalismo musical — que tinha como um de seus
defensores mais fortes 0 nome de Mario de Andrade — passaria a exercer total influéncia

sobre os compositores brasileiros. José Miguel Wisnik nos da uma boa visdo dos propdsitos
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deste movimento: “sintetizar e estabilizar uma expressdo musical de base popular, como
forma de conquistar uma linguagem que concilie o pais na horizontalidade do territorio e na
verticalidade das classes (...)” (WISNIK, 2004, p.148). O proprio Andrade (citado por
CONTIER, 1978, p.6) aponta, neste periodo, cinco principios norteadores do modernismo

musical brasileiro:

1) O dever composicional de fundamentacdo no folclore, j& que as musicas folcloricas
representariam os anseios do povo. Juntamente a este principio, vé-se a op¢do pela musica
pura em negacao a masica de programa romantica;

2) A maneira com que 0 compositor deve “sentir” o inconsciente coletivo presente nestas
manifestacBes deve seguir trés processos: 0 emprego integral da melodia folclorica, a
modificacdo parcial desta e, finalmente, a criacdo de uma melodia prépria de caréater
folclorico;

3) A técnica de composicao deve ser o contraponto (neoclassicismo);

4) Utilizacdo de instrumentos folcldricos na instrumentacéo;

5) No plano formal, “a substituigdo das formas classicas pelas das formas existentes no

folclore brasileiro” (sic) (Andrade, citado por CONTIER, 1978, p.6).

Como bem denota a autora Tania Mara Lopes Cangado, entende-se que “a sincope
caracteristica desenvolvida nas Américas ndo tem relagdo com a antiga sincope europeia”
(CANCADO, 2000, p.6). Apesar de nao haver consenso sobre sua origem exata, Cancado
também aponta que aceita-se incontestavelmente a matriz africana da figuracdo de sincopa
na musica brasileira. Nesse sentido, Salles aponta “a presenca do elemento africano na
musica brasileira” como o “aspecto mais enfatizado pelos tedricos do nacionalismo,
principalmente pela ritmica” (SALLES, 2005, p.203) e demonstra sua colocacdo citando

Mario de Andrade:

O africano tomou parte vasta na formagéo do canto popular brasileiro. Foi
certamente ao contato dele que nossa ritmica alcangou a variedade que tem,
uma das nossas riquezas musicais... (Andrade, citado por SALLES, 2005,
p.203)

Se podemos notar que, desde a primeira metade do século XIX, o lundu e a modinha
brasileira (pos-portuguesa) ja tinham eleito a sincope como uma de suas caracteristicas, no

entanto, a associacdo da ritmica afro-brasileira @ musica popular sé se estabeleceu mais
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intensamente, como um conceito-chave de identificagdo, a partir do inicio do século XX.
Ritmos como o0 maxixe, o choro ou o tango brasileiro (oriundo da polca) e posteriormente o
samba se consagraram como expressdo maxima desta ideia. Em razdo disso, desde as
primeiras aparicdes de temas de origem popular na musica erudita brasileira, a sincope
supramencionada veio ganhando destaque na producdo dos compositores — desde Neukom,
passando por Nepomuceno, até Villa-Lobos, entre outros. Desta maneira, tornou-se uma
espeécie de tradicdo o0 uso sistematico e estilizado da sincope afro-brasileira, associada aos
ritmos populares como o samba, 0 maracatu, a congada, o frevo e os temas do ritual do

candomblé. Nesse sentido, Paulo de Tarso nos fornece uma excelente afirmag&o:

Assim, a crescente valorizagdo da musica popular tendeu a enfatizar a
ritmica sincopada até o ponto em que o proprio Mario de Andrade chegou
a manifestar preocupacao com o que ja ameagava se tornar um maneirismo.
(SALLES, 2005, p.203)

Contudo, Villa-Lobos ¢ apontado pelo estudioso alemao Manuel Negwer como “um dos
primeiros compositores que se aproximaram da musica afro-brasileira sem intencdes
politicas ou etnoldgicas” atraido predominantemente pelas “dimensdes estéticas e a
utilizacdo em suas composi¢gdes como um material novo nunca empregado” (NEGWER,
2009, p.71).

A partir dos anos 30, o Estado Novo ajudou fortemente a disseminar os ideais nacionalistas.
Nessa época, despontaram compositores como Camargo Guarnieri, José Siqueira (1907-85)

e Radamés Gnattali, entre outros.

Em meados dos anos 40, surgiu 0 movimento Musica Viva. Este grupo, liderado por J. H.
Koellreutter (1915-2005), foi responsavel por restabelecer um ponto de contato do Brasil
com as tendéncias da Europa, trazendo o sistema de Schonberg para cad. O movimento reunia
varios autores, como Claudio Santoro, Guerra-Peixe, Edino Krieger e Eunice Katunda,
desenvolvendo entre nos a técnica dodecafénica em oposi¢cdo ao nacionalismo musical

dominante.

Da dicotomia musical nacionalismo versus vanguarda, instaurada na década de 1950 no
Brasil, paradoxalmente, surgem alguns trabalhos — como os de Luis Cosme, Santoro,

Katunda e Guerra-Peixe — que buscavam ‘“associar elementos de musica popular ou
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folclorica com a técnica dodecafonica” (KATER, 2001, p.131-132). Nesse sentido, José
Maria Neves (1981, p.135-136) descreve alguns pontos levantados por Santoro, Guerra-
Peixe e Koellreutter — no inicio do Mdusica Viva — sobre as possibilidades de escrever uma
musica “em brasileiro”. Para isso, segundo estes compositores, seria necessario libertar-se
da literalidade folclorica (composicéo sobre citagdes) e orientar-se para a sua essencialidade:
isolando-se certos contornos melddicos, certas cadéncias, certas formulas harménicas e
certos processos de desenvolvimento, na construcdo de uma gramatica e sintaxe musical

brasileira.

Mais tarde, surge o Musica Nova, na década de 1960. A ele estavam associados nomes como
Rogério Duprat (1932-2006), Gilberto Mendes (1922-), Willy Corréa de Oliveira (1938-) e
Damiano Cozzella (1928-). O grupo “objetivava atualizar e internacionalizar a musica
brasileira” (CONTIER, 1978, p.28). Este fato sera de extrema importancia, pois a partir do
contato “‘com a pesquisa criativa desenvolvida nos diferentes paises do mundo, os jovens
compositores brasileiros seguirdo praticando o serialismo integral, a aleatoriedade, a arte-
total, a eletroacustica” (NEVES, 1981, p.147). Essas ideias se refletiram na maneira de
compor de muitos autores das geragdes seguintes, como Jorge Antunes, Marlos Nobre e
Almeida Prado (1943-2010). Tais tendéncias se estenderam até meados dos anos 70 e 80,
podendo ser percebidas nas Bienais de Musica Contemporanea (RJ) e no Festival Musica
Nova (Santos/SP).

Em suma, pode-se dizer que os conflitos gerados entre as vanguardas e o nacionalismo,
indiretamente, propiciaram inovagdes no discurso musical brasileiro. Estas mudangas s6
puderam ser absorvidas anos mais tarde, livrando-se das feridas geradas durante as querelas

ideoldgicas.

Apos essa breve explanacdo sobre a relacéo entre a narrativa nacional e os simbolos musicais
criados no imaginario cultural brasileiro, de maneira geral, nota-se, ainda hoje, que
eminentemente ndo s6 a musica brasileira, mas também a imagem do Brasil no exterior é
associada ao carnaval, ao samba, a capoeira, ao futebol, ao negro, ao indio, a selva, as belas
mulheres e ao colorido. Fica evidente que, para o entendimento mais amplo deste fenbmeno,

existe uma série de fatores que s6 o aprofundamento da sociologia musical poderia explicar
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melhor. Constatamos, no entanto, que, de certa forma, a nogdo de brasilidade est4 sempre
contaminada com essa Vvisdo estereotipada, como denotou REZENDE (2009). Portanto, ndo
seria de se estranhar que, ao expressarmos caracteristicas de nossa cultura brasileira em uma
obra de arte, evoquemos, frequentemente, elementos relacionados aos simbolos criados no
decorrer da historia de nossa nagao. Porém, havera sempre uma subjetividade nacional em

nossas identidades culturais.

6 - Consideracdes finais

Para tentar entender um pouco melhor as rela¢fes entre materiais musicais e as autoimagens
identitarias do Brasil, tentamos tracar um pequeno panorama dos usos e das concepcdes de
elementos da cultura brasileira na musica do século XX. Para isso, primeiramente, vimos as
maneiras relativizadas, fragmentadas, subjetivas e contraditérias com que se constroem as
nogOes de sujeito, identidade, pertencimento e cultura nacional na contemporaneidade,
formando sistemas de representacfes. Em seguida, debatemos também, a importancia das
narrativas nacionais na construcdo de imagens comuns numa cultura nacional. Por fim,
observamos alguns processos de transformacéo de certos elementos musicais em simbolos

nacionais, muitas vezes estereotipados.

Talvez, de certa forma, os estereétipos de brasilidade continuem sendo invocados no
momento de se salientar uma caracteristica supostamente brasileira. O mito das trés racas —
nas ideias de mesticagem e ancestralidade africana e indigena, por exemplo — e os simbolos
nacionais — nas manifestacdes populares urbanas (como o samba, o choro e as masicas
nordestinas de raiz, entre outras) — estdo presentes nas visGes expressas por muitos
compositores em seus trabalhos. Porém, ha também uma subjetividade nas concep¢oes e nas
abordagens dessas imagens tipificadas — através dos processos individualizados de
manipulacdo e representacdo dos elementos nacionais e étnicos. Esse fato d& um carater
inédito a producdo erudita do final do século XX e reflete também novos modos com que se
processam as identidades culturais nos dias de hoje — corroborando com os apontamentos de

Stuart Hall, Claudia Rezende e Renato Ortiz, que destacamos.
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Este artigo é apenas uma reflexdo inicial sobre a relatividade dos conceitos de elemento
cultural brasileiro e de brasilidade. E um primeiro passo na discusséo a respeito das relaces
entre processos composicionais e a incorporacdo de elementos musicais e culturais na
masica erudita no Brasil, no correr do século XX. Doravante, busca-se ampliar o debate em
torno desta problemética para além das relacBes estabelecidas no ideario do nacionalismo

musical e nas visdes estereotipadas, citadas ha pouco.

Nesse sentido, a metafora da literata Eloisa Prati dos Santos pode iluminar nossas
ponderacoes:

Hoje em dia sabedores que somos da impossibilidade de abarcar com uma
Unica definigdo nossa vasta e diversa nagéo, nos embrenhamos em uma
busca pessoal ficcional, a partir de um ponto geogréafico ou histérico e
iluminamos a aventura arqueoldgica com nossa experiéncia pessoal, nossa
escolha de textos e mapas, do Prata ao Xingl. (SANTOS, 2006, p.200)

Assim, para finalizarmos em ressonancia com a autora, vale dizer que etnias e culturas
multiplas do Brasil continuam a despertar o interesse musical de compositores brasileiros.
Entretanto, num mundo cada vez mais globalizado, cada sujeito ha de construir sua propria

identidade cultural, na babel de referéncias da vida na pés-modernidade.
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