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Resumo: Algumas  teorias sobre pressuposigio (STRAWSON, 1952, KEENAN, 1971) em
enunciados e sobre cenas de enunciagio (MAINGUENEAU, 2008) sio revisitadas neste artigo, cujo
objetivo ¢ identificar como e onde o5 pressupostos pragmiticos aparecem num corpus composto de quatro
videos postados no repositdrio Youtube. Tais videos sdo parte de nm fendmeno viral da internet e
reproduzgem uma mesma cena do filme alemio A Queda, acrescendo a ela legendas emr que o contesido
original do filme dd lugar a didlogos sobre temas contemporineos. A andlise nos autoriza a concluir que
a fignra de Adolf Hitler, principal personagem do trecho de filme reprodugido, passa por nma mudanga
de cenas enunciativas englobantes e genéricas, a partir da qual ¢ possivel reinseri-lo em determinados
contextos. Dai emergem pressuposicies que ora o satirizam, ora o ridicularizam.

Palavras-chave: Cena enunciativa. Pressuposicao. Web 2.0. Viral. Adolf Hitler.

1 INTRODUCAO

No jargio cientifico, um virus designa um parasita capaz de
invadir e infectar organismos vivos. A capacidade de se espalhar e tomar
de assalto o hospedeiro faz da imagem do virus uma metafora poderosa
para designar modos pelos quais a comunica¢do mediada por
computador (doravante CMC) pode se expandir, a partir das
interven¢Ges de seus usudrios, sobretudo na internet!.

As praticas de linguagem que se renovam ou passam a existir no
ambiente virtual parecem ser tantas quanto a nossa imaginagao permitir.
E fato que a internet e outros meios digitais, como o telefone celular,
tiveram papel decisivo na disseminacio de géneros do discurso
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emergentes (TROSBORG, 2000; MARCUSCHI, 2004; ARAUJO, 2004),
capazes de atualizar ou mesmo repaginar géneros preexistentes, sob o
signo da hipertextualidade digital. Aqui, subjaz o pressuposto de que os
géneros sio uma instincia fundamental da comunicacdo humana,
conforme assinalou Bakhtin (2000 [1979], p. 281). O pensador russo, nos
idos dos anos 20 do século passado, jd autorizava a pensarmos como
hoje, observando os géneros na sua dialética entre o ja dado e o novo. A
época, Bakhtin exemplificou essa postulagdo mostrando como a carta era
absorvida pelo romance, naquilo que denominou fransmutagao.

Hoje, em meio ao fenémeno da convergéncia de midias
(JENKINS, 2008), os transitos simbodlicos intensificam-se e as fronteiras
entre os diferentes suportes da comunicacao humana tornam-se menos
6bvias. Dessa forma, torna-se comum a materializagdo de praticas que
perpassam varios meios de comunica¢do? ou que tornam possivel a
migracdo de conteuidos entre midias. Nesse segundo cendrio, seria
possivel observar fendomenos ligados aos géneros do discurso, como a
transmutacio de géneros (BAKHTIN, 2000 [1979]; ARAUJO, 2006;
ZAVAM, 2009). De fato, as midias digitais vao, de certa forma, permitir
a um usuario-produtor reinterpretar, parodiar e comentar categorias tao
distintas de enunciados quanto videoclipes, novelas, filmes, assim como
dar a esses mesmos usudrios a possibilidade de compartilharem
conteudos de autoria propria.

Um exemplo desse potencial criador (ou ao menos recriador) de
usudrios-produtores muitas vezes anénimos, fora do circuito da chamada
midia tradicional, é o objeto de discussdo do presente artigo. A partir de
uma matriz comum, o filme alemao A Queda (Der Untergang, 2004) — um
premiado longa-metragem que tematiza a derrocada do nazismo na
Alemanha, em abril de 1945 —, usuarios do site Youtube (¢ também de
outros sites de compartilhamento de video), de diferentes origens,
dedicam-se a produzir centenas de parddias® de uma mesma cena do

2 Jenkins (2008) qualifica tal fendmeno de fransmedia storytelling (ou narrativa transmidiatica). Autores
como Askwith (2007) remetem ao conceito ao estudarem produtos televisivos como o seriado Lost.
Para ele, o programa é expressio de um novo modelo de tevé em que outras plataformas sio
mobilizadas pelos espectadores como forma de suplantar uma experiéncia meramente passiva.

3 Segundo Deodato (2009), em setembro de 2009 havia cerca de 600 parédias da mesma cena de A
Quneda no site Youtube. No final de 2009, a empresa Constantin Film, detentora dos direitos do longa,
solicitou ao site Youtube a retirada do ar das parddias, sob a alegacido de violagio dos direitos
autorais.
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filme. A partir de um processo de legendagem da cena, a cargo desses
coautores, o ditador germanico passa a tecer comentarios sobre temas
tdo diversos (e contemporaneos) quanto o fim da banda Oasis, os
problemas técnicos do site Twitter, a crise no Senado brasileiro e assim
por diante.

Nosso objetivo, no presente artigo, ¢ identificar que estratégias
discursivo-pragmaticas podem ser percebidas no resultado de tais
processos de legendagem amadora. Ao transgredir os didlogos originais
do filme e substitui-los por comentarios de “cenas” contemporineas, 0s
usudrios-autores dos videos parecem valer-se de alguns principios da
implicatura griceana, na medida em que a figura de Adolf Hitler, central
nos videos, ¢ recolocada sob um prisma irénico ou desmoralizante.

Para atingirmos tal objetivo, realizamos a analise de uma amostra
composta por cinco videos. A analise é precedida pela reflexio acerca de
questdes de ordem mais tedrica, que, esperamos, possa estabelecer os
limites da analise mais especifica a ser empreendida mais adiante.
Realizaremos algumas consideracdes sobre o ambiente da web 2.0, o
fenémeno pragmatico das implicaturas, as cenas enunciativas, bem como
sobre a validade de A Queda enquanto documento historico.

2 REFERENCIAL TEORICO
2.1 WEB2.0 E EMPODERAMENTO DO USUARIO

Um momento peculiar da histéria da midia audiovisual parece
iniciar em simples cliques em botdes como o de #pload, possiveis a todo
momento em sites como Youtube, justamente ai, na apropriacio e
articulagdo das linguagens que os usuarios dos meios de comunicag¢ao se
fizeram notar. Apds anos servindo, de certo modo, como “cobaia” das
criagdes dos meios de comunicacdo — os diversos géneros em que se
organizam os discursos do radio, da televisio, dos jornais —, os usuatios
comecaram a experimentar a sensacio de estar no controle ou, ao
menos, de possuit uma voz mididtica. Em videos de cunho
predominantemente amador, como o exemplo de “Leona — a assassina
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vingativa” 4 (figura 1), a ideia de uma nova era de autonomia exercida
pelos usuarios da internet parece palpavel.
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Figura 1 — Video “Leona — a assassina vingativa”, producio caseira ano6nima
postada no Youtube

A ampliacdo das interfaces por meio das quais os usudrios podem
interagir e produzir conteidos é uma das caracteristicas associadas a
chamada web 2.0. Nessa fase, a internet estimula a chamada “arquitetura
de participagio” (O'REILLY, 2005), algo que nio se fazia presente na
primeira fase dos servigos on/ine. Em redes sociais como o Twitter>, por
exemplo, aplicacGes consagradas inicialmente pelos préprios usuarios,
como o comando “RT” (retweet), acabam incorporados definitivamente
a0 repertério de opgdes de uso da ferramenta.

A admissdo da importancia do usudrio aparece na abertura a sua
participagdo por meio de comentirios ou pela possibilidade de intervir
em processos colaborativos como a enciclopédia on/ine Wikipedia. A web
2.0, seria, por assim dizer, a era da eustomizacao® de interfaces e
plataformas, ao gosto do usuario.

*http:/ /www.Youtube.com /watch?v=dswHQa09RZg. Acesso em: 20 ¢ 29 de julho de 2009.
> www.twitter.com
¢ Custom, numa traducao do inglés, refere-se a “personalizacao” ou “feito por encomenda”.
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Sdo os usuarios da internet que protagonizam, quase que
inteiramente, um fendmeno decorrente do descrito acima: a consagracio
de certos tipos de produto, como os chamados zirais — ou seja, videos ou
mesmo conceitos que adquirem popularidade na prépria internet e
eventualmente chegam a outros meios de comunicagio. A no¢io de vira/
atualiza a ideia, jao conhecida nos estudos de marketing, da propaganda
boca-a-boca, ou originalmente word-of-mouth (HELM, 2000). Aqui, ela é
usada em uma acep¢ao mais coerente com os usos hoje observados e
registrados na rede, em que nio necessariamente se tenta vender algo a
partir da divulgacdo em corrente de um video ou outro artefato.

Num regime semiético hipermodal (LEMKE, 2002), os
significados baseados na palavra, na imagem e no som, reunidos na
hipermidia, resultam na possibilidade de uma interacio entre usuarios e
conteudos. Sob esse prisma, pode-se explicar a facilidade de transito que
videos como os do Youtube adquiriram, potencializando sua disseminacio
viral.

2.2 A QUEDA: UM FILME
COM PRETENSOES DOCUMENTAIS

“NOTA: Este filme é 100% historicamente fiel”. O aviso pode ser
lido numa pagina do site Youtube', onde todas as partes originais do filme
A Queda encontram-se reproduzidas e acessiveis. A adverténcia oferece a
medida pela qual o filme tem sido recebido desde que estreou, em 2005:
como um documento histérico capaz de reconstituir, em minimos
detalhes, a real narrativa dos ultimos dias de Adolf Hitler. .4 Queda: Os
Ultimos Dias de Hitler ¢ um drama alemio de 2005, dirigido por Oliver
Hirschbiegel. O drama obteve grande sucesso comercial no pais-palco
dos acontecimentos narrados na trama, a Alemanha®, assim como foi
lembrado em diversas premia¢Ses pelo mundo?.

Ao analisar a fidelidade do filme aos fatos que encena, Caldas
(2005) afirma que A Queda procura se projetar “como a propria

7 http:/ /www.Youtube.com /watch’v=NnHIWISP7zE. Acesso em 4 dez. 2009.

8 De acordo com o site especializado IMDB (http://www.imdb.com/title/tt0363163/business), o
filme vendeu mais de 4,5 milhoes de ingressos na Alemanha.

% http:/ /www.imdb.com/title/tt0363163 /awards.
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realidade” (p. 4), ainda que recorra a artificios do canone hollywoodiano,
como a divisao maniqueista dos personagens entre mocinhos e bandidos.
Essa pretensio realista estaria expressa, por exemplo, em aspectos da
montagem do longa-metragem de Oliver Hirschbiegel, como a insercdo
de trechos documentais no inicio e no fim da obra. Sdo dois trechos de
depoimentos de Traudl Junge, ex-secretaria de Hitler, colhidos pouco
antes de sua morte. Essas inser¢des servem como uma espécie de “muro
de contengdo” narrativo onde, dentro dele, tudo pode ser encarado
como um documento histérico, 2 maneira desses trechos documentais
que o cercam, no infcio e no fim do longa.

Alguns “siléncios”, para Caldas (2005), sdao reveladores. Exemplo
¢ a omissao do cadaver do ditador que, apds seu suicidio, ndo aparece
em momento algum. Assim, a suposta tentativa do filme em humanizar
Hitler cai por terra, ao negar ao espectador a visao da mortalidade do
lider nazista.

O diretor do filme, em declaracdes sobre o filme, reforca a
tentativa de fazer da trama uma reproducio fiel dos acontecimentos que
precederam a derrocada nazista, ao fim da Segunda Guerra Mundial.
Segundo ele, o roteiro do filme toma poucas liberdades em relacdo aos
relatos dos personagens reais, como a secretiria Traudl Junge,
consignados em obras anteriores sobre o episddio. A atuagio do ator
Bruno Ganz como Adolf Hitler assegurou, por outro lado, a sensacao de
verossimilhanca proposta pelo filme. Numa eclogiada atuacido, ele se
destaca pela semelhanga fisica com o lider supremo do nazismo.

2.3 CENAS E CENOGRAFIAS

Todo exemplar de género de discurso pressupSe um certo tipo de
encenagdo do préprio ato discursivo, conforme defende Maingueneau
(2008). Na pratica, isso quer dizer que um texto (ou outro exemplar de
género num regime semiotico!? diferenciado) se ancora em pertencas a
determinadas cenas enunciativas, assim, como exibe uma determinada
cenografia. Estruturadas em niveis, essas categorias subsumem certos
papéis por parte de seus leitores/usudrios. Assim, um andncio de

10 Por regime semidtico entendemos a forma de organizagio de uma ou mais matrizes ou modais
semioticos (textos, imagens, sons) num exemplar de género qualquer.
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produto emagrecedor numa revista feminina atribui a seus leitores a
posicdo de consumidores, mas também, mais especificamente, de leitores
interessados em manter a forma, e, num tetceito momento, de
interlocutores de uma personagem imaginaria criada pelo anincio.

O autor entende haver uma distin¢do entre uma cena englobante,
que corresponde ao tipo de discurso — religioso, publicitario, politico,
entre outros — e uma cena genérica, que corresponde aos géneros do
discurso mobilizados pelos interlocutores. Finalmente, por cenografia
entende-se a superficie do que se apresenta ao leitor numa determinada
realizagdo de um género. Alguns géneros podem assumir diversas
cenografias, ao passo que outros sdo menos sujeitos a adogdo de
registros cenograficos multiplos. Para os efeitos deste artigo, intentamos
localizar uma mudanca de cena genérica ocorrida na migracao de uma
unidade de sentido originalmente pertencente ao género filme dramatico-
histérico, que é retrabalhada para se tornar um exemplar do género
parddia.

Aqui, cabe uma rapida considera¢io do mesmo autor acerca das
condi¢cbes em que ocorrem tais mudancas. Para Maingueneau (2008),
mudancas no midium em que um discurso é “transportado” podem
acarretar mudangas de género. Assim, se imaginamos um filme cuja
veiculagdo original ocorre no cinema migrando para outro midium (a
internet), é possivel que se possa falar numa mudan¢a de modos de
codificagio que impactam no enunciado, promovendo, assim, uma
mudanca de género.

2.4 PRESSUPOSICOES

Pressupor é dizer algo além do que estid enunciado numa dada
expressdo linguistica. Nao ¢ preciso ser um estudioso da linguagem para
saber que, quase todo o tempo, estamos projetando algo para além do
sentido estavel das palavras. Essa relacdo entre as sentencgas e suas faces
ocultas desperta o interesse de estudiosos da Linguistica, da Légica e da
Filosofia da Linguagem. Fincando bandeira na fronteira entre esses
campos, a Pragmidtica tem investigado como a linguagem ¢ usada por
seus falantes, ou melhor, como os enunciados se relacionam com os
processos de interlocuciao (LEVINSON, 2007).

ARAUJO; COSTA — A furia do Fiihrer...
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Entre os fendmenos que passaram a despertar o interesse da
Pragmatica estdo aqueles ligados ao contexto, que deixa de ser entendido
apenas como guia para a localizagdo de referentes numa frase e passa a
ser encarado como tudo aquilo que ¢ presumido pelos interlocutores
(ARMENGAUD, 2006). A pressuposi¢io ¢ um desses casos.
Inicialmente, a pressuposicdo foi definida por Frege (1952 [1892]) nos
seguintes termos: sempre que se afirma algo, existe pressuposicao 6bvia
de que os nomes préprios simples ou compostos que sio utilizados tém
denotacao (referéncia). Jd4 naquela época, Frege observou que tal
denota¢io nao faz parte do significado da sentenca — o que poderia ser
entendido como um primeiro passo em direcio a uma ideia de
pressuposicdo contextual (ou pragmitica), como a conhecemos mais
atualmente.

Strawson (1952) diz que uma pressuposi¢iao consiste no fato de
que a verdade de um enunciado é uma pré-condi¢io de verdade de um
primeiro. Assim, dizer que “As lojas de Maria tiveram lucro neste ano”
pressupoe que Maria ¢ dona de lojas. No desenvolvimento do conceito,
um avan¢o importante ¢é trazido por Keenan (1971) ao diferenciar
pressuposicio 16gica de pressuposicdo pragmatica. Uma pressuposicao
légica consiste no seguinte fato: uma sentenca S logicamente pressupoe
uma senteng¢a S1 no caso de S implicar S1 e a negacdo de S, isto é, =S,
também implicar S1.

Ja uma pressuposicdo pragmatica ¢ definida em funcio da relacdo
entre o ato de enunciar uma sentenca € o confexto no qual a enunciagio
ocorre. Assim, s6 ¢ possivel interpretar adequadamente uma ocorréncia
de pressuposicio a partit do conhecimento compartilhado entre os
falantes numa interagdo comunicativa. Atos de comunicagio podem,
assim, veicular inten¢bes s6 recuperiveis a partir do entorno onde essa
situagdo ocorre. Dizer que “estd muito frio nesta sala” pode pressupor,
por exemplo, um pedido para que o aparelho de ar-condicionado seja
ajustado para uma temperatura maior.

Aqui, enxergamos o fené6meno das pressuposicdes para além dos
limites das sentencas, ou seja, de maneira diferenciada em relagio ao
conceito adotado em estudos clissicos como os de Strawson (1952).
Permitimo-nos  expandir um pouco o conceito para flagrar
pressuposi¢oes numa escala mais ampla, qual seja, a dos enunciados e
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suas bases de sustentacio contextual. Assim, buscamos visualizar como
os exemplares de videos analisados forcam Hitler a se agregar a uma
cena enunciativa em que cle serd, em alguma medida, ridicularizado,
deslegitimado ou terd seu efhos esvaziado, para fins de obtencido de
efeitos cémicos.

Assim, aproximamo-nos mais daquilo que Armengaud (2000)
chamaria de pragmatica de terceiro grau, pelo menos na convicgdo de
que se pode adotar, como unidade minima de analise dos atos
comunicativos, a performance, e ndo simplesmente uma frase ou sentenca.
Se levarmos em conta as possibilidades que o conceito de pressuposiciao
pragmatica possui, como potencializador de inten¢des fora dos limites
das sentencas de uma enunciacio, poderfamos pensar em pressupostos
que circulassem num circuito mais amplo, mobilizando o repertério
sociocultural dos interlocutores para gerar efeitos de sentido.

3 METODOLOGIA

A geracao dos dados analisados no artigo foi possibilitada por
procedimentos que permitissem decodificar, num meio impresso, dados
eminentemente visuais. O modelo de translagio proposto por Rose
(2002) surge como uma opcao a partir da qual se pode discernir os
registros textual e visual de cada video a ser analisado. A autora indica
formas pelas quais podem ser descritos os aspectos visuais de produgoes
em que as imagens em movimento lhes sdo constituintes. A autora preve
que, nesse processo, ¢ impossfvel garantir que todas as nuances dos
visuais sejam reproduzidas de uma maneira completamente fiel.

Dessa forma, cabe ao analista eleger critérios que lhe sirvam de
lentes pelas quais o fendmeno pode ser enxergado. Nio se trata de
encobrir dados indesejaveis, mas sim de estabelecer parimetros de
analise que correspondam aos objetivos tracados pelo autor. Em vista
disso, pretendemos identificar como o segmento visual dos videos,
imutavel ao longo dos exemplares analisados, norteia a construgido
textual das legendas, na medida em que estabelece um roteiro de
emocdes, de afetos, pelos quais Adolf Hitler e os demais personagens
das cenas necessariamente precisam passar, ao longo do texto escrito.
Como consequéncia, Hitler sai de um estado inicial silencioso,
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aparentemente controlado, para uma colérica reacao as noticias dadas
por seus aliados, sobre a iminente tomada de Berlim por tropas inimigas.

Mesmo que distante desse contexto histérico e dotada de outros
propésitos, a legendagem fixa-se nas emocgles encenadas e tenta
adequar-se a elas, de forma a produzir um efeito de sentido (em outras
palavras, um efeito dramatico) minimamente compativel com aquele
originalmente mostrado pelo filme.

O corpus analisado no artigo é composto por quatro exemplares de
videos com cenas de A Queda, em que o mesmo processo de legendagem
foi realizado. Em todos os casos, foi realizada transcricao parcial de cada
video, conforme os procedimentos previstos por Rose (2002) e
esclarecidos mais acima. Foi um primeiro passo para que pudéssemos
isolar unidades de sentido capazes de mostrar como os videos registram
certas pressuposicdes acerca da figura de Adolf Hitler e do regime
nazista. Também propomos observar como acontecem as mudangas de
cena enunciativa ocorridas na/pela mudanca de widinm.

4 RESULTADOS

Berlim, abril de 1945. A Segunda Guerra Mundial se encaminha
para um final. Os Aliados estdo prestes a tomar Betrlim e o exército
alemio, encurralado no préprio pais, parece sem saida. A Queda revela
como foram os dltimos dias de vida de Adolf Hitler, o lider nazista que
insuflou o pafs, anos antes, com uma ideologia de supremacia e foi o
responsavel por um dos maiores genocidios da humanidade — seis
milhdes de judeus mortos em campos de concentragio — em nome de
um processo de limpeza étnica. Nesse contexto, como Hitler admitiria o
declinio do chamado III Reich? A cena do filme escolhida para servir de
base as legendagens parddicas realizadas por usudtios do Youtube flagra,
justamente, uma reacdo irada e desesperada de Hitler diante das noticias
de que as tropas inimigas chegam em numero suficiente para arrebatar
Berlim, centro da resisténcia nazista.

O inicio do trecho parodiado pode variar conforme a reedi¢do
feita pelo usuario, mas, em geral, inicia-se com um dos militares da
ctipula nazista indicando, em um mapa, os pontos criticos da investida
aliada. Hitler busca minimizar a intensidade da situacdo, e recebe outras
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mas noticias de seus subordinados. Até aqui contida, a cena adquire uma
carga de intensidade dramatica com um impeto furioso de Hitler, que se
recusa a admitir a derrota e também responsabiliza seus subordinados. A
lingua alema, pouco compreensivel para parte consideravel do publico
que acessa os videos no Youtube, parece facilitar as reedi¢bes por meio
das legendas. A figura 2 mostra o processo de legendagem ao qual o
filme é submetido.

N
-

& with Bolt winning, everyone is going to go
Jamaica fucking crazy

Figura 2 — Cena do filme A Queda, postada no Youtube com legendagem parédica

A cena, portanto, di margem para que haja a encenacao de uma
ma noticia que provoca a furia do lider. De posse dessa “espinha-dorsal”
narrativa, os usudrios-produtores podem adaptar a ela roteiros diversos,
como a revolta de Hitler por ver o regime nazista comparado a Uniban
(universidade na qual a estudante Geisy Arruda foi hostilizada por ir a
aula trajando um vestido curto). A cena escolhida, e reproduzida em
todos os videos por nés obtidos, ¢ elucidativa do quanto Hitler, antes de
tudo, parece ser o ultimo a saber sobre certos assuntos. As “noticias”
sobre o caso Uniban sao dadas pelos imediatos.

Os videos analisados mostram, de forma geral, as seguintes
situacdes:

ARAUJO; COSTA — A furia do Fiihrer...



294

Video 1 - A Queda da Uniban

Hitler comenta o caso da estudante Geisy Arruda, que fora
hostilizada nas dependéncias da faculdade Uniban, em Sio Paulo, por
usar roupas consideradas inapropriadas. Ele se enfurece quando sabe que
a Uniban esta sendo comparada ao regime nazista;

Video 2 — Sem Twitter para Hitler

Hitler ¢ informado da saida do ar do servidor responsavel pelo
microblog Twitter e se enfurece por nido poder noticiar, para seus
seguidores, a morte de sua cachorrinha Blondie.

Video 3 — Usain Bolt quebra o recorde dos 100 metros e
Hitler reage

Aqui, Hitler vai se confrontar com um “trauma do passado”, as
Olimpfadas de Munique, em 1938, quando o americano (e negro) Jesse
Owens venceu a prova dos 100 metros. Hitler é informado de que o
jamaicano Usain Bolt ndo apenas venceu a prova (nos Jogos de Pequim)
como também bateu o recorde mundial.

Video 4 — Hitler odeia os Jonas Brothers

Hitler fica sabendo do sucesso obtido pelo grupo americano Jonas
Brothers. Em seguida, como se os fatos fossem concomitantes, reage
chocado ao fato de que os Beatles se separaram. E o mote para que ele
diga impropérios direcionados aos Jonas Brothers.

No filme original, a cena ocorre ainda no primeiro terco do filme,
por volta de 37 minutos (o filme tem 156 minutos no total). Berlim esta
sob ataque aliado e Hitler é informado de que o inimigo realizou uma
invasdo, tomando Zossen e se encaminhando para Stahnsdorf. Os
aliados localizam-se, aquela altura, na fronteira norte e leste da cidade.
Hitler afirma que, com o ataque de Steiner (o comandante responsavel
por um ataque-surpresa planejado por ele), “tudo ficard bem”. Seus
subordinados objetam que Steiner e sua tropa nio tiveram forca
suficiente e o ataque nio aconteceu. Nesse momento, Hitler enfurece-se
e afirma que o ataque era uma ordem que nio poderia ser desobedecida.
Reclama que os militares e mesmo a SS (esquadrio de elite do exército
alemio) mentiram para ele. O Fihrer segue afirmando que os generais sao
um bando de covardes desleais. Um dos militares tenta objetar, sem
sucesso. A discussdao segue, com Hitler questionando a formacio dos
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generais nas academias militares. Hitler sugere ainda que todo o alto
escaldo de generais seja morto, como Stalin fez. “Nunca fui a academia,
mas conquistei a Europa sozinho”, diz. Mais adiante, diz que a “a guerra
esta perdida”, mas promete nao deixar Berlim.

Em A Quneda, essa cena desempenha papel crucial no filme. Alj,
Hitler percebe que a guerra ndo poderia mais ser vencida. E quando a
resisténcia nazista se desorganiza e Hitler planeja e executa seu suicidio,
junto com a amante Eva Braun.

Nos videos escolhidos para a realizacdo deste trabalho, evidencia-
se, num primeiro momento, a adaptacio de uma cena enunciativa
cinematografica. Nessa cena, o publico-alvo ¢ interpelado como um
espectador de cinema interessado em acompanhar a reconstituicao de
fatos histéricos. Em tal cena, o filme pode ser avaliado por criticos
especializados, de acordo com certos parametros. Apds a captura da
cena, acréscimo de legendagem e postagem no Youtube ou outro canal de
video, o #ipo de discurso se modifica, e por tabela, a cena englobante. Aqui,
o publico-alvo passa a ser interpelado como dono de um repertério
intertextual capaz de fazé-lo captar as referéncias e implicitos contidos
numa parddia, que retira Hitler de seu lugar original e o recoloca como
um comentarista, um tanto deslocado e radical, de acontecimentos dos
dias atuais.

A outra mudanga a que se submete o filme, nessa migracio, ¢ de
ordem genérica. Além do tipo do discurso sofrer alteragdo, o género
também passa a ser outro. Se considerarmos os propositos de cada uma
das modalidades de produgio (cf. SWALES, 1990), entenderemos que o
filme original tem pretensoes de se encenar como documento histérico
(como ja se disse anteriormente), que se contrapde a um fim de
comentario social contemporaneo, realizado por meio da temida figura
de Hitler, que ¢, inicialmente, recontextualizada num tempo-espaco
diferente do original. Ele também ¢é deslegitimado por suas posi¢des
irredutiveis e ridicularizado pela lentiddio com que toma conhecimento
de certos fatos.

A coincidéncia entre A Queda e suas parddias na internet parece
residir na cenografia utilizada por ambos para atingirem seus propositos.
No fim das contas, ambas as realiza¢des genéricas se ddo por meio de
uma cenografia comum: um trecho audiovisual, que se passa num bunker

ARAUJO; COSTA — A furia do Fiihrer...



296

nazista em 1945, com narrativa linear, atores contracenando e o uso de
legendas para traducéo de didlogos na lingua alemd. Da mesma maneira
que o filme original pode ser acompanhado em sites como o Youtube
(bem como, obviamente, em outras midias como o DVD), suas parédias
também encontram nesse site seu ambiente de reproducio e replicagio.

A manutengdo da cenografia é que parece ter permitido, ao longo
do tempo, a caracterizagdo do conjunto de parddias como um fendmeno
viral. Embora mudem as legendas, as imagens utilizadas sdo
invariavelmente as mesmas. Na figura 3, esquematizamos o conjunto de
mudancgas ocorridas no processo de transformacio de A Qweda numa

parddia.

mudanga de
cena genérica

\ £ s 2 o B
cena\gencérica original: cena generica reposicionada:

filme dramético-histérico parédia amadora

I've been betrayed and deceived How the FUCK3gould this be!
from the start,

cenografia comum:
uma sequéncia de filme
com legendas

Figura 3 — Migracio entre cenas englobantes e genéricas, de acordo com a
classificacdo de Maingueneau (2008)

Nessa mudan¢a de cenas, algumas estratégias argumentativas
emergem, para materializar os pretensos propositos dos produtores das
parédias. Elas fazem, necessariamente, referéncia a um contexto que nio
¢ mais o da Alemanha tomada pelo nazismo. O tipo de registro textual
trazido pelas legendas também demarca uma mudanga de cena, de época
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e de modos: ha o uso de palavroes, girias ndo existentes na época em que
os fatos mostrados ocorreram. A finalidade maior parece ser a de
ironizar o regime nazista ou, em outras palavras, aproximar Hitler de
cenas capazes de evidenciar seu extremismo e descontrole. Ao fazer isso,
os produtores dos videos parecem deslegitima-lo perante os
interlocutores. As pressuposicdes atuariam para ancorar tal tipo de
leitura.

Nos quadros das paginas seguintes, apresentamos algumas
pressuposicoes que podem ser inferidas em cada um dos videos
analisados (a transcricdo deles encontra-se no Anexo deste trabalho). Em
todos eles, uma pressuposicao de base guia a recep¢io dos videos: a de
que Hitler assume a posi¢ao de uma entidade atemporal, capaz de reagir
a fatos ocorridos em pleno século 21. Como dito anteriormente,
especulamos sobre pressuposi¢Oes para além dos limites das sentencas,
buscando perceber como essas relagdes podem ser dar, também, ao nivel
das enunciagdes.

Ao longo da analise, parece consensual que, em todos os casos, as
pressuposicoes que se podem depreender dos didlogos e dos modos de
Hitler (a faria do personagem ¢é potencializada pela atuacdo de Bruno
Ganz no papel) sdo invariavelmente jocosas e frequentemente remetem
aos piores aspectos do nazismo, como a intolerdncia em relagdo as
minorias. Em alguns casos, esses aspectos sdo pressupostos com fina
ironia, como quando Hitler expressa preocupacao fora do normal com a
repercussio do caso Uniban, o que poderia ameagar a imagem dos
nazistas como “campedes de intolerancia”.

O corpus analisado contribui, em nosso entendimento, para
confirmar posicionamentos como o defendido por Keenan (1971) e
Levinson (2007) a respeito da existéncia das chamadas pressuposi¢coes
pragmaticas. Nesse sentido, as pressuposicoes que constituem o “fundo”
subjacente a “figura”, isto é, os enunciados efetivamente realizados,
apresentam, como condicao de sua interpretagdo e alcance, o contexto
de enunciagdo e o repertério partilhado pelos interlocutores.

Ao se lancar uma visdo geral para os videos analisados, percebe-se
como a dimensdo contextual ¢ evidenciada, pois é nela que as diversas
referéncias contemporineas elencadas no video se estabelecem e formam
unidades portadoras de sentido. E no contexto que podemos realizar a
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ligacao entre Usain Bolt e Jesse Owens, em um dos videos, ou, em outro
caso, compreender como uma ironia a expressio “sujar o bom nome do
nazismo”. Ao outorgar ao publico-alvo a tarefa de mobilizar tais
referéncias e adequa-las a uma ideia preexistente do que foi o nazismo,
os autores dos videos acabam por demarcar a originalidade dessas

producoes tipicas da web 2.0.

Video 1 — A Queda da Uniban

SITUACAO ENCENADA

PRESSUPOSICAO

Hitler ¢ informado de que a
Uniban, apés a expulsio de
Geisy  Arruda, esti sendo
comparada aos nazistas. Ele
reage dizendo:

Eu nao aceito isso! Nds  temos
critérios, temos padries! O que den
na cabega desse pessoal! Quem sio
esses alunos da Uniban? Um bando
de manricinbos e barangas invejosas!

O nazismo jamais podera ser comparado a um agrupamento de
estudantes hostis de uma faculdade brasileira. O modus operandi
nazista é muito mais eficiente, em suas maldades. Haveria uma
espécie de “parametro de qualidade” a partir do qual poder-se-ia
diferenciar o nazismo da Uniban.

Hitler diz: Eu trabalhando dnro
para criar um Reich que vai durar
mil anos. Ai vem essa faculdade e
quer sujar o bom nome do nazismo?

Hitler é um trabalhador a servico de um projeto solido,
duradouro, o III Reich. O nazismo, por sua vez, ¢ uma causa
com um bom nome, ameagado pela Uniban ap6s o caso Geisy.
Note-se que a repercussio das atitudes da Uniban com relagio
20 caso (a expulsdo da aluna, as alegagoes usadas para tanto) foi
negativa, o que justificou a fama “nazista” atribuida a faculdade.

Hitler diz: Nao interessa! Nis
somos o5 campedes de preconceito e
intolerdncia, cacete!

Aqui, Hitler mais uma vez assume uma postura competitiva em
relagio a0 que considera uma questio de honra do nazismo: o
desempenho eficiente na propagagio de “preconceito e
intolerancia”, ameacado pelo caso Uniban.

Hitler diz: Tanta coisa pra ser
intolerante... por que ndo os judens?

Aqui, o foco desvia para a real histéria nazista, com um histérico
de intolerdncia a judeus que resultou num dos maiores
genocidios ja registrados. Hitler afirma a “seletividade” do édio
nazista, a0 condenar a Uniban por discriminar uma mulher por
usar uma roupa curta. Para Hitler, gays e judeus seriam um
melhor objeto de execracio.

Nessa cena, parece residir o pressuposto mais geral de que Hitler é um competitivo “empresario” a
servico de maldades em larga escala, ameacado pela “concorréncia” aqui representada por alunos e
direcio da faculdade Uniban. E um primeiro exemplo daquilo que chamamos de pressuposi¢io
pragmitica, isto é, guiada pelo contexto. Isso ocorre na medida em que se exige do espectador do
video, em alguma medida, que ele possua em seu repertério conhecimentos minimos sobre Hitler, o
IIT Reich e a perseguicio a judeus.

Quadro 1 — Pressuposig¢oes inferfveis a partir do video 1 do conpus
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Video 2 — Sem Twitter para Hitler

SITUACAO ENCENADA

PRESSUPOSICAO

Hitler ¢é informado de que sua
cachorrinha Blondie (ou Loura, em
portugués) é atropelada nos arredores
de Berlim e nao resiste. Hitler reage
afirmando que amava o animal e
precisa, imediatamente, reportar o
fato em seu perfil no microblog
Twitter.

Hitler é um personagem presente nas redes sociais como o
Twitter e, como muitos dos usudrios, sente a necessidade —
a beira do patolégico — de atualizar seu microblog com
eventos que considere relevantes. Tal necessidade suplanta
o proprio sentimento que ele nutria pelo cio. Assim, Hitler
parece mais preocupado em publicizar o ocorrido do que
realmente lamentar a perda.

Além das pressuposicoes, uma pequena ironia ¢ implicada
(GRICE, 1975) a partir do nome dado a “cachorrinha de
Hitler”. Blondie, ou loura, remete ao mito da supremacia
ariana propagado pelo III Reich.

Hitler diz: Tenho mais de dois mil
seguidores que precisam saber cada detalbe
da minba vida! De que outro modo en
poderei comunicar minha tristeza a tanta
gente simultaneamente!

Talvez um pouco como o ditador Hitler, que eternizou
momentos marcantes do nazismo em filmes realizados pela
cineasta Leni Riefenstahl, o Hitler usuirio do Twitter
parece crente na necessidade de uma boa “propaganda”
também para eventos de sua vida pessoal. A indignagdo de
Hitler se direciona aos webmasters do Twitter, depois que
o servico de microblogging saiu do ar temporatiamente.

[Militar 3] Porque nio dar ao Tunblr'!
nma chance?
[Hitlet] Tumblr? Eu pareco estar nsando
um vestido?

Ao receber a sugestio de utilizar outra rede social, Hitler
reage afirmando que o Tumblr é coisa para garotas. Assim,
ressurge um Hitler radical, revelando uma inseguranca em
relagdo a questio de género. Ele teme ser confundido com
uma garota. Como mostra o proéprio filme A Quweda, o
nazismo era um regime cujo comando era completamente
masculino. As mulheres cumpriam o papel de esposas,
amantes ou secretarias.

Hitler diz: Eu poderia falar com pessoas
na vida real, entio. 1océ sabe o quao
cansativo € isso?

Nio por acaso, preso em um bunker, Hitler assinala ser
mais facil (ou menos cansativo) se relacionar com pessoas
a distdncia, em redes sociais. A frase parece aludir a prépria
condi¢do de Hitler, num determinado momento da
histotia, como lider isolado do restante do mundo.

Aqui, a pressuposi¢ao mais geral parece apontar para a crenga de que as redes sociais podem tornar-
se um passatempo doentio. Mesmo Hitler sucumbe a tal poder e, previsivelmente, reage
furiosamente quando informado da inoperincia do servico. A dependéncia de Hitler as redes sociais
parece metaforizar, de alguma maneira, o isolamento que ele se imp6s (ou foi obrigado a seguir) no
periodo mais critico do nazismo. Mais uma vez, as legendas sao o gatilho para o acionamento de
pressuposicdes que se localizam além das sentengas, mais especificamente em conteudos
proposicionais que nido estio claramente comunicados, conduzindo-nos aquilo que Armengaud
(2000) identifica como condigio basica da interpretagio das pressuposi¢ées: o conhecimento

partilhado pelos intetlocutores.

Quadro 2 — Pressuposig¢oes inferfveis a partir do video 2 do conpus

1 Outra plataforma de publicagio de microblog.
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Video 3 — Usain Bolt quebra o recorde dos 100 metros e Hitler reage

SITUAGCAO PRESSUPOSICAO

ENCENADA

Hitler dizz Ex nao | A legenda traz a tona um contexto histérico que nos remete as
poderia  aguentar  outro | Olimpiadas de Berlim, em 1936, quando Jesse Owens ganhou trés
homen negro me | medalhas de outo, uma delas (salto em distincia) vencendo um atleta
bumilbando ~ em  men | alemdo. Hitler é imaginariamente confrontado com uma situagdo

préprio pais como  Jessie
Ouwens.

parecida: outro atleta negro, o jamaicano Usain Bolt, recém-recordista,
em 2008, dos 100 metros mundiais, com a marca de 9,58 segundos. O
detalhe é que a conquista também aconteceu em Berlim, como ocorrera
72 anos antes. Hitler “vive” para presenciar a segunda “humilhagao”, o
que obviamente aponta para o preconceito racial que permeia a doutrina
nazista. Hitler, aqui, parece atemorizado pela perspectiva da repeti¢io de
1936, o que parece uma desonra. A pressuposi¢io ¢ a de que, mesmo no
século XXI, ¢ intoleravel o triunfo de um negro, sobretudo em territdrio
alemio.

[Militar 2] Usain Bolt
quebrou o recorde dos 100
metros hoje. Ele terminon a
prova com 9.58 segundos.
[Hitler pensativo. Tira
os oOculos com mio
trémula]

[Hitler] Todos o5 que
gostam  daquela droga  de
Silme Jamaica Abaixo de
Zero [Cool Runnings]
saiam agora.

Ao aludir ao filme Jamaica Abaixo de Zero, Hitler parece expressar o senso
comum a partir do qual a Jamaica é compreendida no restante do mundo.
O filme trata de uma equipe jamaicana de trené que triunfa nos Jogos
Olimpicos de inverno. Seria a unica referéncia de sucesso jamaicano no
esporte, ¢ ¢ mencionada por Hitler para demarcar o espaco de suas
reflexbes sobre Usain Bolt. Aqueles que gostam da “droga de filme”
certamente celebrariam a vitéria de Bolt. A mesma logica rege as demais
citagGes de artistas jamaicanos realizadas por Hitler ao longo do video.

A imagem de Hitler projetada ou pressuposta a partir deste video ¢ de alguém cujos preconceitos
raciais chegam ao limite do édio irracional. Ao aludir a um fato realmente ocorrido, o produtor deste
video parece querer trazer um Hitler mais proximo do real, ainda que outras referéncias sejam
evidentemente deslocadas temporalmente e produzam efeito caricatural (caso da referéncia a
cantores como Sean Paul). Aqui, as cenas enunciativas produtoras, por um lado, de um Hitler
“realista” e, de outro, de um Hitler caricatural, parecem se aproximar. O video parece pressupor
como Hitler reagitia se estivesse vivo no século 21 ao ver a vitéria de Usain Bolt.

Quadro 3 — Pressuposicoes infetiveis a partir do video 3 do conpus
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Video 4 — Hitler odeia os Jonas Brothers

SITUACAO ENCENADA

PRESSUPOSICAO

Didlogo:

[Hitler] Nao se preocupe en von
ver os Beatles amanba.

[Militares se entreolham]
[Militar 1] Mex Fubrer... Os...
[Militar 2]  Os  Beatles
terminaram. Ndo  sabemos  por
gué. Eles digzem que os Jonas
Brothers sao os proximos Beatles.

O autor das legendas joga com o repertério musical desse Hitler
“contemporaneo”. Ao mesmo tempo em que ele desconhece o fim
dos Beatles (a banda se separou em 1970), ele tem uma opinido
formada sobre os Jonas Brothers. Nem os proprios militares
nazistas sabem a razio da separacio dos Beatles. O didlogo serve
de pretexto para que Hitler, uma vez informado do fim dos
Beatles, direcione sua decepc¢do para a banda sensagio do
momento, os Jonas Brothers. Assim, o Hitler aqui mostrado nio
parece ter maturidade suficiente para lidar com uma “perda” sem
que para isso tenha de culpar, de certa forma, outros artistas.

Didlogo:

[Militar 3] Men Senbor, nis
temos o5 Jonas Brothers! Como
alguém ji disse!

[Hitler] Os Jonas Brothers! Estio
mais para os “Jonas Sisters”!
Quero quebrar sen pescogo!

[Hitler. De pé] Se en quiser
ouvir os denses cantarem, en ongo
os Beatles. Mas se en quiser onvir
bichas que nao  atingiram a
puberdade entao e escolbo o5
Jonas Brothers, ¢ en nio quero
onvir esse lixo!

Nesses trechos, Hitler compara os Jonas Brothers a garotas, seja
chamando-os de Jonas Sisters ou afirmando que eles sao “bichas que
nao atingiram a puberdade”. Os Jonas Brothers, americanos,
parecem canalizar a revolta de Hitler em relagdo a todo tipo de
musica para adolescentes contemporanea. Hitler é presentificado
como um conservador, em termos de musica. Porém, esse homem
mostra-se um tanto confuso por nao saber sequer que seus idolos,
os Beatles, haviam terminado. O status “gay”, aqui, ganha
dimensao de ofensa.

A plasticidade com que a figura de Hitler ¢ moldada ao longo dos videos ganha aqui mais uma
manifestacio, em que subjaz mais uma tentativa de ridicularizacdo do lider nazista. Pode-se louvar o
bom gosto musical de Hitler (os Beatles sio uma preferéncia universal), no entanto nio se poderia
dizer o mesmo de sua extremada reacio a simples aproximagio dos Jonas Brothers de Betlim, como
mostra o inicio da transcri¢io deste video. O desconhecimento de Hitler acerca do fim dos Beatles
acentua a caricatura do lider que se depreende dessa legendagem.

Quadro 4 — Pressuposicoes infetiveis a partir do video 4 do conpus
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5 CONSIDERACOES FINAIS

As cenas podem provocar risadas. Sdo caricaturas de uma
respeitavel figura histérica, afinal de contas. O idioma alemio parece
contribuir para o efeito comico. As impressdes vao se acumulando.
Assim foram os primeiros contatos com os videos que integram o
“tendémeno viral Hitler”, no site de compartilhamento de videos Youtube.
A partir dessa primeira visdo, buscou-se ir um passo além do evidente
efeito comico-parddico sugerido pelo conjunto de videos — uma das
maneiras que os usuarios-produtores da web 2.0 encontraram para
expressar certas opinides. Caminhou-se em dire¢do a uma moldura
teérica capaz de enquadrar (ou capturar) o componente contextual
acionado sempre que se aperta o botdo plzy de uma dessas produgdes.

Optamos por tentar atualizar algumas ideias das teorias sobre
pressuposicao (e, num breve relance, sobre a implicatura griceana) de
forma a fazé-las abracar esse objeto surgido do fértil terreno dos géneros
emergentes, capazes de atualizar (ou transmutar) géneros preexistentes.
Aqui, observamos como esses processos aliam-se a uma certa dose de
transgressdo, para desconstruir figuras histéricas como a de Adolf Hitler,
objeto de chacota em videos que se multiplicam e servem a repercussio
de assuntos diversos.

Na analise, buscamos identificar que pressuposi¢des subjaziam a
determinadas passagens dos videos e, num segundo momento, aos
videos como um todo. Invariavelmente, Adolf Hitler se excede 2o
comentar fatos como o “caso Geisy Arruda” ou as constantes falhas
técnicas do site Twitter. Em maior ou menor medida, a materializacdo da
figura de Hitler em cenas enunciativas tao diversas quanto distantes da
histéria nazista parecem convergir para o reposicionamento de Hitler
como um comentarista equivocado e reacionario dessas cenas.

Obviamente, outras modalidades de andlise seriam possiveis para
o objeto escolhido. No campo da Pragmatica, seria possivel explorar as
implica¢des dos didlogos presentes nos videos, ou ainda verificar se tais
videos poderiam ser considerados atos de fala. Uma analise sob o prisma
dos géneros do discurso também seria possivel. Essas sio sugestoes de
continuidade para o presente trabalho.
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ANEXO - TRANSCRICOES DE VIDEOS

Em todas as transcri¢des, optou-se por reproduzir os didlogos na
coluna de video, e ndo na de audio, por se tratar de legendas incluidas «
posteriori, e ausentes do original (filme A Queda). Na coluna de 4udio,
registra-se o fato de que o audio original, em alemao, foi mantido.
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Video 1 - A Queda da Uniban

VIDEO

AUDIO

Tela cinza — Caracteres: Enquanto isso, no bunker mais popular das
internetes

Cena ocorte dentro de uma sala de um bunker 12 nazista, onde Adolf Hitler e outros lideres alemaes
discutem estratégias de guerra. Hitler é o unico personagem sentado. Os demais sio militares
reunidos ao redor do lider nazista. Do lado de fora, como se revelard mais adiante, mais de uma
dezena de pessoas, incluindo militares e assistentes de Hitler, aguarda as deliberagGes ocorridas na

sala.

217]

[Hitler. Sentado] Perfeito. Mais algum assunto que eu deva estar sabendo?
[Militares se entreolham]

[Militar. De pé] Meu Furher... A UNIBAN.

[Militar 2. De pé] A UNIBAN expulsou a menina do vestido e agora
dizem que sio nazistas. Estdo nos comparando a eles.

[Hitler pensativo. Tira os éculos com mao trémula]

[Hitlet] Quem estudou na UNIBAN saia desta sala imediatamente.

[Parte dos presentes sai da sala]

[Hitler. Enfurece-se] Eu nao aceito isso! Nés temos critérios, temos
padroes! O que deu na cabega desse pessoal!

[Insert de cena fora da sala. Voz de Hitler gff]

Quem sio esses alunos da Uniban? Um bando de mauricinhos e barangas
invejosas!

[Mulher chora]

[Interior da sala e Hitler voltam a ser mostrados]

Eu trabalhando duro para criar um Reich que vai durar mil anos. Ai vem
essa faculdade e quer sujar o bom nome do nazismo?

[Militar 3] Eles néo sao nazistas ou tém qualquer afinidade conosco...
[Hitler] Nao interessal Nos somos os campedes de preconceito e
intolerancia, cacete!

[Militar 3] Mein Futher, eu fiz Pés 14

[Hitler] Eu sabia, por isso me sugeriu invadir a Russia no inverno, seu
infeliz.

[Nesta dltima fala, Hitler arremessa dois lapis sobre uma mesa com um
mapa de estratégial

[2°43”]

[Hitler. Sentado] Tanta coisa pra ser intolerante... por que nao os judeus?
[Insert dos demais presentes na sala. Voz de Hitler gff

O Natal deles dura oito dias, em cada um eles ganham presente. Todo
mundo odeia isso, oito dias enquanto nés s6 temos um? Ou gays, odeio
gays. Eles precisam ser tao asseados e elegantes?

Diélogos do filme na
lingua  original, o
alemio.

12 Casamatas, ou fortificagdes militares que ddo guarida a exércitos durante confrontos.
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Video 2 — No Twitter for Hitler (Sem Twitter para Hitler)!3

VIDEO | AuDIO

Cena ocorre dentro de uma sala de um bunker nazista, onde Adolf Hitler e outros lideres alemaes
discutem estratégias de guerra. Hitler é o unico personagem sentado. Os demais sio militares
reunidos ao redor do lider nazista. Do lado de fora, como se revelard mais adiante, mais de uma
dezena de pessoas, incluindo militares e assistentes de Hitler, aguarda as deliberagGes ocorridas na
sala.

4] Dialogos do filme
[Militar 1] Sua cachorra Blondie (Loira) foi atropelada por um carro nesta | na lingua original,
manha. Ela estava brincando nas ruas fora dos limites de Berlim. O | o alemio.
responsavel fugiu em seguida, entdo ninguém sabe quem fez isso. Ela foi
levada para um hospital, mas era muito tarde. Sinto muito, senhor.

[Hitler] Sabe, eu amava aquela cachorra. Preciso tuitar (4zeez) isso.

[Militares se entreolham]

[Militar 1] Senhor Hitler... Twitter...

[Militar 2] T'witter esta fora do ar desde a noite passada. Aparentemente Robert
Scobble!* sobrecarregou os servidores.

[Hitler pensativo. Tira os éculos com mao trémula]

[Hitler] Todos os que se acham legais (¢o0/) demais para usarem Twitter podem
sair.

[Parte dos presentes sai da sala]

[Hitler. Enfurece-se] Nao acredito que esta fora do ar novamente! Todo santo
dia esta fora do ar! Eles ndo acabaram de receber 15 milhdes em fundos de
capital de risco (V'C funding)?

[Insert de cena fora da sala. Voz de Hitler gff]

Eles ndo se importam com seus usuarios? Eles ndo se importam conosco, os
Tweeple'>?

[Mulher chora]

[Interior da sala e Hitler voltam a ser mostrados]

Tenho mais de dois mil seguidores que precisam saber cada detalhe da minha
vida! De que outro modo eu poderei comunicar minha tristeza a tanta gente
simultaneamente!

[Militar 3] Porque nao dar ao Tumblr'® uma chance?

[Hitler] Tumblr? Eu pareco estar usando um vestido?

[2’33]
Hitler diz: Eu poderia falar com pessoas na vida real, entio. Vocé sabe o quio
cansativo ¢é isso?

13 As legendas desse e dos demais videos foram traduzidas pelos autores do artigo.

14 Blogueito (http://scobleizer.com) cujo nome é associado aos chamados viciados em internet.
15 Corruptela de sweet pegple, ou pessoas do Twitter.

16 Uma outra plataforma de publicagio de blog.
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Video 3 — Usain Bolt break 100m world Record and Hitler
reacts (Usain Bolt quebra o recorde dos 100 metros e Hitler reage)

VIDEO

| AUDIO

Cena ocorre dentro de uma sala de um bunker nazista, onde Adolf Hitler e outros lideres alemaes
discutem estratégias de guerra. Hitler é o unico personagem sentado. Os demais sio militares
reunidos ao redor do lider nazista. Do lado de fora, como se revelard mais adiante, mais de uma
dezena de pessoas, incluindo militares e assistentes de Hitler, aguarda as deliberagGes ocorridas na

sala.

[17]

[Militar 1] As provas do campeonato mundial de atletismo serdo realizadas
fora de Berlim nestes lugares [aponta em um mapal. Vocé ficard muito
orgulhoso do seu time germanico. Eles estardo perto de nés aqui, aqui e
aqui. /aponta no mapal

[Hitler] Otimo. Eu ndo poderia aguentar outro homem negro me
humilhando em meu préprio pais como Jessie Owens.

[Militares se entreolham]

[Militar 1] Errr... Senhor... Usain...

[Militar 2] Usain Bolt quebrou o recorde dos 100 metros hoje. Ele terminou
a prova com 9.58 segundos.

[Hitler pensativo. Tira os 6culos com mio trémulal

[Hitler] Todos os que gostam daquela droga de filme Jamaica Abaixo de
Zero [Cool Runnings] saiam agora.

[Parte dos presentes sai da sala]

[Hitler. Enfurece-se] Ele estava usando drogas? 9.58 ¢ humanamente
impossivel. Deixei isso acontecer uma vez com aquele Jesse, nio ha
possibilidade de acontecer novamente.

[Insert de cena fora da sala. Voz de Hitler off]

Tenha d6. Gasto milhdes nos melhores métodos de treinamento e é assim
que eles me retribuem, filhos da mae.

[Mulher chora]

[Interior da sala e Hitler voltam a ser mostrados]

Vocés levaram todo meu dinheiro e onde a Alemanha chegou na final, hein?
[Militar 3] Eles eram muito rapidos, nio colocamos ninguém na final.

[Hitler] Vocé ¢ o treinador, seu %o#*& [palavras de baixo calio]. Por qué?
[Militar 3] Senhor, os homens negros tem uma vantagem desleal.

[Hitler] Os pénis deles nio tém nada a ver com a forma com que cles
correm. Por que dominam todo esporte? E com a vitéria de Bolt, todo
mundo vai ficar louco pela Jamaica, vamos ver alemaes andando pelas ruas
com cabelos Rasta.

[Insert do lado de fora da sala. Mais de uma dezena de pessoas, militares e
civis, acompanham o audio da conversa. Voz de Hitler gff]

E toda estagdo de radio vai tocar Sean Paul e Beenie Man.

[2°067]

[Hitler. De pé] Se eu pudesse pegar Bolt, eu tiraria suas bolas fora, entdo eu
as fotografaria e enviaria a foto para os meus 41 mil seguidores no Twitter.
[Senta-se] E a pior parte é que eu realmente quis ir a Jamaica. Quis fumar um
baseado e relaxar. Atletas negros. Eles ndo se satisfazem com baseball e
boxe. Malditos egoistas. Agora eles estio na TV, odeio Will Smith e Chris
Rock.

Dialogos do filme
na lingua original, o
alemio.

ARAUJO; COSTA — A furia do Fiihrer...




308

Video 4 — Hitler hates the Jonas Brothers (Hitler odeia os

Jonas Brothers)

VIDEO

[ AUDIO

Cena ocorre dentro de uma sala de um bunker nazista, onde Adolf Hitler e outros lideres alemaes
discutem estratégias de guerra. Hitler é o unico personagem sentado. Os demais sio militares
reunidos ao redor do lider nazista. Do lado de fora, como se revelard mais adiante, mais de uma
dezena de pessoas, incluindo militares e assistentes de Hitler, aguarda as deliberagGes ocorridas na

sala.

[17]

[Militar 1] Nos estavamos aqui quando ouvimos. [aponta no mapa] Alguns
de nossos soldados estavam chorando. [aponta no mapa] Jonas Brothers
estdo atacando aqui e aqui. /aponta no mapal

[Hitler] Nio se preocupe eu vou ver os Beatles amanha.

[Militares se entreolham]

[Militar 1] Meu Fuhrer... Os...

[Militar 2] Os Beatles terminaram. Nio sabemos por qué. Eles dizem que
os Jonas Brothers sdo os proximos Beatles.

[Hitler pensativo. Tira os éculos com mao trémula]

[Hitler] Todos os que sio fas dos Jonas Brothers. Saiam. Daqui.

[Parte dos presentes sai da sala]

[Hitler. Enfurece-se] Como DIABOS isso pode acontecer? Os Beatles
acabaram! Isso ¢ BOBAGEM! Vocés sato MALDITOS mentirosos!

[Insert de cena fora da sala. Voz de Hitler gff]

Os Beatles eram lendas. Eles eram superiores. A MALDITA melhor coisa
SEMPRE. Seus cabegas de vento! Eu nio acredito. Sabe o que vou ouvir
agoral

[Mulher chora]

[Hitler gff] Oh Jesus!

[Interior da sala e Hitler voltam a ser mostrados]

Tenho vontade de matar o responsavel por essa MERDA! Eles podem
chupar o $% % [baixo calao] de suas mies e se afogar na sua $$$% !l Eles
podem mergulhar no %$ de seus pais!!!

[Militar 3] Meu Senhor, nés temos os Jonas Brothers! Como alguém ja
disse!

[Hitler] Os Jonas Brothers! Estdo mais para os “Jonas Sisters”! Quero
quebrar seu pescogo!

[1°517]

[Hitler. De pé] Se eu quiser ouvir os deuses cantarem, eu ougo os Beatles.
Mas se eu quiser ouvir bichas que nao atingiram a puberdade entio eu
escolho os Jonas Brothers, e eu ndo quero ouvir esse lixo!

[Insert de cena fora da sala. Voz de Hitler gff]

Eu vou amarrar os Jonas Brothers e fazé-los ouvirem musica DE
VERDADE! Led Zeppelin, Pink Floyd, The Doors e Beatles!

[Interior da sala e Hitler voltam a ser mostrados]

Porque essa musica emo e gay sio horriveis! Eu vou fazer uma banda que
serd os proximos Beatles! Serdo os Nazi Cats!

Didlogos do filme na
lingua  original, o
alemio.
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