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RESUMO

0 artigo investiga como Ozualdo Candeias, tendo como partida os documentarios
...a rua chamada Triumpho 969/70 (1971), ...a rua chamada Triumpho 970/71 (1971)
e Bocadolixocinema (1976), registra e trabalha a memoria (e o dever da meméria)
sobre a Boca do lixo, a partir das ideias de filmes domésticos, filmes-album e filmes

de compilacéo.

PALAVRAS-CHAVE 0Ozualdo Candeias; Boca do lixo; Filmes domésticos; Album de familia; Memoria

ABSTRACT

The article investigates how Ozualdo Candeias, in works
such as the documentaries ..a rua chamada Triumpho
969/70 (1971), ...a rua chamada Triumpho 970/71 (1971), and
Bocadolixocinema(1976), records and organizes the memory
(and the duty of memory) about Boca do Lixo, based on the
ideas of domestic cinema, film-albums and compilation films.

KEYWORDS 0zualdo Candeias; Boca do Lixo; Domestic Films;
Family Album; Memory

RESUMEN

El articulo investiga como Ozualdo Candeias, partiendo de
los documentarios ...a rua chamada Triumpho 969/70(1971),
...aruachamada Triumpho 969/71(1971)y Bocadolixocinema
(1976), registra y trabaja la memoria (y el deber de la
memoria) sobre la Boca do lixo, desde las ideas de peliculas
domésticas, film-albumes y peliculas de compilacion.

PALABRAS CLAVE 0zualdo Candeias; Boca do lixo, Peliculas

domésticas; Albumes de familia; Memoria
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Num mundo que, desde o comeco do século XX, é domina-
do por imagens, parece sintomatico que Ozualdo Candeias tenha
afirmado: “Primeiro fiz cinema, aprendi tudo, depois fui fotogra-
far” (apud AUTRAN; GARDNIER; HEFFNER, 2002, p. 20). Can-
deias nasceu nas primeiras décadas do século passado nos interio-
res do pais’, ou seja, ja dentro de uma realidade afeita aos registros
imagéticos, tanto fotograficos quanto cinematograficos. No en-
tanto, em geral por facilidade de acesso, custo e mesmo manusea-
mento, a primeira cimera costuma ser a fotografica.

Para Candeias nao, foi o contrario. Comecou pelo cinema.
E comecou tardiamente, vale dizer. Foi militar, chofer de praca,
caminhoneiro, entre varias outras profissdes distantes das artes
ou da comunicacao. Seu interesse inicial é um tanto excéntrico:
queria filmar discos voadores>. Comprou uma camera 16mm
Keystone. Aprendeu a usa-la de maneira autodidata, lendo manuais,
livros em espanhol, testando etc. Realizou seus primeiros filmes,
alguns um tanto caseiros, como A pensdo (1951), um filme esquete

silencioso inspirado no cinema burlesco, e outros mais bem
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acabados, como o documentario Tambati, cidade dos milagres (1955).
No mesmo ano deste, comecou o curso de cinema no Seminario
de Cinema do Museu de Arte de Sao Paulo (MASP), finalizado em
1957. Profissionalizou-se fazendo filmes de cunho institucional
e atuando como cinegrafista em cinejornais. O primeiro longa-
metragem como diretor, A margem, veio s6 em 1967. Por muitos,
é considerado o filme deflagrador do chamado Cinema marginal3.
Os longas posteriores também trabalharam com bastante
experimentacao de linguagem, em especial no som, em cenarios
rurais do interior do sudeste, caso de Meu nome é... Tonho (1969) e
A heranga (1971).

Apesar de seu primeiro contato manipulando uma camera
fotografica ter sido no set de Mulheres modernas, filme inconcluso
rodado em 1958, com fotografia de George Ballardie, ocasido em
que Candeias integrou a equipe e fez fotos de cena, a primeira ca-
mera fotografica do cineasta, uma Exakta#, no entanto, foi adqui-
rida apenas em meados dos anos 1960. A compra do equipamento,
segundo transparece em entrevistas de Candeias, esta vinculada
ao desejo de captar imagens de seu interesse, sem pretensao mer-
cadoldgica aparente, embora ele tenha atuado como fotografo still
ao longo da carreira. Candeias era um cineasta pouco comercial;

seus filmes eram feitos com parcos recursos e mal se pagavam. Em
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um cenario marcado pela producao voltada ao mercado, nao é de
se espantar que seus longas tenham rarefeito - apds A heranga,
s fez mais um longa nos anos 1970, Cagada sangrenta (1974). Por
isso, era “pau pra toda obra” como técnico; nao costumava recusar
trabalho. No entanto, o ser fotégrafo nasce de um interesse priva-
do. Capta o que esta ao seu alcance. Fotografa os bastidores de seus
proprios filmes e o seu entorno. Também suas viagenss.

Assim nascem seus primeiros registros. Paraalém do traba-
lho com still, suas fotografias pouco sairam da colec¢ao particular.
Seu caso é diferente de um Ivan Cardoso, por exemplo, que fez seus
primeiros filmes também dentro do que se convencionou chamar
Cinema marginal, mas que teve estimada carreira como fotégrafo
- ligado ao cenario da musica, das artes plasticas e do cinema, fez
capas de discos e participou de exposicoes, entre outros. Do tra-
balho como fotdégrafo e operador de camera de cinema, Candeias
aprendeu o essencial da arte da fotografia: enquadrar, iluminar
etc. Era um profissional, nesse sentido. Porém, suas fotografias
fazem parte do seu ambito privado. O que fotografava nao tinha,
a priori, um fim; ndo ambicionava publicar em jornais e revistas,
expor em museus ou galerias, nem mesmo fazer filmes com esse

material. Por isso, parece sintomatico que ele diga que primeiro
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veio o cinema e depois a fotografia. Nao é s6 um dado cronolégi-
co ou uma particularidade de sua trajetoria, é também um indice
de sua producgao. A fotografia preenche outro campo. Tem carater
domeéstico, do prazer e do afeto, nao necessariamente profissional,
quase como se o cinema o tivesse libertado para entdo fotografar.
O principal interesse de registro de Candeias, por mais de
trés décadas, foi a Boca do lixo. A rua do Triumpho e suas imedia-
¢oes®. A Bocanao foi apenas o local de trabalho do cineasta - para
onde migrou no final dos anos 1960 para lancar A margem e onde
ficou até seu declinio, na virada dos anos 1980 para 1990. Candeias
residiunaregido da Luz e da SantaIfigénia. Para além disso, a Boca
era mais do que um ambiente profissional. "As pessoas de cinema"
circulavam sempre 1a, ocupavam a rua todos os dias. Era um es-
paco de convivéncia, de trocas, de amizades. Candeias registrou
toda a movimentacio do local, de quando se tornou o principal
ponto de encontro do cinema paulista até se transformar na cha-
mada Cracolandia. Quando integrei a equipe de pesquisa do lon-
ga-metragem documental Ozualdo Candeias e o cinema (2013), de
Eugenio Puppo - Puppo e sua produtora, Heco Producdes, sao os
responsaveis pelo bastante organizado Acervo Ozualdo Candeias

-, deparei-me com uma obra vastissima, de milhares de fotogra-
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fias da regido; um acervo muito maior do que o depositado na Ci-
nemateca Brasileira, por exemplo?.

Candeias justifica a feitura das fotos quase sem motivos:
“Eu fiz um monte de fotos da rua do Triunfo porque eu tava por
ali. Eu nao sabia o que fazer com a porra daquelas fotos. Nao cus-
tava nada, e eu fazia as fotos” (apud AUTRAN; GARDNIER; HEF-
FNER, 2002, p. 20). Pela fala de Candeias, transparece um desejo
de simplesmente registrar o que estava a sua volta, sem muita ela-
boracido. “Um dia uns caras disseram: ‘Vamos fazer documenta-
rios com essas fotos, o que vocé acha?’. Isso quando obrigaram a
passar curta-metragem nos cinemas” (Ibidem). A partir das fotos
tiradas, supostamente, entre 1969 e 1971%, fez dois filmes: ...a rua
chamada Triumpho 969/70 e ...a rua chamada Triumpho 970/71,
ambos realizados em 1971. A Boca do lixo aparece em mais dois
filmes de Candeias: o curta documental Bocadolixocinema (1976),
também conhecido como Festa na Boca, em que ele filma a festa
de final de ano dos seus pares do cinema que atuavam na mesma
regiao, e o longa ficcional As bellas da Billings (1987). Este é o seu
unico longa ficcional em que figura a Boca do lixo, ja em chave
nostalgica, a época da decadéncia e da dominac¢do da produgao

de sexo explicito. Os trés curtas documentais - ...a rua chamada
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Triumpho 969/70, ...a rua chamada Triumpho 970/71 e Bocadolixo-
cinema - formam, portanto, uma espécie de trilogia do cineasta
sobre a regidao. Nos trés, é possivel denotar um sentido afetivo e

memorialistico de carater doméstico.

0 REGISTRO AFETIVO DOMESTICO
NA TRILOGIA BOCA DO LIXO

As duas partes de ...a rua chamada Triumpho foram pensa-
das para a exibi¢ao em cinema, como complementos de sessao -
quando um curta de cunho educativo/cultural ou cinejornal era
exibido antes de um longa-metragem. Quem cuidava disso a épo-
ca era o Instituto Nacional de Cinema (INC). O procedimento téc-
nico e estético de ambos os filmes é similar, comum a muitos do-
cumentarios da época. Candeias filmou as fotografias reveladas,
num processo chamado table-top®. Os curtas sao encadeados pela
narra¢io em voz over, que explica, pontua e comenta as imagens,
e pela musica de violao de Vidal Franca. O cineasta conta, contu-

do, que os filmes nao foram exibidos a sua época:

[...]ndo deu a verba e disseram que o filme era um negécio muito doméstico.
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Isso era safadeza deles, nio tinha nada de doméstico, era um cinema que
estava acontecendo com um grande volume. [...] O INC negou o certificado
paraexibicao, porqueaquilo eramuito doméstico. Osdocumentarios ficaram
ai jogados; como nao foram exibidos, ndo me pagaram e ficou tudo por isso
mesmo. (CANDEIAS apud AUTRAN; GARDNIER; HEFFNER, 2002, p. 20)

Candeias fala duas vezes que os filmes tiveram certificado
negado porque era muito “doméstico’. Ele justifica o “doméstico”
pelo tema do filme: o cinema da Boca do lixo ali retratado, para
ele, “ndo tinha nada de doméstico”, pois “era um cinema que es-
tava acontecendo em grande volume”; subentende-se, portanto,
que o cinema da Boca era muito doméstico para quem o avaliou.
Pode ser que tenha sido de fato essa justificativa, mas gostaria de
aventar outra possibilidade. Dentro de uma légica que visava a
um produto educativo e cultural nos certames de uma produgao
profissional, isenta e objetiva sobre a realidade, as imagens de
Candeias eram repletas de afetividade e subjetividade da ordem
do registro doméstico. Eram filmes em que Candeias mostrava,
essencialmente, seus pares, seus amigos, em seu habitat, no dia
a dia, em cenas triviais: conversando, bebendo, rindo, muitas
vezes posando para a cimera.

Os estudos sobre o cinema doméstico em geral resvalam
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naideiado cinemaamadore/oudo filme de familia e encampam,
podemos definir de maneira resumida e superficial, os filmes
feitos para a comunidade em que se inserem (a propria familia,
por exemplo), de viés caseiro, com uma precariedade estética.
Peter MacNamara, por exemplo, aponta que o amador que filma
“é um membro da comunidade, trabalhando dentro da comuni-
dade, registrando e expressando preocupacdes da existéncia pes-
soal, familiar e comunitaria”. Ao fazer isso, ele “nos mostra a di-
namica relagio entre pessoas, lugar e eventos, assim como faz o
documentarista, mas também nos permite vislumbrar a menta-
lidade da comunidade a partir de dentro” (MACNAMARA apud
FOSTER, 2010, p. 26, traducao do autor).

Desse modo, ainda que Candeias nao possa ser enquadra-
do como um cineasta amador, pois era profissional no sentido
de viver da pratica cinematografica - talvez possamos pensar na
condicao de estar amador nesses casos -, os filmes que ele fez so-
bre a Boca do lixo podem ser entendidos dentro da perspectiva
de MacNamara. Diferentemente do que Lila Foster argumenta,
por sua vez, sobre a producio de Jonas Mekas e Stan Brakhage,
por exemplo, nio se pode dizer que Candeias “recria a estética
do filme doméstico” (FOSTER, 2016, p. 18). A comecar, porque

as fotografias que balizam seus dois primeiros curtas nunca ti-
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veram a exibic¢ao publica como fim em si. As fotos nao emulam
uma estética ou a captacdo de determinadas situagdes; partem de
registros espontaneos, quase surrupiados a guisa do momento.
A qualidade das imagens, nos filmes, varia, em especial quando
se faz um plano bastante fechado numa foto aberta, evidencian-
do seus poros, os graos. Nem todas as fotos tém foco na pessoa
ou uma iluminagio que a valorize; as vezes trazem um rastro
de movimento do fotografado. Ou alguém com olhos fechados.
Por vezes, a impressao esta riscada, com marcas de desgaste. De
qualquer forma, seus filmes provocam o mesmo efeito das pro-
duc¢des domésticas: intensificam “uma caracteristica que esta na
raiz da palavra amador: uma pratica realizada por amor ao seu
oficio e por amor ao que se filma” (Ibidem, pp. 18-19).

No caso dos trés filmes de Candeias, o que os diferencia
do registro doméstico padrao é terem sido idealizados para a exi-
bicdo comercial. Para além dos signos visuais que caracterizam
um filme, como os créditos, por exemplo, existe uma tentativa
de situar o espectador dentro daquele espaco, de informa-lo, por-
que o publico nao é a comunidade dos filmes domésticos usuais,
e sim o variado publico que frequenta as salas de cinema - ou

seja, ainda que exista a familiaridade entre o cineasta e quem ele
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filma, nao ha entre quem esta no filme e quem o assiste. Ambos
...a rua chamada Triumpho trazem na narracao informacoes so-
bre onde fica a rua do Triumpho, qual sua particularidade, como
funcionano diaadia, qual é olugar do cinema brasileiro naquele
momento. O primeiro, 969/70, abre com a fala: “A rua chamada
Triumpho. Nao fosse seu carater mutante de usuarios, durante
suas 24 horas de um dia, esta rua seria uma rua como outra qual-
quer.” No segundo, 970/71: “Estacdo Sorocabana. Estacdo da Luz.
Rua do Triumpho. A rua do Triumpho se encontra no bairro da
Luz. O bairro da Luz é um bairro de aparéncia pobre, casaroes
velhos. [...] A rua do Triumpho é uma rua como outra qualquer,
nao fosse algumas de suas particularidades”. Existe um carater
didatico reincidente nos filmes. Por serem filmes distintos, re-
petem informacdes basicas sobre o local. Bocadolixocinema, por
sua vez, explica nos pormenores o evento: o que era, quando se
deu, como foi organizado etc.

Penso na trilogia de Candeias como filmes domésticos jus-
tamente porque eles registram uma comunidade um tanto par-
ticular, a da Boca do lixo ou a da Rua do Triumpho, em especial
os pares do cineasta, os profissionais do cinema. Aqui, estes fun-

cionam quase como uma familia estendida?>. Como diz Foster,
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“o contato inicial com as imagens traz de imediato a sua rela¢ao
emocional, de um fragmento de uma histéria familiar” (FOS-
TER, 2010, p. 14).

Existe um principio de familiaridade na maneira como
Candeias conduz Bocadolixocinema, por exemplo. O filme relata
um evento bastante especifico, a festa de final de ano do pessoal
de cinema da Boca, que ocorreu das 12h as 16h, no dia 31 de de-
zembro de 1976. O cineasta, como era comum em seus filmes,
opera a camera na mao, que funciona como extensao de seu
olho: é como se nos colocassemos em seu lugar. Candeias nao se
detém longamente sobre ninguém. A cdmera, sempre em movi-
mento, passeia pela aglomeracao da rua, centraliza em algumas
pessoas, aproxima-se como se invadisse a conversa, atravessa-a
ou desvia-se dela. Segundo Inacio Araujo (2002, p. 43), “o carater
familiar de Festa na Boca chama a aten¢ao por reconstituir o tipo
de convivéncia horizontal que existia ali”.

O filme é concatenado quase como se nao houvesse uma
montagem que reorganiza o material, como se a tomada fosse
sempre encadeada com a seguinte, num fluxo continuo - proxi-
mo ao que seria o video doméstico anos depois. Os poucos inserts

ocorrem no momento da premiacao dos melhores da Boca. Ve-
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mos, em plano-detalhe, a medalha e, em close, os vencedores,
alternados com o plano geral da premiacao. Constantemente, as
pessoas olham para a camera. Quase todos sorriem e/ou gesti-
culam quando a veem, o que demonstra uma familiaridade do
retratado para com o cineasta, esbocando um afeto, assim como
ocorre nos registros domésticos de familia.

Bocadolixocinema é um filme de corpo. A camera se aproxi-
ma fisicamente dos perfilados - pela maneira como o movimento
se da, fica claro nao se tratar de zoom, como seria possivel supor -,
interpela-os, faz-se presente. Assume, assim, o lugar do corpo; a
camera é a extensao de Candeias. A escolha por operar a camera
de maneira livre, na mao, de maneira agil, baliza o resultado es-
tético. As pessoas nao reagem simplesmente por ser uma camera,
reagem por ser o que ela personifica, no caso, o préoprio operador,
Candeias, uma figura familiar. Ao percebermos, como espectado-
res, tratar-se de um plano subjetivo, mesmo sem termos acesso ao
contracampo, extrapola-se o simples efeito da presenca da camera
na cena documental, pois ela torna-se, assim, personagem.

Nas fotografias, Candeias alterna entre registros em que os
captados estao conscientes do fato, em reac¢Ges que se aproximam

das de Bocadolixocinema, e registros a distancia, em planos bas-
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tante abertos, como se ele apenas observasse a cena. Ao mesmo
tempo que isso traz uma sobriedade aos ...a rua chamada Trium-
pho, aponta a familiaridade que a presenca de Candeias naquele
espago provoca, uma vez que estar la e mirar uma camera aque-
les ao seu redor nao lhes causa constrangimento.

Em determinado momento de ...a rua chamada Trium-
pho 969/70, vemos uma foto de Roberto Santos conversando
com Rubem Biafora. O filme se alonga nessas imagens (figuras 1
a7). A identificacao vem apenas nos planos fechados. Primeiro,
“Roberto Santos, d’'O grande momento”, depois “Rubem Biafora,
da critica e da Ravina”. Segue uma imagem diferente, em plano
conjunto, de ambos conversando, e mais uma rodada de apre-
sentacoes em closes, “Roberto Santos, d’A hora e a vez do Matra-
ga. Biafora, d'O quarto e da Data Filmes”. Candeias enfatiza os
personagens, e nao a toa: mesmo notorios desafetos®, ambos co-
abitam o mesmo espacgo e partilham juntos o tempo, tal qual em
qualquer encontro familiar, o que demonstra sua forca - a forca
dessa comunidade.

O que aproxima mais ainda a trilogia da Boca do lixo do re-
gistro doméstico é a necessidade constante do narrador em identifi-

car quem estamos observando. Nao é apenas uma proposta didatica
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I FIGURAS 1A 7.

Ozualdo Candeias, ...a rua
chamada Triumpho 969/70,
1971. 35mm, p&b, 11 min,
sonoro. Frames do filme.
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de apresentar ao espectador quem sao aquelas pessoas que vemos, é
também uma forma de situar aquela histodria, de fixar aqueles no-
mes - tal qual o habito de anotar, em fotos domésticas, em albuns
de familia, o local, a data e os retratados. Para Foster, “o album e o
filme de familia serao os depositarios mais potentes da memoria fa-

miliar e da recordacio de historias de vida”. Diz ela:

Tratamos aqui de narrativas imagéticas - uma projecao da idéia e da
vida em familia expressa em imagens - o que infere numa escolha
extremamente subjetiva do que se pretende guardar e relembrar sobre
determinada pessoa ou grupo, mas isso em nada retira o fato de que tais
coisas aconteceram, tais pessoas existiram e que o filme de familia nos

reapresenta fatos passados (o tempo transcorrido). (FOSTER, 2010, p. 28)

Nesse sentido, se Bocadolixocinema se aproxima do filme
de familia, ambos ...a rua chamada Triumpho funcionam como
albuns, ou melhor, filmes-album, que transpdem para o regis-
tro audiovisual, através da compilacao, a materialidade do al-

bum de familia.
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A COMPILAGAO COMO FERRAMENTA
DE COMPOSICAO DO FILME-ALBUM

Tanto Jay Leyda, em seu estudo pioneiro Films Beget Films
(1964), quanto Patrik Sjoberg, no mais recente The World in Pieces
(2001), resistem em criar uma definicao para o que seria o filme de
compila¢do®. No inicio de seu texto, Sjoberg ja aponta que “é dificil
conceber uma defini¢ao de quando um filme se torna compilacao
ao invés de apenas um filme com excertos de arquivos” (2001, p. 11,
traducao do autor)®. Ambos, no entanto, assinalam algumas carac-
teristicas comuns a ele. Podemos tomar como ponto de partida que
“nenhum filme de compilagao, por defini¢io, poderia ser construi-
do sem a disponibilidade de filmagens e imagens (fotografias, dese-
nhos, pinturas e outras formas de reproducio visual) ja existentes”
(Ibidem, 2001, p. 39, traducdo do autor). Para Leyda, “o trabalho
comeca na mesa de edicdo, com filmes que ja existiam
anteriormente. [...] [e] o filme usado [é] originado em algum lugar
do passado” (1964, p. 9, traducio do autor, grifo no original).

Ha, no filme de compilac¢ao, necessariamente, aideia de que,
para que seja pensado como tal, precise trazer recursos visuais, so-

noros e audiovisuais produzidos para outros fins que nao o filme em
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questdo, num passado indefinido, e que esses materiais sejam arti-
culados pelamontagem. Comisso, existe uma tendéncia em que “se-
quéncias e imagens ganham novo significado em novos contextos”
(SJOBERG, 2001, p. 19, tradugio do autor). Esse uso pode ser vasto.
Ainda que Leyda trabalhe apenas com filmes nao ficcionais (seu
estudo é focado no reuso de cinejornais), Sjoberg e outros tedricos
abrem a possibilidade da compila¢io para producdes ficcionais -
especialmente porque isso se tornou uma pratica para filmes que
buscam transmitir um efeito de realidade para o espectador. Por
conta disso, pode ser improdutivo pensar no filme de compilagao
como um género ou subgénero. Prefiro pensar aqui na compila-
¢do como uma ferramenta, que rearticula imagens e sons produ-
zidos para outros fins, possibilitando a criacao de novos sentidos
a partir da montagem - tomando a montagem nao apenas como o
trabalho na sala de edi¢ao, mas também como todo o processo de
selecdo do material.

Geralmente, compilar envolve materiais de diferentes
procedéncias, nem sempre previamente identificados. Sjoberg
levanta inclusive questdes pragmaticas para a composicdo e a
forma do filme de compilacao que remetem ao material original.

O filme varia de acordo com o acesso a imagem/som, com a
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qualidade da preservagao, com o custododireito de uso daimagem/
som, com a variabilidade dos arquivos-fonte etc. As duas partes de
...aruachamada Triumphotrabalham comacompila¢ao. Noentanto,
tais questdes nao sdo o mote para Candeias. Ambos os filmes sao
formados praticamente por fotos feitas pelo cineasta e em menor
quantidade, de imagens jornalisticas, presentes especialmente no
inicio do primeiro filme - e, ao que tudo indica, devido aos créditos
de colaboradores, publicadas no jornal Ultima hora. Candeias se
auto compila. Ele mesmo (re)organiza, (re)articula, (re)significa
suas imagens. Ele acessa seu imenso arquivo, seleciona imagens de
forma a compor duas narrativas, escolhe como as disponibiliza na
parede, que sera posteriormente filmada, e determina o tempoaque
teremos acesso as imagens e como elas se articulam com as demais.
De tal forma, ele produz novos sentidos sobre sua propria obra, ao
transformar as imagens paradas, still, em imagens em movimento,
enfatizadas pelo som.

A compilagdo funciona, portanto, como uma forma de orga-
nizac¢ao de enunciados, questao central para o principio de arquivo
para Foucault. O arquivo, para o tedrico, nao seria simplesmente o
depodsito de imagens guardadas em caixas, e sim “o que faz com que

as coisas ditas [...] se agrupem em figuras distintas, se componham
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umas com as outras segundo relacdes multiplas, se mantenham ou
se esfumem segundo regularidades especificas” (FOUCAULT, 2008,
p- 147). Ao ordenar as fotografias, criar uma narrativa - por mais
fragmentada e repetitiva que seja” -, Candeias permite justamen-
te que se crie uma relacio entre elas, que se elaborem sentidos. Ou
seja, ao construir ambos ...a rua chamada Triumpho, ele monta um

arquivo. Diz Foucault:

[...] a descri¢do do arquivo desenvolve suas possibilidades (e o controle
de suas possibilidades) a partir dos discursos que comecam a deixar
justamente de ser os nossos; seu limiar de existéncia é instaurado pelo
corte que nos separa do que nio podemos mais dizer e do que fica fora
de nossa pratica discursiva; comeca com o exterior da nossa propria
linguagem; seu lugar é o afastamento de nossas proprias praticas

discursivas. (Ibidem, p. 148)

Os filmes, assim, se assemelham aos albuns de familia,
“umamaneira de arquivar essasimagens [as fotografias]”. Arman-
do Silva continua: “O arquivo é uma maneira de classificar, e sera
proprio de sua técnica produzir uma ordem aos olhos, posterior
ao tempo em que as fotos foram colecionadas” (2008, pp. 23-24).

Num primeiro momento, talvez, ambos os filmes podem

parecer usar a imagem secundariamente, apenas para ilustrar a
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narracao expositiva, no entanto, ha mais do que aparenta a su-
perficie. Como aponta Sjoberg, “todo filme de compilacdo pode
muito bem carregar um imperativo autorreflexivo em sua proé-
pria constituicdo, independentemente de qualquer intencao do
cineasta” (2001, p. 18, traducdo do autor). Ao que consta, os cur-
tas sdo a primeira tentativa de se pensar tais imagens em conjun-
to®. Como dito, ambos os filmes abrem, pos-créditos, e fecham
como uma narra¢ao que nos introduz aquele universo e nos in-
forma sobre o que estamos assistindo. ...a rua chamada Trium-
pho 969/70 come¢a com uma montagem acelerada, com movi-
mentos bruscos, denotando um aspecto frenético da boemia e do
crime. Para situar a vida noturna, o cineasta prioriza os rostos
femininos, provavelmente as prostitutas. Pouco depois, ama-
nhece. “Nas primeiras horas do dia, gente de profissao marginal
tenta ganhar o seu pdo”, diz a narra¢do. A montagem é desacele-
rada. O tempo de duracao de cada fotografia é maior. Candeias
aborda a marginalidade com bastante aproximacgio e pertenci-
mento, pois parece se sentir a vontade frente aquelas pessoas. As
imagens sao fechadas, closes. Aquelas pessoas que vemos, mes-
mo nao trabalhando em cinema, posam para a cimera, sorriem.

Uma senhora de lenco na cabeca, roupas puidas e rosto que traz
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marcas da idade e do cansa¢o chama a atencao. Ela aparece em
cinco planos distintos; em um deles, Candeias centraliza e foca
nela, sendo que nas bordas vemos colegas de cinema.

Nesse trecho, em especial, Candeias cria efeitos de relacao
e de reacdo direta entre os planos, ao fragmentar a fotografia e
decupa-la, como no cinema classico, compondo um campo/con-
tracampo (figuras 8 a 12). Vemos um plano fechado no rosto da
senhora. Em seguida, um close em um garoto que olha para o
lado, construindo um raccord de olhar para a direcao onde ela
estava anteriormente. SO entiao nos é mostrado o plano aberto
da foto, em que vemos a agao transcorrendo. Esse procedimento
nao so reforca a necessidade de olhar com atencdo para aquela
pessoa - ndo porque fez algo extraordinario, mas porque é um
ser humano -, como nos conecta com o espago por meio de seus
transeuntes. Pouco depois, vemos a mesma senhora com um
cigarro na boca. O rosto esta contorcido, como se tentasse pu-
xar a fumaca para dentro. Uma mao acende o cigarro. No plano
seguinte, um homem olha para baixo, na direcao onde estava a
mulher. Ele sorri. Candeias nao nos da a imagem aberta, mas,
pelo raccord e pela montagem, assumimos que é aquele homem

que acende o cigarro da mulher. Seu olhar é terno e de certa forma
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I FIGURAS 8 A 12.
Ozualdo Candeias, ...a rua
chamada Triumpho 969/70,

1971. 35mm, p&b, 11 min,
sonoro. Frames do filme.

emula o nosso olhar - o olhar-camera - para com aquela senho-
ra. Nao ha narracdao durante esse trecho, apenas uma trilha so-
nora de comentario que enfatiza o olhar afetuoso.

Se, num album, dentro de um eixo principal, ha imagens

aleatorias, nao nomeadas, que apresentam o local, o cerne é re-

gistrar os seus. No curta em questdo, isso acontece de maneira
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inesperada. Nao ha uma construgio prévia que prepare o espec-
tador para as pessoas de cinema. A narrac¢ao vem junto a foto:
“Eduardo Llorente, de Ld no meu sertdo e Coragdo de luto, como a
maioria do pessoal de cinema, procura a rua, e as vezes nela pas-
sa o dia, tratando de seus negdcios, sempre cinematograficos”.
Apds mostrar fotos com a presenca de Llorente, segue um res-
piro: imagens randdomicas da rua, a musica de fundo. Em movi-
mento vertical, a cimera sai do plano detalhe da torre da Estacao
Julio Prestes e chega num plano aberto de profissionais de cine-
ma andando. Eles nao sdo nomeados. O que se segue, no entan-
to, é a apresentac¢do de diversos personagens, sem interrupgao.
Agora sim, ja preparados, podemos nos atentar aquelas pessoas.
Arnaldo Zonari, Hermantino Coelho, Jorge Karam, David Car-
doso, Toni Cardi. Os nomes costumam vir acompanhados de um
aposto, que os identifica: Zonari, “exibidor, distribuidor e pro-
dutor brasileiro dos mais antigos aqui instalados”; Karam, “de
Meu nome é... Tonho” etc. Em geral, vemos primeiro um close,
quando o nome do retratado é enunciado na narracao, e depois a
foto se abre, seja a partir de um movimento de afastamento, seja
por corte seco. Por vezes, a cimera se desloca vertical ou hori-

zontalmente. Ocorre também o oposto: a camera se fecha sobre
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um plano aberto. As vezes, a mesma foto reaparece nos filmes,
para identificar outro personagem (como nos casos de Anselmo
Duarte e Sérgio Hingst; John Herbert e Luiz Gustavo).

Parece nao haver logica na articulacao das pessoas, e isso
se da por nao haver categorizacao. Nao vemos blocos de direto-
res, atores, técnicos, produtores, distribuidores, gestores cul-
turais, criticos etc. Estao todos misturados, em convivio, sem
hierarquia. O diretor conversa com o ator da mesma forma que
com o eletricista. No entanto, se ha trechos dos filmes especial-
mente dedicados aqueles que nao sao de cinema, estes também
permeiam todos os demais momentos - e aqui o grau de hierar-
quia se da pelo filme (nao pelas fotos), ao nao os nomear.

Pela forma como esta articulado pela montagem, parece
que um album de fotos esta sendo folheado, e uma presenca mais
antiga estd a contar aquela historia. Destaca algumas presencas,
reforca o nome, foca.

Tal sensacdo é acentuada em ...a rua chamada Triumpho
070/71. Neste curta, assume-se um carater de continuacao, mesmo
que algumas informacdes sejam repetidas - com outro texto. O
primeiro personagem aparece muito maisrapidamente, nomeio

da exposicao: “Jaime, o cubano, o de chapéu”. Os personagens se
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avolumam. Uma suposta exatiddo do primeiro filme se desfaz no
segundo. Ha incorrecdes: por exemplo, o narrador diz “Augusto
Pereira, de O gato da madame”, quando o correto é Agostinho; “di-
retor, produtor d’As armas, Benedito Araujo Astolfo’, quando a
ordem é Benedito Astolfo Araujo. Ha informacgdes incompletas:
ao vermos uma imagem de Julio Calasso, ouvimos “diretor, pro-
dutor de Longo caminho da morte”, mas ndo seu nome. As vezes,
os retratos nao sao acompanhados da narracao. Ha também im-
precisoes que denotam a familiaridade com os sujeitos em ques-
tdo (por exemplo, “Jean, Renato, Dedé e Batista”). Aratijo aponta
que “o que importa sdo, antes de tudo, os rostos, as expressoes, a
maneira como os corpos se dispdem diante da cAmera” (2002, p.
43). Todas essas caracteristicas reforcam o carater doméstico, de
um relato sobre seus pares, sobre seu lugar. Perde-se a pretensao
do documentario expositivo.

Ha ironias no primeiro filme. Em determinado momen-
to, ao falar sobre as diferentes correntes do cinema feito na Boca,
capaz de amealhar tanto prémios quanto publico, o narrador
crava: ‘Afinal, nessa rua, todos sao donos de verdades cinemato-
graficas”. Ha uma leve ironia na fala, que também aponta o cara-

ter plural da producao. O segundo filme acentua essa caracteris-
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tica. A locucao de Fabio Perez se inscreve dentro de uma tradicao
documental bastante afirmada, a da voz de autoridade. Diz Bill
Nichols (2012, p. 142): “A tradic¢do da voz de Deus fomentou a cul-
tura do comentario com voz masculina profissionalmente trei-
nada, cheia e suave em tom e timbre, que mostrou ser a marca de
autenticidade do modo expositivo”. Ela, por exemplo, preserva
a seriedade da frase do primeiro filme. Ha, em ...a rua chamada
Triumpho 970/71, no entanto, um dissenso entre a voz emposta-
da e o que se diz. Por exemplo: “Diariamente, nestas carrocas,
obras-primas e bagulhos da cinematografia internacional dao os
primeiros passos rumo aos cinemas de todo o Brasil”. Existe uma
institucionalidade na voz de autoridade que parece se desfazer
com a palavra “bagulhos”, no sentido mais mundano e provoca-
tivo que ela pode adquirir.

Esse viés bem-humorado aparece, no primeiro filme, ao
final. Ao fechar-se o ciclo do dia, voltar para a noite, vemos va-
rios retratos feitos com lente olho de peixe (grande angular), que
curvam e distorcem completamente a imagem. “Esses caras, ou
melhor, alguns desses caras falam de cinema sério”, diz a narra-
¢ao. Ao término da fala, vemos uma imagem de Candeias com-

pletamente deformada, sua cabeca parecendo um balao, cada
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I FIGURA 13.

Ozualdo Candeias, ...a rua chamada
Triumpho 969/70, 1971, 35mm, p&b,
11 min, sonoro. Frame do filme.

olho apontando para um ponto diferente de referéncia (figu-
ra 13). “O que seria ser sério em cinema? Quem é ou quem tem
sido sério no nosso cinema?”, completa a voz. As fotos, jocosas,
sdo todas frontais, com o retratado olhando diretamente para a
camera, rindo. Eles sabem da blague, anteveem o resultado da
imagem, divertem-se com isso. A narra¢ao reforca que a serieda-
de ndo é um valor a ser considerado. Existe uma experimentacao
nas fotografias, mas, mais que isso, existe a pilhéria muito afeita
aos que sao proximos. As fotos, a narracao, seu encadeamento,
nao teriam gracga se nao percebéssemos a intimidade entre o fo-
tégrafo, o cineasta e seus retratados.

Além dessa parte, ha outros momentos, nos dois filmes,
em que vemos fotos de Candeias. No primeiro deles, o cineas-
ta aparece como mais uma imagem. Apenas no segundo filme é
identificado: “Ozualdo Candeias, d’A margem, E Tonho e A heran-
¢a’. As pessoas mais proximas, que com ele trabalharam naquela
época, permeiam todo o primeiro filme, mas é no segundo que tém
mais espaco: Walter Portella, o “Gaucho” (Virgilio Roveda), Bibi
Vogel, Valéria Vidal, Luiz Elias, Eliseu Fernandes, Bentinho etc.
...arua chamada Triumpho 970/71 torna-se mais intimo e mais afe-

tivo nao so pela forma, afastando-se da seriedade tradicional do

Candeias e a Boca: registros domésticos e filmes-album — matérias da memaria

Gabriel Henrique de Paula Carneiro

b

O ARS-N44-ANO 20



N
ol1auie) ejned ap anbuuay |3uqen 0¢ ONY - ¥ N - Sd4Y 6
1

BLIQWAW Bp SELIgIeW — WNg|e-SawW|y 8 S0oAsaop solisibal :eaog e a seiapue)




modelo expositivo do documentario, mas também pelas pessoas
que destaca, importantes dentro da historia do cineasta. Confor-
me Aratjo (2002, p. 43), ‘0 sabor de rascunho desses registros vem
menos da precariedade da realizacao do que da forma de encarar o
lugar, a atividade cinematografica e os frequentadores”.

Uma questao que se levanta é: se Candeias aparece nas fo-
tos, quem as tirou? De certa forma, isso importa menos. Existe
uma subjetividade no ato de fotografar, mas dentro da perspectiva
doméstica, a foto nao tem autoria, pertence ao dono da maquinace,
em ultima instancia, ao grupo. Como diz Susan Sontag (2004, p.
18), a fotografia é “sobretudo um rito social”. Em uma situagio so-
cial, a camera circula entre diferentes pessoas, registram-se varias
perspectivas, que denotam, acima de tudo, o coletivo, o evento, o
conjunto. O principio de autoria, tdo caro a arte, é deixado de lado,
pois ndo faz muita diferenca quem registrou aquele momento, im-
porta que ele foi registrado e que, posteriormente, ele podera ser
lembrado. O que vale aqui, portanto, é que o cineasta se apropria
dessas imagens aparentemente sem autoria para, 1) apresentar-se
enquanto personagem daquela comunidade, e, também, 2) para,
dentro do espirito mais bem-humorado do segundo filme, jogar

com a propria condicao de sujeito-personagem.
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Nos filmes de compila¢dao, a montagem costuma ter um
papel central. Se, no cinema em geral, a junc¢ao de uma imagem
a outra pode modificar completamente o sentido do que esta
sendo construido, na compilagdo, isso é acentuado. As imagens
pregressas nao sao, necessariamente, destituidas de seu sentido
original. O fato de fazerem parte da memoria coletiva permite
a um largo publico ressignificar as imagens. Pequenos trechos,
as vezes, trazem um manancial de referéncias, de provocacdes,
enorme. Nao é o caso de ambos ...a rua chamada Triumpho. A
compilacdo aqui cria sentidos pelo acimulo, pela profusao de
imagens, pelos fragmentos que se aglomeram, nos quais cada
nova imagem implica uma nova informacao/sensacao. E pelo ex-
trafilmico: sao filmes quase inteiramente realizados por Ozual-
do Candeias (fotos, roteiro, camera, direcao), que refletem sua
histéria naquele ambiente. Como em um album, ainda que haja
o prazer de olhar as imagens isoladas, o que vale é o todo, o con-

junto. “O album conta histérias”, diz Silva.

Essa vocacdo narrativa nos leva a encarar esse tesouro visual também
como fato literario, pois ha diferenca entre guardar e classificar fotos
para reconhecer alguém quanto a um trago distintivo e fazé-lo para destacar

esse alguém como membro de um grupo, juntando as imagens para recria-
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I FIGURA 14.

Ozualdo Candeias, ...a rua chamada
Triumpho 969/70, 1971 35mm, p&b,
11 min, sonoro. Frame do filme.

las aos olhos, como um relato caprichoso, que se atualiza com o passar dos
anos. (SILVA, 2008, p. 23)

Por isso a ideia do filme-album. Tal premissa ja aparece, de
certa forma, nos créditos iniciais. Eles se desenrolam sobre uma
colagem sem foco. O filme é 1.33:1", a colagem é mais horizontal.
Aoredor dela, forma-se uma moldura, que tem diferente cor (cin-
za escura) e textura da colagem, quase como se aquela imagem es-

tivesse colada num papel cartonado de album (figura 14).

CINEMA COMO MEMORIA:
A REENCENACAO NOS FILMES

Fabio Uchoa ja aponta que, embora Candeias atribuisse a sua
producdo “um carater esporadico, ingénuo e sem propdsito aparen-
te, as fotografias consultadas remetem-nos a um empenho ou um
projeto. Ha um esforco, quase compulsivo, de fixar os corpos dos
frequentadores da Boca naquele espa¢o” (2019, p. 296). O texto de
Uchoa se restringe a consulta ao material presente na Cinemateca,

mas pode ser pensado para toda a trajetoria documental de Candeias
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para com a Boca do lixo. Ambos ...a rua chamada Triumpho partem
de um primeiro esfor¢o organizacional, arquivistico. Sao realiza-
dos quase no calor do momento, com fotos recentes.

Foi o primeiro esfor¢o organizacional, mas nao o ultimo. No
material depositado na Cinemateca, ha um livro-album sobre dire-
tores brasileiros*° em que ele utiliza diversas das fotos que vimos nos
dois curtas-metragens. Por fim, o livro Uma rua chamada Triumpho
(CANDEIAS, 2001), que Candeias s6 conseguiu viabilizar em 2001,

por conta propria. No comeco do livro, ele diz:

Os presentes retratos devem ser mirados somente como documentais
e fazé-los como foram feitos foi melhor do que nao fazé-los, penso... A
ideia era fazer um livro fotografico dos diretores de cinema de ‘ontem e

hoje’ de nosso cinema mas... nao deu e deu no que deu. (Ibidem, p. 9)

O livro, lancado muito tempo depois de aquelas fotos terem
sido tiradas, incorpora bastante do que havia sido pensado no
livro-album e também repete o que foi visto nos filmes. Ele acaba
sendo a perpetuacdo de um longo trajeto no cinema da Boca e do
seu ser fotdgrafo, especialmente se pensarmos que seus trabalhos
anteriores ndo tinham realmente acontecido, pois nao chegaram

ao publico - o livro-album de diretores nunca foi publicado e os
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dois curtas nao circularam a sua época® -, sem deixar de lado
sua inventividade, ao trabalhar com colagens, opera¢do em que
Candeias mescla diferentes fotos em uma s6 composicao.

No livro, ha de fato um desejo de comunicar para um pu-
blico maior: “Nas paginas finais ha indicac¢io de livros que po-
dem explicar, parcial ou totalmente, a vida dos profissionais re-
tratados no presente ‘album’ e, consequentemente, a existéncia
do Cineboca” (Ibidem, p. 9). Ele mesmo usa o termo “album”.
Pode nao aferir ao album de familia, mas pensa como um album
de fotos, ndao um livro, um produto essencialmente comercial.
Ainda estamos no dominio do registro doméstico. Para além do
registro fotografico, Candeias pontua todo o livro com informa-
¢Oes, relatos, tabelas e imagens de jornais que corroboram sua
visao sobre o lugar. Todo o material esta montado de forma har-
monica, funcionando nao s6 como legenda, mas como parte das
colagens. Tal caracteristica nao esta muito distante dos albuns

de familia. Segundo Silva,

Aquilo que culturalmente chamamos de album familiar costuma ser
ainda outra coisa, e nao apenas um arquivo de fotos. Nele incluem-
se outros objetos, também visuais, mas nem sempre de natureza

fotografica. Ou seja, o album é, de forma literal, um livro aberto, nao
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sO porque esta disposto a receber o que vier no futuro, mas porque nele
entram diferentes objetos, da mais variada natureza, que se mesclam as
fotos, dando abertura a um sentido de interacao entre seus usuarios [...].
(SILVA, 2008, p. 64)

Tampouco se deve desprezar a idade de Candeias quando
lancou o livro - oficialmente, tinha 79. Encontrava dificuldades
para viabilizar novos filmes desde o comeco dos anos 1990. Lan¢ar
o livro concretizava um projeto de vida, mesmo que tenha sido
um projeto realizado as margens, doméstico, feito de forma
dispersa: “As informacdes sobre os retratados foram garimpadas,
vivenciadas, terceirizadas etc. etc. etc.” (CANDEIAS, 2001, p. 9).

O que os trés curtas ensaiam e o livro efetiva é a construgao
da memoaria da Boca do lixo. Ensaiam, pois sao contemporaneos,
nao olham necessariamente para o passado, como faz o livro,
e sao fragmentados, circunscritos a momentos especificos.
Segundo Herta Franco, ha no livro um fim maior, mais ligado a

comunica¢ao com o outro:

Aquilo que culturalmente chamamos de album familiar costuma ser
ainda outra coisa, e ndo apenas um arquivo de fotos. Nele incluem-
se outros objetos, também visuais, mas nem sempre de natureza

fotografica. Ou seja, o album é, de forma literal, um livro aberto, nao
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sO porque esta disposto a receber o que vier no futuro, mas porque nele
entram diferentes objetos, da mais variada natureza, que se mesclam as
fotos, dando abertura a um sentido de interacao entre seus usuarios [...].
(SILVA, 2008, p. 64)

Nao ha como, no entanto, desconsiderar o carater
nostalgico do livro, que é inerente a todo album de familia®. O
livro retorna aos filmes. Ele olha para o passado a luz do presente
pensando no que construira para o futuro. Ha uma necessaria
revisdao dessa historia. Nos filmes, ele busca se comunicar com o
presente desse cinema; nao a toa, chama Bocadolixocinema, nos
letreiros, de reportagem. A intencao ali é distinta.

Nao se deixa de pensar na posteridade, evidentemente,
mas a forma de olhar é outra. Candeias, quando faz ...a rua
chamada Triumpho 969/70, ...a rua chamada Triumpho 970/71 e
Bocadolixocinema, nao sabe o que ira acontecer com a Boca do
lixo. Registra e organiza os filmes no auge daquela producao.
A memoria que constrdi, portanto, é diversa, talvez até mais
interessante. Segundo Jacques Le Goff (2013, p. 435), “a memoria
é um elemento essencial do que se costuma chamar identidade,
individual ou coletiva, cuja busca é uma das atividades

fundamentais dos individuos e das sociedades de hoje, na febre
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e na angustia”. O que vemos na trilogia é justamente uma forma
de criar uma identidade do que era a Boca do lixo, de refletir uma
comunidade, de explorar um pertencimento.

Quando Candeias faz os filmes, perpetua-se uma visao
sobre aquele espaco e aquelas pessoas, conserva-se a Boca do lixo

em outro suporte, tal qual nos albuns de familia.

A funcio do album n@o seria mostrar nada novo, a ndo ser em casos
excepcionais, mas conservar o que ja foi visto, anunciado muitas vezes,
até se tornar o rito de um ato reiterado. O album de fotos de familia nao
tem por fun¢do anunciar, mas conservar varias vezes o anunciado pela

foto ou por outros meios. (SILVA, 2008, p. 37)

Ha uma dimensao quase performatica que os curtas, em
especial os dois filmes de compilacao, operam na construcao da
memoria. Tanto ...a rua chamada Triumpho 969/70 quanto ...a
rua chamada Triumpho 970/71 (re)organizam um arquivo. Nao
bastou fazer o registro, materializa-lo nas impressdes. Aquelas
imagens foram recapturadas, colocadas em novo suporte, como
se, ao refixa-las, fosse possivel recriar aqueles momentos, reen-
cenar tais acontecimentos e transformar a memoria em docu-
mento3. E assertivo: aquelas imagens devem ser preservadas,

perpetuadas. Nisso, ha um dever de memoria inerente, mesmo
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que involuntario. Conforme aponta Ricoeur,

Nao é somente o carater penoso do esfor¢co da memoria que da a relagao
suacolora¢aoinquieta, masotemordeter esquecido, de esquecer de novo,
de esquecer amanha de cumprir esta ou aquela tarefa; porque amanha
sera preciso nao esquecer... de se lembrar. Aquilo que [...] chamaremos
de dever da memdria consiste essencialmente em dever de nao esquecer.
(RICOEUR, 2007, p. 48)

Fotografar, filmar, organizar, compilar, montar, imprimir,
revelar. Ao registrar seus pares, seu entorno, ao retrabalhar, ao
longo dos anos, 0 mesmo material de forma quase compulsiva,
Candeias estd permanentemente a olhar para a Boca do lixo
e a sedimentar essas memorias - e também a expor todo esse
processo de construcao, com suas diferencas e nuances através
dos tempos. E esse desejo que pareceu mais consciente ao final da
vida, com o livro, é iminente em ...a rua chamada Triumpho. Os
curtas moldam tudo o que vira. Eles permitem - mesmo que sua
funcao de circulagdo tenha sido interrompida - que as imagens
perdurem, que se reviva a Boca através delas. “Dizer ‘vocé se
lembrara’, também significa ‘vocé nao esquecera’. Pode até ser

que o dever de memoria constitua ao mesmo tempo o cimulo do
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bom uso e do abuso no exercicio da memoria”*.

Asimagens dos trés filmes clamam por serem lembradas,
por nao serem esquecidas. Os rostos, os nomes. Os trés filmes
constantemente dizem: essas pessoas estiveram ali; beberam,
cantaram, riram, conversaram, fizeram filmes. Ricouer pontua
que “odeverdememoriaéodeverdefazerjustica, pelalembranca,
aum outro que nao o si” (RICOEUR, 2007, p. 101). A cada vez que
sdo vistos os filmes, aquelas situac¢Ges sao reencenadas; ecoam.

Isso é mais premente quando visto com a devida distancia
do passado. Olhar hoje, em 2022 (ou em 2007, em 2030 etc.), é
olhar de outra forma, olhar diferente de como Candeias olhou
em 1967, 1969, 1971, 1976 ou mesmo em 2001. Talvez ja nao
seja mais, necessariamente, as particularidades da rua, tdo
destacadas nas narracdes - a convivéncia entre a prostituicao,
o crime e o cinema - ou a insélita participacao das carrocinhas
que carregavam os rolos de filmes na construc¢ao do cinema
nacional ou mesmo o convivio harmoénico na festa de final de
ano o que chama tanto a aten¢ao. O que Susan Sontag diz sobre a
fotografia pode ser, de certa forma, estendida a essas producgdes

de Candeias:
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[...] aquilo que a fotografia fornece nao é apenas um registro do passado
mas um modo novo de lidar com o presente [...]. Enquanto fotos velhas
preenchem nossa imagem mental do passado, as fotos tiradas hoje
transformam o que é presente numa imagem mental, como o passado. As
cameras estabelecem uma relacao inferencial com o presente (arealidade
é conhecida por seus vestigios), proporcionam uma visao imediatamente

retroativa da experiéncia. (SONTAG, 2004, p. 183)

Ou seja, talvez importe menos o que Candeias relata, e
sim que o dever da memodria, a necessidade dessa perpetuacao, é
devir; que essas memorias se transformam e se ressignificam - e
porissoperduram. A maioria das pessoas fotografadase filmadas
por Candeias nesses filmes ja faleceu, assim como o proprio
cineasta. A questdo afetiva nao esta, portanto, no fato de termos
conhecido ou nao aquelas pessoas - ainda que isso possa acentuar a
experiéncia -, e sim em como ele organiza, compila e firma aquelas
imagens domésticas, de ordem privada. E isso que faz transparecer
o afeto e faz com que nos identifiquemos com elas. Apreendemos o
esforco, o trabalho e o carinho em fixar tais lembrancas - tal como
nos albuns de familia. Juntos, nds e as imagens, reencenamos essas

memorias, preservamos essas reminiscéncias.
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NOTAS

1. Registrado em 1922 em Cajobi (SP), o préprio Candeias dizia ndo saber quando ou onde
nasceu: “[...] tenho a impressao, pelo que minha mae me dizia, que nasci antes. Pode ter sido
em 1918, logo depois da Primeira Guerra Mundial, em algum lugar do Estado de Sao Paulo ou
de Mato Grosso, que na época era um Estado sd. O certo é que ndo sei exatamente quando
nem onde nasci nem por que fui registrado em Cajobi”. REIS (2010, p. 139).

2. Cf. PUPPO (2002), REIS (op. cit.).
3. Cf. PUPPO (2004), RAMOS (1987).
4. Cf. MENDES (2002, p. 94).

5. 0 pesquisador Fabio Uchoa (2019, p. 295) investigou esse inicio: “A informacao de que
Candeias inicia o trabalho com fotografias a partir de 1967, presente em depoimento do
cineasta, contrasta com os dados de um curriculo, escrito possivelmente por ele mesmo,
em 1979. No referido documento, entre os anos de 1964-67, consta uma viagem por paises da
América do Sul, levantando dados para a realizagao de um longa-metragem sobre culturas
incaicas e pré-incaicas. Neste contexto, Candeias toma imagens de populacdes andinas,
organizadas no documentario América do Sul(1965). De acordo com o curriculo consultado,
haveria ainda cerca de 3.000 fotografias, realizadas durante a mesma viagem. Quanto a
existéncia e ao destino de tais materiais, ndo conseguimos maiores informacdes”.

6. Geograficamente, a Boca do lixo estd situada no centro de Sdo Paulo, préxima as
estacdes da Luz e Julio Prestes. Nos anos 1950, recebeu esse nome por ser pauta das
cronicas policiais da cidade. A proximidade com as estacdes ferroviarias atraiu o cinema ja
nos anos 1920, pois isso facilitava o transporte e a distribui¢do das cdpias dos filmes.

7. Segundo Uchda (2019, p. 294): “Entre os documentos constituintes da Colegao Ozualdo
Candeias, depositados na Cinemateca Brasileira, ha: duas pastas de fotografias feitas na
Boca do lixo, contendo cerca de 50 fotografias cada; um album de fotografias de cineastas
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brasileiros composto por 110 paginas [...]; uma colec@o de retratos de diretores de cinema
emolduradas em pequenos quadrinhos, com 9 retratos; um conjunto de retratos também de
cineastas, baseado em fotomontagens; além, das fotos de still feitas para os filmes 0 meu
nome é Tonho (1969) e Aopgao (1981)".

8. Como Candeias comegou a frequentar a regido em 1967 e ja possuia camera, pode-se
supor que 0s registros comegaram antes.

9. Segundo Gamo, o diretor chamou seu processo de “parede-top”, pois colou as imagens
na parede e as filmou movimentando a camera pelo espacgo. Cf. GAMO (2019, p. 123).

10. Certificado de Produto Brasileiro, exigido para se enquadrar na lei e ser comercializado.
11. Cf. BLANK (2015), FOSTER (2010).

12. Prefiro utilizar o termo “domeéstico” a “filme de familia”, pois, justamente, me parece
permitir expandir o conceito de familia, e abarcar a ideia do registro de ordem privada e
afetiva. No caso de “amador”, como aponta Foster (2016), a relagdo é muito menos tematica
e mais material — existem filmes amadores de fic¢cdo, experimentais etc.

13. Naohaqualquermencgaoaessarelagaonofilme,masnolivro Umaruachamada Triumpho,
Candeias escreve: “Roberto e Biafora tidos como tayhua/inimigos cinematograficos pela
comunidade ‘bocacine’. (CANDEIAS, 2001, p. 69).

14. Uchoba (2019, p. 301) ja aponta a similaridade entre o conjunto de fotos depositadas
na Cinemateca e um album de familia: “Nas fotografias de Candeias, Boca ndao é um
mero espaco da cidade. Trata-se de um reduto, relacionado a um imaginario de crimes
e prostituicdo, cuja marginalidade é compartilhada com as pessoas fotografadas. Estas
altimas, em sua grande maioria provenientes de classes populares, sao retratadas pelo
cineasta/fotdgrafo de maneira proxima, honrosa e nostalgica. Por outro lado, em termos das
poses e dos usos, parte do material examinado poderia ser pensado como um grande album
de familia, tomando a Boca do Lixo como uma grande comunidade de pertencimento”.

15. Assim como a querela entre “filme domeéstico” e “filme de familia” e “cinema amador”,
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ha um dissenso quanto a como nomear e pensar filmes que se utilizam de imagens/sons
previamente realizadas/os. Filmes de compilagdo, filme de arquivo, flme de montagem,
found footage films, cinema de segunda mao etc. Nao cabe aqui entrar nos pormenores das
teorias por tras de cada conceito. Tanto Leyda quanto Sjoberg ja trazem essa perspectiva
em seus estudos.

16. Sjoberg conta que, no comeco da pesquisa, havia uma ambicdo em apresentar uma
tipologia do filme de compilagao, respondendo a questdes como “Quais tipos de filme de
compilacdo pertencem a tradicdo documentéria e quais ndo; qual propor¢do de um filme
deve consistir de material de arquivo para ser referido como um filme de compilagdo; como
definicbes podem variar entre televisdo e cinema (e video e digital), e outras questdes
relacionadas.[...] ficou claro que essa ndo era uma forma construtiva e relevante de abordar
o material[...]. Arquivos de filmes e de televisao estdo repletos de filmes de compilagdo sobre
qualquer assunto, de filmes educacionais a institucionais, de documentarios historicos a
leves curtas-metragens de entretenimento, ou de filmes de propaganda a filmes produzidos
dentro de um contexto de vanguarda”. (SJOBERG, 2001, p. 11)

17. Vale apontar que Sjoberg (2001) elenca quatro questdes centrais ao filme de compilagao:
o fragmento, a montagem, a repeticdo e a audiovisualidade.

18. Posteriormente, as fotos compuseram as exposi¢des "A boca’, organizada por José
Maria Prado, em 1984, e "Uma rua chamada Triunfo", em 1989, entre outras, e originaram o
livro Uma rua chamada Triumpho (2001), realizado pelo préprio cineasta.

19. Janela de exibi¢cdo cinematografica que traz como proporg¢ao do quadro para cada 1.33
de extensao horizontal, 1 de vertical.

20. “Cada uma das 110 paginas possui entre um e trés retratos. No inicio do album,
encontram-se cineastas estranhos a Boca do Lixo. Entre eles: José Medina, os irmaos Del
Picchia, Vittorio Capellaro, Trigueirinho Neto e Abilio Pereira de Almeida. J& a partir da
segunda dezena de fotografias, passa-se ao espago da Boca do Lixo e seus frequentadores”.
(UCHOA, 2019, p. 301)

21. Os filmes chegaram a ser exibidos em mostras muito tempo depois, como nas da Heco,
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e o primeiro hoje encontra-se pirateado na internet.

22. 0 livro termina como o comego dos contos de fadas: “Era uma vez a boca do lixo / da
pornochanchadas. / Também era uma vez / uma rua chamada Triumpho, / Carcaca, Toni
e Garret / Thomé e Ody / e outros mais. / J& eram... uma vez” (CANDEIAS, 2001, p. 132).
Colocada no final, da o peso do desfecho, do que ja mais nao esta — que o conto de fadas de
fato terminou.

23. Em entrevista a Gamo, Candeias disse: “[..] eu gosto muito de documentar. E que eu
acho que um filme é um negocio tdo complicado, tdo caro, e tao dificil de fazer, e € tambhém
uma das coisas que duram um pouco, nao €, que seria um crime fazer besteira como se faz.
Entdo alguém deveria se preocupar com a coisa documental”. (apud GAMO, 2000, p. 86).

24. Vale dizer, ndo sem uma série de questionamentos: “Como é possivel dizer ‘vocé
se lembrard’, ou seja, contara no futuro essa memoria que se apresenta como guardia
do passado? [...] De que maneira esse movimento prospectivo do espirito voltado para a
lembranca como uma tarefa a cumprir se articula com as duas disposi¢cdes deixadas
como que em suspenso, a do trabalho da meméria e a do trabalho do luto, consideradas
alternadamente de modo separado e em dupla? De certa forma, ele prolonga seu carater
prospectivo. Mas o que Ihe acrescenta?” (RICOEUR, 2007, p. 100).

Candeias e a Boca: registros domésticos e filmes-album — matérias da memaria

Gabriel Henrique de Paula Carneiro

b

] ARS-N44-ANO 20



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ARAUJO, Inacio. 0 limbo das almas e as anomalias dos corpos. In PUPPO,
Eugenio (org.). Ozualdo R. Candeias. Sdo Paulo: Heco Produgdes, 2002, pp. 43-
44,

AUTRAN, Arthur; GARDNIER, Ruy; HEFFNER, Hernani. Biografia - A margem
da Boca. In PUPPO, Eugenio (org.). Ozualdo R. Candeias. Sdo Paulo: Heco
Producaes, 2002, pp. 14-31.

BLANK, Thais Continentino. Da tomada a retomada: origem e migra¢ao do
cinema doméstico brasileiro. 2015. Tese (Doutorado em Comunicagdo e
Cultura) - Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal do Rio
de Janeiro, Rio de Janeiro.

CANDEIAS, Ozualdo. Uma rua chamada Triumphe. Sdo Paulo: Ed. do autor, 2001.

FOSTER, Lila. Cinema amador brasileiro: histéria, discursos e praticas (1926-
1959). 2016. Tese (Doutorado em Meios e Processos Audiovisuais) - Escola de
Comunicacdes e Artes, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo.

FOSTER, Lila. Filmes domeésticos: uma abordagem a partir do acervo da
Cinemateca Brasileira. 2010. Dissertagao (Mestrado em Imagem e Som) - Centro
de Educacao e Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Sdo Carlos, Sao Carlos.

Candeias e a Boca: registros domésticos e filmes-album — matérias da memaria

Gabriel Henrique de Paula Carneiro

b

] ARS-N44-ANO20



FOUCAULT, Michel. A arqueologia do saber. Rio de Janeiro: Forense
Universitéaria, 2008.

FRANCO, Herta. Os registros audiovisuais de Ozualdo Candeias e as memorias
do Cinema da Boca em Santa Efigénia, Revista CPC, Sao Paulo, v. 14, n. 27, jul.
2019, pp. 187-216.

GAMO, Alessandro. ...a rua chamada Triumpho 969/70. In CARNEIRO, Gabriel;
SILVA, Paulo Henrique (orgs.). Curta brasileiro: 100 filmes essenciais. Belo
Horizonte: Letramento, 2019, pp. 123-124.

GAMO, Alessandro. Aves sem rumo: a transitoriedade no cinema de Ozualdo
Candeias. 2000. Dissertagao (Mestrado em Multimeios) - Instituto de Artes,
Universidade Estadual de Campinas, Campinas.

LE GOFF, Jacques. Historia e memoria. Campinas: Unicamp, 2013.

LEYDA, Jay. Films Beget Films. London: Allen & Unwin LTD, 1964.

MENDES, Ricardo. Candeias, fotégrafo. In PUPPO, Eugenio (org.). Ozualdo R.
Candeias. Sao Paulo: Heco Producdes, 2002, pp. 94-96.

NICHOLS, Bill. Introducao ao documentario. Campinas: Papirus, 2012.

PUPPO, Eugenio (org.). Ozualdo R. Candeias. Sao Paulo: Heco Produgdes, 2002.

b

Candeias e a Boca: registros domésticos e filmes-album — matérias da memaria

Gabriel Henrique de Paula Carneiro

0O ARS-N44-ANO 20



PUPPO, Eugenio (org.). Cinema marginal brasileiro e suas fronteiras. Sao
Paulo: Heco Produgdes, 2004.

RAMOS, Ferndo Pessoa. Cinema marginal (1968/1973): a representacdo em
seu limite. Sdo Paulo: Brasiliense, 1987.

REIS, Moura. Ozualdo Candeias: pedras e sonhos no Cineboca. Sao Paulo:
Imprensa Oficial do Estado de Sao Paulo, 2010.

RICOEUR, Paul. A memdria, a histéria, o esquecimento. Campinas: Unicamp,
2007.

SILVA, Armando. Album de familia: a imagem de nds mesmos. Sdo Paulo:
Senac, Sesc, 2008.

SJOBERG, Patrik. The World in Pieces: A Study of Compilation Film. Stockholm:
Aura Forlag, 2001.

SONTAG, Susan. Sobre fotografia. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2004.

UCHOA, Fabio Raddi. Ozualdo Candeias e o cinema de sua época (1967-83) -
perambulacgdes, siléncio e erotismo. Sao Paulo: Alameda, 2019.

Candeias e a Boca: registros domésticos e filmes-album — matérias da memaria

Gabriel Henrique de Paula Carneiro

b

0 ARS-N44-ANO 20

b



Artigo recebido em
27 de maio de 2020
aceito em 24 de marco de 2022.

SOBRE 0 AUTOR

Gabriel Henrique de Paula Carneiro € jornalista, diretor de
filmes, critico e pesquisador de cinema, Doutorando e Mestre em
Multimeios pelo Instituto de Artes, da Universidade Estadual de
Campinas. Sécio-fundador da Abraccine — Associagao Brasileira
de Criticos de Cinema. Escreveu, entre outros, para a Revista de
cinemace para os sites RevistaZingu!e Cinequanon. Colaborou com
aEnciclopédiade Cinema Brasileiro do Itad Culturale com diversos
catalogos e livros, entre eles a Trajetoria da critica de cinema no
Brasil (Letramento, 2019). Organizou, com Paulo Henrique Silva,
os livros Animacgéo brasileira: 100 filmes essenciais (Letramento,
2018) e Curta brasileiro: 100 filmes essenciais (Letramento, 2019).

Candeias e a Boca: registros domésticos e filmes-album — matérias da memaria

Gabriel Henrique de Paula Carneiro

b

0O ARS-N44-ANO 20

N



