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Resumo: Esta pesquisa integra um projeto que investiga a biografia e a producio literdria e jornalistica da Academia do Peixe
Frito (APF), um grupo de intelectuais que se reuniu em torno de ideais de renovagao literaria e valorizacdo da periferia,
para refletir sobre questdes sociais na Amazonia paraense, a partir de 1920. Objetiva-se perscrutar as relagdes entre
a APF e afisiognomia de Belém, por meio da observagdo dos espacos onde o grupo costumava se reunir e da andlise
de textos literarios de dois de seus representantes: Bruno de Menezes e Dalcidio Jurandir. A pesquisa bibliografica é
embasada na teoria de Walter Benjamin acerca da cidade, retomada por Bolle (2000) e Gagnebin (2014), e nos estudos
sobre a APF realizados por Coelho (2003), Figueiredo (2001), Larédo (2012), Nunes e Costa (2016), entre outros. Os
escritos analisados configuram-se como produgdes nas quais a cidade é o lugar onde os escritores sdo observadores
que redesenham a fisionomia dela por meio da confluéncia de imagens do cotidiano e do imaginario social. Assim, a
escrita de Dalcidio e de Bruno tem forca poética, constituindo-se em imagens em movimento e experiéncias sensoriais
entremeadas, as quais representam fragmentos significativos de Belém e do amazdnida.
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Abstract: This research is part of a project to investigate the biography and journalistic/literary production of the Fried Fish Academy,
a group of intellectuals who gathered around the ideals of literary modernization and valuing the periphery in order
to reflect on social issues in the Amazon region of Para state starting in 1920. This project is intended to examine the
relations between this group and the physiognomy of Belém, the capital of the state, by observing the spaces where
they gathered and by analyzing the literary works of two members: Bruno de Menezes and Dalcidio Jurandir. The
bibliographical research is based on Walter Benjamin’s theory about the city, which was resumed by Bolle (2000) and
Gagnebin (2014), as well as research on this group by scholars such as Coelho (2003), Figueiredo (2001), Larédo (2012),
and Nunes and Costa (2016). The analyzed writings are productions in which the city is a place where these writers
are observers who redesign its physiognomy through the confluence of everyday images and the social imagination.
In this way, the writings of Menezes and Jurandir’s have poetic strength, involving images in motion interspersed with
sensory experiences which represent significant fragments of Belém as well as the Amazon.
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Belém e a Academia do Peixe Frito: fisiognomias em Bruno de Menezes e Dalcidio Jurandir

INTRODUCAO

Este artigo foi elaborado a partir de estudos desenvolvidos
no projeto de pesquisa intitulado “Academia do
Peixe Frito: interfaces entre literatura e jornalismo”,
do Programa de Pdés-Graduagdo em Comunicagao,
Linguagens e Cultura, da Universidade da Amazonia
(PPGCLC/UNAMA), em Belém do Pard. Implementado
em 2016, esse projeto agrega pesquisadores da graduagdo
e da pds-graduacdo stricto sensu, bem como professores
pesquisadores da prépria instituicdo e de outras parcerias,
como da Universidade Federal Rural da Amazonia (UFRA)
e da Universidade Federal do Para (UFPA).

O objetivo do projeto de pesquisa é investigar
a producédo literédria e jornalistica dos membros da
Academia do Peixe Frito (APF), uma associacdo informal
de escritores, artistas e outros intelectuais que buscava
impulsionar a literatura paraense, tanto em termos de
producao quanto de publicacao e divulgagdao de obras
literdrias e textos jornalisticos, cujos trabalhos iniciaram,
provavelmente, a partir dos idos 1920, atravessando
algumas décadas.

E importante dizer que alguns de seus membros,
bem antes dos anos 1930, foram responsaveis pela
introducdo do Modernismo no Pard e no Brasil,
apesar de suas obras dificilmente serem apresentadas
na historiografia literdria nacional (Inojosa, 1975;
Figueiredo, 2001).

Pela relevancia e originalidade das ideias e das
publicacbes dos escritores da APF ha pesquisadores
participantes do projeto, de diversas areas, que desenvolvem
suas dissertacoes e teses acerca da producio intelectual de
alguns desses escritores (como Abguar Bastos, Bruno de
Menezes, De Campos Ribeiro, Jaques Flores e Dalcidio
Jurandir), sob os mais variados vieses. Desse modo, as
pesquisas contribuem paraa constituicio de umsaber e de uma
memdria sobre a Academia do Peixe Frito, que, irreverente
e descolonizadora até no nome, fundou-se a margem da
Academia Paraense oficial, na primeira metade do século XX.

Especificamente neste artigo, buscamos perscrutar
as relacdes possiveis entre a Academia do Peixe Frito e
a fisiognomia' da cidade de Belém do Pard, a partir da
observacao dos lugares onde o grupo costumava estar e da
leitura analttica de textos literarios de dois escritores ligados a
Geragdo do Peixe Frito: Bruno de Menezes e Dalcidio Jurandir.
Isso porque a atuacdo da APF revela profundas (e fecundas)
ligacdes com o lugar de onde provinham os ‘peixefritanos,
com o lugar onde se reuniam, com o lugar em que habitavam,
com o qual se construlam como sujeitos do seu tempo.

Assim, o espaco de Belém, do Pard e das Amazdnias
¢ ressignificado no contexto das obras dos ‘rapazes’ da
Geragdo do Peixe Frito, visto que, de espirito modemista,
esses escritores trataram dos assuntos tupiniquins sem
serem bairristas®, problematizando nossa construcio
histdrica, econdmica, social e cultural, no contexto da

1

Empregamos o termo ‘fisiognomia’ no sentido benjaminiano para nos referirmos a leitura especulativa da imagem, esta como possibilidade

de “[...] producdo de conhecimento da histéria” (Bolle, 2000, p. 43), em distingdo ao termo ‘fisionomia’, que remete ao sentido de
aparéncia, semblante, feicdo, isto é, a aspectos exteriores do ser. Vale lembrar que o primeiro termo abrange um conceito relacional,
em que se interpenetram a obra, o autor e o lugar histérico, por isso o conceito de fisionomia estd contido no de fisiognomia.

2 Cunhamos, no grupo de pesquisa, essa denominacio para nos referirmos aos intelectuais que participaram da Academia (ou Geragado)

do Peixe Frito.

? Em 1924, Bruno de Menezes publicou o poema “Chapeleirinhas”, na obra “Bailado Lunar”. Nele, apresenta a mulher pobre, trabalhadora,
e aborda o aspecto operario da Belém urbana dos anos 1920. Eis as duas primeiras estrofes: “Chapeleirinhas pobretas dos olhos mansos:/ E
dessas maos habilidosas/ a trabalharem sem descanso/ dando vida as plumas, colorindo as rosas,/ Que sahem esses chapéos ultra elegantes/

da menina leviana e da mulher ‘coquette™ (Menezes, 1993, p. 77). Em 1932, Dalcidio Jurandir publicou o poema “Velho Mané Grigdrio”,
em que traz para a cena principal um vaqueiro, pratico de fazendas, com toda sua sabedoria adquirida nos campos do Marajo. Eis alguns
versos: ‘A febre do Arari matou meu amigo Mané Grigério [...]/ Mané Grigdrio me contava histérias/ [...] Aquela sua mao dura como o
couro/ Quebrou muito boieco nos dias de ferral/[...] Curou bicheira dos bezerros/ E puxou peito de vaca braba como onca,/ Que enchia
as cuias de leite espumoso,/ Gostoso como luar na noite quieta/ da gente, trepada nos paus da porteira,/ comer carne com pirdo de leite/

E ouvir histérias da Mae do Fogo [...]" (Jurandir, 2011, p. 25).
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realidade da época®, a qual se refrata e chega ao contexto
contemporaneo, para dizer sobre nossos vicios e virtudes
(nossos e da cidade de Belém). Um grande exemplo de voz
reacionaria foi de Abguar Bastos: ainda na década de 1920,
conclamava o Amazonas e o Nordeste para se unirem ao
Pard e divulgarem o seu Modernismo para o restante do pais;
contrapunha-se a hegemonia cultural sulista e posicionava-se
afavor do reconhecimento da diversidade linguistica no Norte
do Brasil, tudo isso expresso nos dois manifestos que langou:
“A geracio que surge” e “Flami-n-assu”, em 1923 e 1927,
respectivamente (Figueiredo, 2001; Coelho, 2003).

Iniciamos este artigo com um breve histérico sobre
a Academia do Peixe Frito, situando-a em seu espago
fisico (geogréfico) e discursivo. A seguir, discutimos a teoria
na qual nos embasamos para a realizacdo da presente
pesquisa, a saber, o conceito de ‘fisiognomia’ de Walter
Benjamin, tomado dos estudos de Bolle (2000) e Gagnebin
(2014) sobre o pensamento do filésofo alemdo, em didlogo
com historiadores da literatura que empreendem discussao
acerca da teoria de imagem, por ocasiao do estudo do
poema, como Bosi (1977) e Candido (1996).

Posteriormente, procedemos a andlise do discurso
literdrio do poema “Gente da estiva”, de Menezes (2015a),
e de trechos do romance “Belém do Grdo-Pard”, de
Jurandir (2004, 2016), no intuito de observar como a
fisionomia da cidade belenense ¢ refletida nas referidas
obras, levando-se em conta a correlacdo entre a presenca
do eu na cidade e da cidade no eu.

O QUE E A ACADEMIA DO PEIXE FRITO?

L4 eles se encontravam, comiam peixe-frito,
bebiam ‘umas’ e contavam as novidades literarias
[...] (Larédo, 2012, p. 1).

A Academia do Peixe Frito (APF) foi um movimento
literdrio e cultural formado por um grupo composto por
jovens jornalistas, artistas e escritores, que se reuniam
frequentemente em barracas e botequins no entorno
do Mercado de Ferro, no Ver-o-Peso, em Belém, entre
os anos de 1920 a 1950° (Coelho, 2003). Ali, acs frames
do vai-e-vem dos feirantes e do povo que frequentava o
local, e servidos de pequenas postas de peixe frito, que
acompanhavam os aperitivos, esses jovens refletiam acerca
da sua realidade, manifestavam ideias e faziam literatura ao
ar livre (Nunes; Costa, 2016).

Inicialmente, os jovens revolucionérios que se reuniam
para discutir e escrever literatura autodenominaram-se
‘Vandalos do Apocalipse’, titulo criado por Bruno de
Menezes, fundador do movimento e da revista Belém
Nova (1923-1929) (Figueiredo, 2001; Coelho, 2003),
que fomentava o Modernismo paraense. O grupo teve
ainda outros epitetos: Academia ao Ar Livre’ e Associacdo
dos Novos’®. Depois, o grupo ganhava nova titulagdo:
Academia do Peixe Frito’. A professora Terezinha Pacheco
tenta esclarecer essa questio:

Bruno de Menezes participava dessa academia ao
ar livre, que recebia diferentes epitetos, conforme
a ocasiao. No momento em que se reuniam no
Ver-o-Peso, era a Academia Peixe-Frito. Eram
encontros regados a aperitivos e, como tira-gosto,
peixe frito. Em outras situagdes diziam ser Vandalos
do Apocalipse por talvez estarem discutindo e
anunciando a poética dos novos tempos. Tempos
depois organizaram a Associagao dos Novos para
divulgar as novas ideias. (Pacheco, 2003, p. 167).

ldentificar esse percurso por meio de datas especfficas
€ um tanto complexo, dada a dificuldade de investigagdo
em fontes histdricas, j& que o grupo era essencialmente

* Devido a esse aspecto dessas producdes literarias, alguns escritores da Geracdo do Peixe Frito sdo considerados literatos-etnégrafos
pelos criticos, analistas e estudiosos de suas obras. Assim disseram, por exemplo, Reis (2012), Wanzeler e Pacheco (2016) e Wanzeler

(2016) sobre Bruno de Menezes.

> Segundo Coelho (2003, p. 51), os anos 1920 sdo o marco do surgimento da primeira geragao do grupo de intelectuais renovadores
paraenses. Na década de 1940, surge o Grupo dos Novos (1946-1952), do qual a APF foi predecessora.

Assim Ribeiro (1973) chamou os jovens que buscavam renovagéo literaria nos anos 1920.
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informal, o que significa que ndo havia atas de reunido
nem anotacdes mais substanciais sobre sua atuacio, que,
diga-se, foi importante, sendo essencial, para alavancar a
producéo literaria paraense do século XX.

O nome Academia do Peixe Frito’ teve inspiracao
em uma pratica de alimentac¢ao local muito comum entre
os paraenses mais simples: o ato de comer peixe frito. A
época, as postas de peixe frito eram vendidas em barracas
populares pela cidade, a precos mddicos, e as pessoas
compravam-nas para complementar o almogo em casa’;
também era o alimento barato e diario dos trabalhadores
e frequentadores do Ver-o-Peso.

Assim, sem ddvida, consumir peixe frito era um
marcador de identidade e de lugar social de desprestigio;
por isso, a expressao que nomeou o grupo traduz muito
bem a ideia de resisténcia e ruptura, proposta por esse
movimento, e acentua o seu processo de identificagdo com
o subalterno, com o excluido, com as classes trabalhadoras,
com a periferia, com o negro, com os detritos sociais,
com os espagos sem pompa, sem brilho e sem frescura®
da cidade de Belém?’.

Pela APF passaram, entre outros intelectuais, Bruno
de Menezes, De Campos Ribeiro, Paulo de Oliveira, Ernani
Vieira, Muniz Barreto, Arlindo Ribeiro de Castro, Lindolfo
Mesquita, Sandoval Lage, Abguar Soriano de Oliveira

Bastos, Jaques Flores, Raul Bopp, Nunes Pereira, Edgard
de Souza Franco, Farias Gama, Severino Silva, Rodrigues
Pinagé, Clévis de Gusmao, Dalcidio Jurandir, Santana
Marques e T¢ Teixeira (Figueiredo, 2001; Coelho, 2003;
Castro, 2011; Larédo, 2012)".

O movimento desses ‘mogos’ objetivava inicialmente
romper com a politica, com a estética candnica e, portanto,
com o ilusério glamour parisiense da capital paraense,
resquicio da Belle Epogue na Amazénia (1890-1912)",
exacerbada pela proficua (mas metedrica) economia da
borracha no Norte do Brasil. Esses jovens peixefritanos
lutavam por mudancas na seara das artes, desejavam
mais engajamento da literatura nas lutas sociais € menos
erudicdo, e ndo o faziam por pura rebeldia: o mundo estava
em transicdo e o pais passava por transformagdes desde
o final do século XIX.

Dessa forma, o Modernismo do Pard acompanhou,
paralelamente, as mudancas que ocorriam na Europa
e, apesar de a estética parnasiana ainda estar presente
nos textos produzidos no Brasil nas primeiras décadas
do século XX", os jovens sentiam necessidade de
modificagdes em diversas areas, sobretudo nas artes
(Figueiredo, 2001; Coelho, 2003).

A Geragdo do Peixe Frito surgiu, entdo, nesse

contexto. Os jovens intelectuais que dela fizeram (p)arte

Essa informagdo pode ser lida numa crénica escrita por Flores (1947, p. 153), “Vamos comer peixe frito?”, da obra “Panela de barro”.
Também no poema ‘A Academia do Peixe Frito”, Marilia Menezes, filha de Bruno de Menezes, menciona essa pratica cultural. O poema
de Marilia foi apresentado no Sarau da Academia do Peixe Frito, na XXI Feira Pan-Amazénica do Livro, realizada em Belém do Par3,
em maio/junho de 2017.

Termo coloquial que significa ‘luxo’, ‘refinamento’.

Ha outras explicagdes também possiveis para a escolha do nome Academia do Peixe Frito’, mencionadas por Brito (2005) e Nunes e
Costa (2016), as quais se correlacionam com a versio apresentada nesta pesquisa.

Destacamos que sdo esparsas as referéncias aos membros desse grupo, denominado de multiplas formas: Academia ao Ar Livre’,
Associagdo dos Novos' — as quais surgiram e se uniram em torno da denominacdo ‘Vandalos do Apocalipse’, em 1921 (Figueiredo,
2001) —, ‘Geragdo do Peixe Frito’, ‘Grupo do Peixe Frito’, Academia do Peixe Frito’. Alguns pesquisadores citam uns membros, outros
acrescentam um ou outro nome. Reunimos af todos os citados nas pesquisas que realizamos. E importante também destacar que ainda
ndo conseguimos comprovar a ligacdo direta de Eustachio de Azevedo, Remigio Fernandez e Vicente Salles com a APF mas sim com
as revistas na qual os membros da Academia publicavam.

Os historiadores divergem um pouco acerca dessas datagoes. Mas o fato € que as datas assinaladas compreendem o perfodo de apogeu
e queda da Belle Epoque na Amazdnia. No entanto, mesmo apds a débaclé, ainda era possivel perceber a forte motivago francesa na
cultura belenense.

Bosi (2003), em “Histdria concisa da literatura brasileira”, fala desse fendmeno do fortalecimento do Parnasianismo no Brasil no final do
século XIX e inicio do XX, em detrimento do Simbolismo, que abria caminho ao Modernismo na Europa ocidental.

===
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contribufram para a construcdo de uma literatura no Pard que
revela uma fisiognomia do lugar, no sentido benjaminiano.
A propésito, € vdlido lembrar Adorno (2003), que, em
relacdo as referéncias sociais nos textos literarios, afirma:
‘A referéncia ao social ndo deve levar para fora da obra de
arte, mas sim levar mais fundo para dentro dela. E isso o
que se deve esperar, e até a mais simples reflexao caminha
nesse sentido”. (Adorno, 2003, p. 66).

A vasta obra dos escritores da APF apresenta-nos a
sociedade amazdnida, paraense e belenense a partir de
seus conflitos histéricos e culturais (ainda) mal resolvidos,
ndo de forma estilizada, folclérica ou distante do leitor que
vivencia as realidades locais, mas por meio de uma visao
analitica e critica de quem experimenta esse espaco de
contrastes e de vozes dissonantes, que sdo as Amazdnias.

Dessa forma, as feicdes da cidade redesenham-se
por meio desses escritores, e o leitor se vé diante de novas
percepcdes e expressdes da Belém de outrora e da de
agora. Em consequéncia disso, ele, no processo de recepcao
da obra, constrdi um outro olhar sobre a cidade de Belém.

Nesse ponto, é importante esclarecer que os locais
escolhidos pelos membros da APF para os encontros e para

as reunides do grupo so elucidativos de alguns aspectos de
sua obra, especialmente de Bruno e de Dalcidio, uma vez
que a fisionomia desses lugares é traduzida em alguns de
seus textos com intimidade. Isso nos permite reconhecer
a recriacdo desses caminhos nas trilhas do literario.

Para iniciarmos esse percurso, apresentamos, na
Figura 1, um mapa de parte da cidade de Belém, no qual
estao assinaladas as regides onde se situavam os principais
pontos de encontro dos escritores da APE

Na Figura 1, os espacos coloridos de vermelho (areas
1, 2 e 3) representam os lugares de reunides constantes,
ou seja, 0s mais visitados; ja os de cor verde (areas 4 e
5) significam locais menos frequentados (mas também
importantes, onde aconteciam reunides esporadicas do
grupo) ou representam espacos de presenca marcante
em algumas obras ficcionais.

E importante dizer que nem todos os lugares
citados por autores que ja desenvolveram pesquisas
relacionadas a APF ou aos seus membros (Figueiredo,
2001, 2016; Pacheco, 2003; Larédo, 2012; Nunes; Costa,
2016; Wanzeler; Pacheco, 2016) estdo assinalados no
mapa (Figura 1). Por exemplo, em entrevista concedida a

Figura 1. Mapa destacando a parte de Belém que localiza pontos de encontro dos membros da APF. Fonte: adaptado de Google Maps (2018).
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Reis (2012), Marilia Menezes, filha de Bruno de Menezes,
afirma que a casa dele, no bairro da Cidade Velha (rua Jodo
Diogo, n° 26), em Belém, também foi local de encontro
do grupo, pois 14 o pai recebia muitos amigos.

O mercado do Ver-o-Peso (4rea 1 na Figura 1) era
o local de maior destaque nos encontros da APF pois 1a
os jovens intelectuais se concentravam na maioria das
vezes. Nesse complexo de barracas da feira livre, préximo
as fritadeiras de peixe, situava-se o bar Aguia de Ouro,
botequim localizado sob uma das torres do Mercado
de Ferro, na esquina, de frente para a avenida Portugal
e para o antigo cais do porto (Larédo, 2012). Pois bem,
esse espaco do Aguia de Ouro foi muito significativo para
a APF inclusive 14 era o local de guarda da imagem de Sao
Benedito da Praia, o santo dos pretos, para o qual ocorria
uma grande festividade (Costa, 2011), marcando também
parte da producdo literaria de Bruno de Menezes.

Nao muito distante dal, situa-se a Garagem do Clube
do Remo (4rea 3 na Figura 1), fundada em 1905, localizada
na rua Siqueira Mendes, primeira rua de Belém. Nesse
local, também se realizaram encontros da Academia. De
14, o0 grupo safa [...] para as tertllias” e batalhas de confete
do carnaval de rua de Belém [...]"".

Os jovens académicos também se concentravam no
entorno da praga Visconde do Rio Branco, mais conhecida

como Praga das Mercés ou Largo das Mercés (area 2 na
Figura 1), local marcado por lutas do movimento cabano
(1833-1836) (Borges, 2013), nos bares conhecidos,
entre 1920 e 1930, como bar Carioca e bar Flor de
Belém. Além desses, havia as reunides no bar Barbinha,
localizado na travessa Campos Sales, esquina com a 15
de Novembro (Larédo, 2012).

Todos esses lugares contribuem para a constituigao
de uma identidade da Academia do Peixe Frito® e,
consequentemente, do ideédrio de literatos, artistas e
jornalistas que fizeram parte dessa Geragdo. Assim, a
cidade de Belém é cendrio desses encontros, a partir dos
constantes movimentos dos intelectuais em determinados
pontos dela, o que colabora para a construcao tanto de
uma memoria da cidade como do eu que a narra. Os
peixefritanos, quando escreveram nela, sobre ela e sua
gente, construiram, pelo tempo, uma meméria de si, uma
vez que constituiram suas obras a partir de elementos
recriados desse espago’™.

Deleuze (1988), refletindo acerca das ideias de
Immanuel Kant, afirma que o tempo do sujeito, esse tempo
que marca o homem, e ndo somente as manifestacdes
materiais, € inerente a memdria. Essa marca temporal,
referida por Deleuze (1988), é a prépria histéria. A memodria,
aliada a ela, traduz-se como relagdo de afeto no sujeito; assim,

Festas de clubes que ocorriam geralmente nos domingos a tarde, independente das épocas carnavalescas. Alids, até hoje os arredores
da Garagem, na Cidade Velha, constituem um espago marcado por esses eventos artisticos, que arrastam multiddes em festa, como o
Auto do Cirio.

Informagdo constante no roteiro da 7 versdo do “Trilhas no Literario”, que tematizou a Academia do Peixe Frito. O evento, realizado
em 18 de novembro de 2017, foi organizado pelo PPGCLC/UNAMA, sob coordenacio do Prof. Dr. Paulo Nunes (UNAMA) e da Prof.?
Dr.2 Vania Costa (UFPA) (Narramazdnia, 2017).

Isso é perceptivel porque a maioria dos lugares frequentados pelo grupo esta marcada pela presenca popular, sobretudo o mercado do
Ver-o-Peso. Ali estdo os negros, os pobres, as gentes de pé no chao; ali, as pessoas comuns trabalham, vendem, compram, ganham
o pao de cada dia, descarregam peixe, agal, estivas em geral, bebem, almogam e labutam de novo. Nos bares espalhados pela Belém
dos anos 1920, 1930, 1940, ha as longas prosas animadas, a bebida, o divertimento, a misica. Os peixefritanos, entdo, congragaram o
espaco simbdlico de lutas via linguagem (jornalistica ou poética) ao espaco fisico da feira popular e das suas preferéncias pessoais, visto
que muitos deles (sendo todos) eram boémios.

Os exemplos sdo inimeros. As obras dos escritores da Geragdo do Peixe Frito constituem representacdes da vida simples de Belém,
daquela que circula na periferia, como no Jurunas, em “Batuque”, de Menezes (2015b); no Ver-o-Peso, por onde caminham o menino
interiorano Alfredo e a cabocla Libania, em “Belém do Grao-Pard”, de Jurandir (1960); nos bairros do Umarizal e do Telégrafo, em “Ponte
do Galo” (Jurandir, 1971). H4 também a recriagdo de aspectos histéricos, culturais e politicos da cidade pelos intersticios da “Gostosa
Belém de outrora”, de Ribeiro (2005); pela cronica, de relatos plenos de cenas e situagdes de diversas feiras em Belém, registrados
em “Panela de barro”, de Flores (1947); pelo tom modernizante e defensor da cultura nortista, nos manifestos e romances de Abguar
Bastos; nas cenas memoriais — e biogréficas — encontradas em cordéis de Lindolfo Mesquita, entre tantos outros.

===
1030



Bol. Mus. Para. Emilio Goeldi. Cienc. Hum., Belém, v. 14, n. 3, p. 1025-1043, set.-dez. 2019

a memoria assume papel importante nesse entrecruzar
porgue possibilitaao homem um reencontro consigo mesmo.
No entanto, na concepcao deleuziana, essa memoria
admite dobras, as quais estao relacionadas a prépria histéria,
que a cada dia se dobra, formando curtas memrias,
que se opbem ao esquecimento, mas que, ao longo do
tempo, tornam-se absolutas, ndo se distinguindo mais do
esquecimento. Essa memdria ndo ocupa posicao de prestigio
em relagdo ao presente, ficando, portanto, esquecida até
que desapareca ou até que seja lembrada e restaurada.
Desse modo, conclui-se, a partir das ideias de Deleuze
(1988), que o esquecimento € a impossibilidade de retorno
e a memria, a necessidade de recomeco. A Academia do
Peixe Frito (como memdria) nos propiciou um recomeco,
no sentido de ressignificacio de elementos da histéria, do
cotidiano e do sujeito, a partir de suas marcas no tempo,
representadas pelas obras deixadas pelos escritores.

E nesse sentido que lugares e pequenos momentos
do dia a dia, do vai-e-vem dos feirantes, dos estivadores,
das pessoas da periferia paraense encontram espaco na
literatura para falar de si também. Esse é o grande motivo
da APF, visto que ela contribuiu para a formacgdo de uma
memoria das classes populares na Amazénia, sobretudo
em Belém, por meio da vasta producdo literaria e
jornalistica de seus membros. Dar voz aos excluidos pelas
elites, fazé-los viver e significar por meio da palavra, num
tempo em que ndo se falava nem se pensava em politicas
publicas para a populagdo mais carente, € uma posicdo
politica de engajamento muito consciente do escritor, ja
que, a partir dessa atitude, muitas vozes tradicionalmente
silenciadas pela forga da colonizagdo — que ainda impera na
Latinoamérica — (a do negro, do caboclo, do imigrante, do
trabalhador, do morador da periferia, do candomblecista)

ndo foram retiradas da cena social, e isso contribui para
refrear as tentativas de apagamento desses sujeitos pela
sociedade, pela historiografia, pelos poderes publicos.

Outros lugares ndo marcados no mapa também
fazem parte da memdria da APF e da fisiognomia da cidade
delineada nos textos dos seus membros, por exemplo, a
casa onde Bruno de Menezes passou ainfancia e a juventude
(acasadasua ‘mae preta’ Maria Balbina Menezes), no bairro
do Jurunas, que é outro lugar de significacio na trilha”,
sobretudo pelo sentido de negritude e pela consciéncia de
classe que o Jurunas — desde seus primérdios, um bairro
proletario, de negros, migrantes, descendentes de indigenas
(Nunes; Costa, 2016) — infunde a sua obra.

Bruno de Menezes era de um espirito muito festeiro.
Airma do poeta, Maria de Lourdes Menezes (informacio
verbal)’®, relatou, em entrevista, que, em épocas de
comemoragdao, como nos festejos de Sao Benedito, no
periodo natalino, nos aniversarios, Bruno reunia familiares
e amigos, alguns deles escritores, na casa da mae, no
Jurunas, e 14 conversavam, comiam, bebiam, executavam
as ladainhas — que a mae dele muito apreciava (Reis, 2012).
De todo modo, a presenca do Jurunas é forte na obra
do poeta lider do Grupo do Peixe Frito, sobretudo em
“Batugue” (Menezes, 2015b), em que ha alusbes a Jaqueira,
as comidas, ao samba, a marujada, as festas de santos, as
préaticas religiosas de matrizes africanas, aos bois-bumbds,
as ladainhas, todos muito ligados a tradicdo jurunense (Resis,
2012; Rodrigues, 2008).

Além do Jurunas, o bairro de Sdo Bras também
marcou o Grupo do Peixe Frito. L4, eram pontos de
encontro o bar Paraense e o bar Pilsen, na avenida
Independéncia (atual Magalhdes Barata); e o bar Kean, no
Largo de S3o Bras, em frente ao Mercado (Larédo, 2012).

<3

Rocha (1994 apud Reis, 2012) escreveu um ensaio biogréfico sobre Bruno de Menezes e reportou-se a um lugar da infancia do poeta

chamado ‘Estancia coletiva (A) Jaqueira’, que era um grande terreno no Jurunas. Além disso, segundo Reis (2012), a partir de informacdes
obtidas por meio de entrevista realizada com a Unica irma viva de Bruno de Menezes, Maria de Lourdes Menezes (a época, com noventa
e seis anos), Bruno morou no Jurunas com a familia (pais e irmdos) durante a infincia e a juventude. [zabel Menezes, filha de Maria de
Lourdes, informou que moravam na Roberto Camelier, n® 425 (Reis, 2012).

Lourdes faleceu.

Marcos Reis, em conversa informal com uma das autoras deste artigo, informou que, trés meses depois dessa entrevista, D. Maria de
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Os espagos verdes na Figura 1 representam os lugares
menos frequentados, mas ha registros da presenca da APF
na regido da praca Siqueira Campos, conhecida como
Praca do Reldgio (area 4 na Figura 1), préximo ao porto
de ancoragem dos barcos pesqueiros e ao porto do Acal,
onde havia o antigo necrotério de Belém. Bruno e Dalcidio,
passantes, frequentadores ou contempladores do local,
recriam aquele espaco em cenas de suas obras literarias.

Outro ponto era o City Club (ao lado do cinema
Olimpia, &rea 5 na Figura 1), em frente a praca da Republica
(Larédo, 2012), onde os académicos do Peixe Frito, boémios
que eram, passavam parte das noitadas, segundo nos revela
Ribeiro (2005), em uma de suas cronicas publicada na obra
“Gostosa Belém de outrora”. Além dele, nas imedia¢bes,
localizavam-se o Café Chic e o Café da Paz (drea 5 na
Figura 1), no terraco do Grande Hotel (antigo Hilton
Hotel, hoje Princesa Loucd), que constitulam um ponto
de encontro esporadico dos académicos”. E importante
reafirmar que os intelectuais elitizados preferiam o
terraco do Grande Hotel; ja os jovens académicos da
periferia de Belém elegeram o Ver-o-Peso como o

espaco popular e de cultura para acolher suas reunides.

FISIOGNOMIA URBANA E MODERNIDADE

Escrever a histéria significa dar as datas a sua
fisionomia. (Benjamin, 2006, p. 518).

Walter Benjamin (1892-1940) buscou, em seus
estudos sobre histéria literdria e social da Alemanha do
século XVII e da Franca do século XIX, apresentar uma
abordagem fisiognOmica para cada época estudada. De
acordo com Bolle (2000), Benjamin explica sua ideia de
fisiognomia’ nas obras “Origem do drama barroco alemao”
(Benjamin, 1984) e “Passagens parisienses” (Benjamin, 2006).
Na primeira, ele defende que a construgdo da histéria se

realiza por elementos convergentes na expressao de um
rosto, ou melhor, de uma caveira; na segunda, busca formar
‘o rosto da Modernidade’ com uma concretude maxima,
a partir de fragmentos de textos do século XIX, como de
Honoré de Balzac, Allan Poe e Charles Baudelaire.

Conforme Guimaraes (2016), desde a Antiguidade,
o estudo da personalidade humana a partir dos tragos
exteriores (aparéncias) compde as pesquisas de
fildsofos, cientistas e artistas. Tal estudo era denominado
de fisiognomonia. Esse mesmo autor explica que a
fisiognomonia é o “[...] estudo da fisionomia humana
[semblante] como indice de conhecimento sobre as
caracteristicas abstratas e subjetivas a partir dos tracos da
cabeca e do rosto [...]" (Guimaraes, 2016, p. 86).

Bolle (2000, p. 18) esclarece que ‘fisiognomia’
€ um neologismo (de fisiognomonia) empregado “[...]
para expressar um vaivém entre o objeto estudado, a
‘fisionomia’ da cidade e o olhar do ‘fisiognomista’ [...]".
Acrescenta que é uma técnica de lejitura da cultura e
da sociedade apresentada por Benjamin, que remete a
uma tradicdo fundamentada por Johann Caspar Lavater
(1741-1801), fundador da fisiognomia moderna, o qual
usava em seus estudos ilustragdes dos rostos humanos
para melhor produzir o conhecimento sobre os homens
e a sociedade (Bolle, 2000).

Benjamin, por seu turno, passa a colecionar
fragmentos de cultura, da produgdo artistica, literdria e
intelectual, especialmente francesa, para, entdo, montar
a fisiognomia da metrépole moderna, tomando como
referéncias as cidades de Berlim e Paris, esta identificada
como a ‘capital do século XIX' (Bolle, 2000).

Por meio desses fragmentos urbanos, Benjamin
constrdi uma teoria da Modernidade, vinculada a questao
das variaveis histéricas da percep¢ao humana, tragando um
paralelo entre mentalidade burguesa e imagem da grande

' Apesar de ter sido um dos primeiros locais de encontro da chamada Academia ao Ar Livre (Figueiredo, 2001), o espago do Grande
Hotel era requintado, frequentado pela elite belenense da primeira metade do século XX, por isso ndo vingou como local permanente
de encontro, sobretudo quando a APF definiu seu lugar social de fala.

—
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cidade. Para Benjamin, na Modernidade se estabelece um
‘mercado de imagens’ (Bolle, 2000) que interage com o
imaginario coletivo. Nesse contexto, o papel do critico é
investigar o grau de consciéncia histérica das diferentes
classes sociais, como operarios e burgueses.

Segundo Bolle (2000, p. 20), Benjamin buscou, por
meio da leitura fisiogndémica da cidade ou da metrdpole,
ver “[...] o rosto da Modernidade ‘de dentro’, investigando
tracos da mentalidade burguesa e pequeno-burguesa, a
mudanca de padrées culturais, o imaginario social e politico,
[...] mediadores culturais e produtores de imagens [...]".
Nesse percurso, a producdo literaria foi fundamental, em
virtude de sua qualidade mitica e mdgica, de sua capacidade
de plasmar a realidade social.

Gagnebin (2014) destaca que a teoria da Modernidade
de Benjamin ndo corresponde a uma visdo nostalgica do
passado, uma vez que, na perspectiva do filésofo alemao, a
Modernidade ndo se restringe as ideias de mera aceleracdo
do tempo e a producio intensiva de mercadorias, com a
consequente perda da tradicdo; pelo contrério, esse estagio
de desenvolvimento histérico poderia contemplar também
“[...] a invencdo de novas formas de vida em comum [...],
[capaz de] [...] transformar a técnica em instrumento de
liberdade e felicidade [...]" (Gagnebin, 2014, p. 9-10).
Benjamin compreende o tempo moderno partindo da
andlise de producdes literarias e culturais da época, cuja
apresentacdo do presente em imagens de caducidade
reflete ou representa uma nova forma de produzir sentidos
e experiéncias, de narrar a histéria.

Desse modo, a abordagem fisiogndémica permite
o surgimento de ‘imagens dialéticas’, que correspondem
ao limiar e, a0 mesmo tempo, a uma janela de leitura da
Histdria e do sujeito, num processo relacional em que ha
0 corpo a corpo do sujeito histérico com a cidade. Bolle
(2000) assinala que os fisiognomistas urbanos, o poeta, o
escritor, o filésofo, o jornalista, o fldneur (ocioso sonhador), ©
passante observador buscam rastros, pistas, tragos presentes
no cotidiano urbano, com o objetivo de desmascarar feicbes
e feitos, progresso e ruina da Modernidade.

Nesse sentido, pode-se dizer que os poetas e
prosadores da Academia do Peixe Frito, apresentada
anteriormente, foram fisiognomistas de sua época,
porque perscrutaram o cotidiano da cidade de Belém,
com gentes, histdrias e memdrias, de maneira singular,
intrépida, transformadora e critica, no intuito também
de entender a Modernidade instaurada na Amazonia e
seus efeitos.

Assim, os peixefritanos construiram textos-imagens
de como percebiam a cidade e todos os seus componentes.
Em muitos de seus poemas, seus romances, suas cronicas,
revelam o quanto constituiam a cidade e o quanto por ela
eram constituidos. Atentativa do grupo era construir textos
que revelassem seu idedrio de nagdo, marcadamente
por meio do sentimento de pertenca ao espaco, da
identificacio com o seu lugar de origem.

Nesse jogo de inter-relacdes, a presenca deles na
cidade manifesta-se de forma avassaladora em seus escritos,
bem como a presenca da cidade em cada um deles, em
um processo de imbricamento e mutua identificagdo,
como se pode entrever na acdo dos académicos do Peixe
Frito, enquanto passam ou passeiam através da cidade, por
ocasido das suas reunides itinerantes e plurilocais, e nos
textos literarios produzidos por eles, entre os quais dois
sdo analisados a seguir.

Bruno de Menezes e Dalcidio Jurandir foram
dois desses escritores que se engajaram, direta ou
indiretamente, na APF que acreditavam na qualidade
da literatura produzida no Pard e que tiveram grandes
dificuldades para publicar. Em comum, tinham a origem
pobre, a ascendéncia negra, o autodidatismo, a veia
literdria, o engajamento politico e social e uma visdo
critica acurada. Deles, analisam-se a seguir dois textos
literarios: do primeiro, o poema “Gente da estiva”, em
que o progresso da cidade de Belém custa a ruina (pessoal
e social) do estivador; do segundo, trechos do romance
“Belém do Grao-Pard”, em que a cidade, tal qual um
prisma sob o sol, traduz-se em imagens multifacetadas,
fragmentarias, mas inteligiveis e coerentes.
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“GENTE DA ESTIVA”, DE BRUNO DE MENEZES
Bruno de Menezes (1893-1963), escritor, jornalista e
ativista politico, lider do grupo Academia do Peixe Frito,
publicou a coletdnea de poemas “Batuque” em 1931.
Essa obra ressignifica a presenca do negro no espago
amazonico, com tom de dendncia e notavel qualidade
estética (Nunes; Costa, 2016), pois apresenta o negro,
trabalhador, morador da periferia, como protagonista
social, subvertendo a ordem estabelecida pelos canones
literarios tradicionais. Dessa obra faz parte o poema “Gente
da estiva”, que transcrevemos na integra, a seguir:

O navio esta af ancorado no cais.
Comeu do mar grosso

jogou no oceano

a carga que trouxe botou nos galpdes.

O inglés nem se apressa,
porque o que entra Nos seus armazéns,
so sai feito preso pagando carceragem.

No cais 0 servico na sua bruteza
é ver como em faina

qualquer formigueiro

com a gente da estiva
empurrando o carrinho.

Fazendo lingadas

de sacos e fardos,

trazendo caixotes barricas pranchoes,
que o brago de ferro

dos altos guindastes

arria de cima aos fundos pordes.

A gente da estiva
na lida afanosa
parece escuras formigas troncudas.

O ventre de ferro

de dia e de noite

vai sempre se enchendo
daquilo que é vida.

E a gente da estiva

ao voltar a casa,

faminta esfalfada

nem come daquilo

que lhe andou nas maos
calejadas e humildes.

Repleta o navio o seu bojo de carga.
E vozes de adeus

sorrisos felizes
lembrancas e beijos afagos abragos.

A campa retine.
A voz da sirene previne a partida.

A gente da estiva,

camisa suada

estbmago murcho,

como se fizesse trabalho forcado,
recolhe o carrinho

pra outras lingadas

sem ter o direito até de fumar!
(Menezes, 2015a, p. 67-68).

O poema encadeia imagens, as quais se traduzem
em narrativa, a partir da descricao do espago, do lugar,
dos sons, das a¢cdes dos trabalhadores da estiva e da
movimentacdo ao derredor do cais. O texto poético
apresenta-nos a observacdo da cultura do cotidiano
(muito cara a Benjamin, inclusive), que narra o comum,
a rotina do dia a dia, a qual nem sempre atentamos,
devido a sua fugaz banalidade. Dessa forma, percebe-se
que Bruno de Menezes, assim como Benjamin, valoriza
o fragmento: no poema, destaca-se a arraia-miuda,
o ‘trapilho social’ (de Baudelaire), e vem a baila o
protagonismo dos negros, dos trabalhadores bracais do
mercado do Ver-o-Peso, da gente simples.

Em suas incursdes pelos meandros da teoria do
poema, Bosi (1977, p. 21) elabora uma pergunta intrigante:
“O que € uma imagem no poema?, [ao que, em seguida,
responde:] ja ndo é, evidentemente, um icone do objeto
gue se fixou na retina; nem um fantasma produzido na
hora do devaneio: é uma palavra articulada”. Candido
(1996, p. 76) responde a pergunta feita por Bosi nos
seguintes termos: “[A imagem no poema €] [...] o nome
que damos a toda figuragdo de sentido que faz as palavras
dizerem algo diferente de seu estrito valor semantico
[...]"; € quando a linguagem proporciona a identificagdo
entre realidades diversas, o que pode ocorrer por meio
de uma comparagdo ou das palavras em sentido préprio.
Ao discorrer sobre a ‘imagem dialética’, Benjamin (2006,
p. 504) destaca que “Somente as imagens dialéticas sdo
imagens auténticas (isto é: ndo arcaicas), e o lugar onde a
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encontramos € a linguagem”. Tal afirmacdo nos autoriza
a compreender que, por meio de correspondéncias
no plano simbdlico, o escritor consegue reapresentar
verdades e sentidos que a linguagem comum nao traduz.

Assim, no poema de Bruno de Menezes, a partir das
suas projecdes imagéticas, frutos da ‘palavra articulada’,
narra-se a cidade, o cais préximo ao mercado do Ver-o-
Peso. E por meio dessa narrativa poética que se enforma
uma fisiognomia do lugar e, por extensdo, do eu. Desse
modo, aimagem construida no/pelo poema ¢ dialética (no
sentido benjaminiano), uma vez que plasma a presenca da
cidade no sujeito poético, evidenciando a maneira como
ele a 1é e a reflete, ja em sintese de si mesmo, pois ela (a
cidade) faz parte do seu ser, do seu estar no mundo, e
traduz a subjetividade do escritor.

A comparacdo da acdo constante dos trabalhadores
da estiva com um formigueiro ou com ‘formigas troncudas’
pode revelar a perspectiva do sujeito que olha a cidade,
isto é, de onde ele olha: de longe, como se estivesse
no mercado do Ver-o-Peso, observando o trabalho do
estivador, negro, de retirar sacas do navio abarrotado e
seguir com elas as costas, em fileira para o armazém das
docas; ou olha de cima, como se fosse a propria cidade a
observar os seus (informagao verbal)?,

Além disso, essa comparacdo de homens com
formigas alude a ideia do labor operério, do desafio de
ser capaz de carregar mais do que o proprio peso e
contribui para a formagdo de uma imagem. A propdsito
dessa questao, Candido (1996) associa a ideia de imagem
no poema as relacdes de comparacdo que se estabelecem
por meio da palavra para formar uma visualidade inusitada.
Segundo ele, a imagem, parte essencial do verso, assim
como a metdfora, as figuras e o simbolo, estabelece intima
ligagdo com a estrutura sonora do poema, contribuindo
para a formacdo do todo significativo: “[...] a imagem cria
o significado poético [...]" (Candido, 1996, p. 62).

Na esteira desse pensamento, percebemos a forga
significativa das imagens construidas em outros momentos
do poema: em alguns trechos, como em “[...] a carga que
trouxe botou nos galpdes [...] trazendo caixotes barricas
pranchdes [...] o braco de ferro” (Menezes, 20153,
p. 67-68), considerando-se o contexto, aproximam e
até confundem (no ambito da significacio denotativa e
conotativa) o trabalho da méquina (os guindastes) com
o do homem (a gente da estiva), remetendo a uma ideia
marxista das relacdes de exploracido do trabalho.

No entanto, isso nao significa que a gente da
estiva seja desenhada somente do ponto de vista da sua
potencialidade no trabalho. Ao contrério: as metdforas
da ‘magquinizacdo’ humana compreendem uma critica
reflexiva acerca de como as subjetividades dessas pessoas
sao negligenciadas nas modernas relagdes de trabalho.

Nesse contexto, o préprio emprego do termo
‘gente’, na expressdo ‘gente da estiva’, que intitula o texto
poético, apesar de agregar a ideia de coletivizacdo, de
generalizagdo, reconstréi-se para individualizar o ser; para
nomear um sujeito que volta para casa, que tem familia,
que sente fome, que sofre, que precisa de momentos
de lazer e de descanso. O Ultimo verso do poema é
desvelador: “[...] sem ter o direito até de fumar!” (Menezes,
2015a, p. 68), em que o eu lirico se consterna com a falta
de possibilidade de momentos de écio ou devaneio para
a gente da estiva, numa época em que o ato de fumar era
considerado socialmente positivo e necessario ao homem.

Por meio dessas cenas, construimos uma expressao,
uma aparéncia da cidade, isto &, a sua fisiognomia,
sempre marcada historicamente pela subjetividade e pela
cosmovisao do leitor. No seminal ensaio ‘A metrépole e
a vida mental”, Simmel (1973, p. 21) assinala que “[...] O
ambito da pessoa ¢ antes constituido pela soma de efeitos
gue emana dela temporal e espacialmente. Da mesma
maneira, uma cidade consiste em seus efeitos totais, que

% Essa leitura de que a cidade pode ser aquela que traduz o sentimento lirico no poema foi sugerida pelo professor José Maria Damasceno
Ferreira, em conversa informal com duas das autoras desta pesquisa.
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se estendem para além de seus limites imediatos [...]".
Nesse contexto, o processo de visibilidade homem-cidade
plasmado no/pelo poema de Bruno de Menezes evoca
aspectos que vao além da superficie, das aparéncias das
realidades interior e exterior, entrelacando percep¢des,
experiéncias e narrativas intercambiantes, que nao se
esgotam com o dia vivido, com a ‘lida afanosa’.

Ao estudar a importancia da imagem na construgdo
do poema, Bosi (1977, p. 15-16) defende uma visao
histérica, contextualizada, e ndo estanque, da imagem:
‘A imagem nunca é um ‘elemento’: tem um passado que
a constituiu; e um presente gque a mantém viva e que
permite a sua recorréncia [...]". Essa reflexdo remete a
Benjamin (2006, p. 518), quando afirma que ‘A histéria
se decompde em imagens, ndo em histérias [...]", uma
vez que sé é possivel decifrar as verdades histdricas nas
tensdes entre o ‘ocorrido’ e o ‘agora’ da leitura evocada
pelo jogo verbo-imagético.

No poema, as imagens dos guindastes, dos
pordes, das lingadas no antigo cais do porto retomam a
fungdo original do que, na atualidade, tem também valor
simbdlico, ja que parte do espago do cais dos navios de
carga e alguns objetos foram ressignificados e passaram a
compor o centro turistico de Belém: é possivel perceber,
por exemplo, que alguns dos guindastes se tornaram
enfeites ou objetos histdricos em exposicdo na Estacdo
das Docas, atualmente um espago de lazer e visitagdo,
nas proximidades do Ver-o-Peso. Mas, préximo dali, o
trabalho da estiva continua.

Desse modo, a fisionomia da cidade construida
em “Gente da estiva” evoca o mercado do Ver-o-Peso
como expressao do trabalho, da vida/lida, com a qual ele
se identifica. O poema de Bruno revela a voz de alguém
que estd ali frequentemente, que é intimo observador

daquele espaco. Assim, cria-se uma fisiognomia do lugar
intrinsecamente ligada (isto &, como parte dos seus tracos
caracteristicos) ao trabalhador, ao homem comum.

Isso ndo seria possivel sem um conhecimento
profundo e critico do lugar em que se habita, sem o
desenho de uma mundividéncia que perceba o outro
pobre, trabalhador bracal, como integrante do lugar e
indispensavel, porque importante, para a constituicdo
de uma fisiognomia que, por vezes, é escondida
propositalmente: a de uma Belém que se ergueu com a
forca do trabalho do homem comum, numa relacdo ciclica
de progresso e ruina, nos termos benjaminianos.

A fisiognomia da cidade é um dos elementos que
ajudam a definir identidades, porque ela fala do eu e
identifica-o como sujeito histdrico:

Benjamin e Baudelaire, cada um a sua maneira,
tentaram flagrar esse momento em que o sujeito
se inteira da fisiognomia da cidade e ao mesmo
tempo de si mesmo, em que rosto e corpo se
assemelham mimeticamente a cidade que ele
habita, como se ela fosse a constelacdo que define
sua identidade, a estrela de sua vida inteira. (Bolle,
2000, p. 43-44).

Assim, de acordo com a perspectiva benjaminiana,
traduzida por Bolle (2000), o sujeito constitui-se
simultaneamente dessas duas fisiognomias (da cidade e de
si mesmo). Ele se reconhece como parte da cidade, ao
mesmo tempo em que percebe que a cidade estd nele,
visto que ambos se refletem: é o eu na cidade e a cidade
em mim, é a imagem de confluéncia, da identificacao.

“BELEM DO GRAO-PARA”, DE

DALCIDIO JURANDIR

Dalcidio Jurandir® (1909-1979) foi escritor, jornalista e
funcionario publico. Paraense, participe da Geracdo do

2 Consoante as ideias de Furtado (2010), Dalcidio comegou a escrever as obras do ciclo do Extremo Norte no final dos anos 1930 e sua
técnica de escrita sofreu influéncias positivas da renovacdo estética dos anos 1920 e dos subsequentes, o que demonstra que ele era
um escritor alinhado aos bons literatos da sua época. Acrescentamos, sem receio de especulagdo, que a forte presenca da APF na vida
literaria de Dalcidio Jurandir teve parte para que ele apreendesse esse espirito do tempo e o refletisse tdo distintamente em sua obra.
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Peixe Frito, sua obra literaria é considerada vasta: escreveu
onze romances e muitos poemas?, alguns esparsos, que,
de vez em quando, pululam, redescobertos, e cronicas
que, em sua quase totalidade, narram lugares (fisicos,
histéricos, ideoldgicos) subalternizados no interior do
Para e na cidade de Belém. Entre essa producao artistica,
destaca-se “Belém do Grao-Pard" (BGP), quarto romance
do Ciclo do Extremo Norte, publicado pela primeira vez
no Brasil, pela Martins, de Sao Paulo, em 1960.

“Belém do Grao-Pard” segue a tradicdo do romance
urbano moderno, em que o humano se dilui em contato
com os grandes centros, na ideia de uma multidao
multiforme ‘tocada’ pela experiéncia com as maquinas
e outras tecnologias. No caso de BGPF o bonde elétrico
(referido no final deste artigo), o trem, o cinema e a luz
elétrica sdo tematicas recorrentes que marcam a vida de
Alfredo e seus companheiros na cidade grande.

Nessa obra, Dalcidio Jurandir ressignifica a Belém dos
anos 1920 a partir da visao do menino Alfredo, que, vindo
de Cachoeira (no Marajé), chega a Belém para superar a
precariedade da educagdo marajoara, e enseja continuar
seus estudos na capital do Pard. O garoto passa a morar,
na condicdo de agregado, com a familia Alcantara?®, falida
devido a decadéncia do governo lemista e da economia
da borracha. Entre descobertas e desencantos, Alfredo
constitui uma fisiognomia da cidade a partir de sua vivéncia,
porque procura decifra-la, como efigie de si mesmo,
mas nao sem a ajuda de personagens instigantes, como
a cabocla Libania, muito intima da cidade, acostumada a
transitar a pé do bairro de Nazaré até o mercado do Ver-
0-Peso. Na sequéncia, apresentamos dois excertos desse

romance para discutir como o anverso da cidade constitui
o reverso (interior) do sujeito historico.

Neste trecho de “Belém do Grao-Pard”, Libania (a
cabocla criada dos Alcantara) leva Alfredo, pela primeira
vez, ao Ver-o-Peso:

Viva maré de marco visitando o Mercado de
Ferro, lojas e botequins, refletindo junto ao
balcio os violdes desencordoados nas prateleiras.
Os bondes, ao fazer a curva no trecho inundado,
navegavam. As canoas no porto veleiro, em cima
da enchente, ao nivel da rua, de velas icadas,
pareciam prontas a velejar cidade adentro,
amarrando os seus cabos nas torres do Carmo,
da Sé, de Santo Alexandre e nas samaumeiras
do arraial de Nazaré. Libania corria entdo
para ver: os bons barcos, panos cor de telha,
cobriam o Ver-o-Peso com um telhado de velas.
Libania apontava as montarias cheias de potes
queimados como a sua face, e bilhas de barro
e as andorinhas curiosas dos mastros, das proas
com peixe assando e as maos de milho verde
que descarregavam. [...] Voltava-se agora para os
cestos, fogareiros de barro, bichos, cachimbos,
‘ah, este-um, aqui, eu fumava’. O gosto de provar
de todas as farinhas ali expostas nos paneiros em
plena calcada ndo atingida ainda pela maré. Pos-
se a provar desta, daquela, a amarelinha, a bem
torrada, fingindo enfado, competéncia, exigente
no escolher. Cada melancia, aquele ananés, uns
muguds que deviam estar gordinhos, a tracaja
virada, Deus! O doente da pele bebendo mingau
no quiosque. Um velhusco, suada a camisa
colando nas costas, a bagana na boca, conferia
pules de bicho. [...] Depois, aquela rapariga de
perna inchada-inchada, no rosto um rouge como
uma queimadura. A carroga fazia mudanga,
atravancando a rua. Um papagaio foge da
bagagem. [...]. Ela [Libania] volvia a Gentil como
se viesse do sitio, com o embrulho das raizes, filha
daqueles barcos, nascida entre panelas de barro,
ovas de tainha e cofos de caranguejos. (Jurandir,
2016, p. 76-80).

2 “Poemas impetuosos” é a coletdnea que retine, pela primeira vez em livro, os poemas de Dalcidio Jurandir. O trabalho foi organizado
por Paulo Nunes, no projeto “Negritude e literatura”, ligado ao PPGCLC, da UNAMA, e publicado em convénio com a editora Paka-
Tatu e com a Casa de Cultura Dalcidio Jurandir, em 2011 (Jurandir, 2011).

2 Esse romance teve duas edicdes em Portugal, pela editora Europa-América, na série “Grandes autores contemporaneos”, em 1982

(Nunes, 2007).

2 E curioso perceber-se que o nominativo familiar Alcintara, etimologicamente, significa ‘ponte’; as pontes, como se sabe, proporcionam
a passagem de um lugar a outro. Poder-se-ia aqui falar das passagens benjaminianas, mas isso proporcionaria um outro estudo; ficamos,
assim, com a ideia de transporte, passagem, experiéncia de mudanca e migragdo de Alfredo de Cachoeira a Belém, processo no qual a
familia Alcantara tem um papel fundamental para os descortinamentos de dramas humanos, individuais e sociais, no romance (Nunes,

2007; Pereira, 2014).
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Nessa passagem, o espago do mercado do Ver-
0-Peso, em Belém, € narrado de forma dindmica,
com a vivacidade de quem naturalmente observa a
movimenta¢do do mercado; de quem é conhecedor das
minucias do dia a dia e dos detalhes caracteristicos daquele
ambiente, com o qual as personagens interagem de forma
viva, afetuosa e afetiva. Tal descricdo ndo é perpassada
por um olhar exdtico? (de que costumeiramente o
mercado-feira é vitima), também néo traz o ranco do
superficialismo, o olhar apressado, e por vezes parcial,
do turista, que ndo tem a vivéncia cotidiana daquele
espago, que compreende uma espécie de entrelugar
entre a floresta e a cidade. Dessa forma, ndo sdo
imagens espetacularizadas ou estandardizadas, elas
mostram o ordindrio, o corriqueiro, o que é proprio de
uma fisionomia do Ver-o-Peso, que esta incrustada no
narrador, como uma tatuagem?.

Nesse contexto, a expressao do lugar é marcada pelo
filtro bastante singular (do narrador e das personagens) que
estilhaca o espelho da cidade diante do leitor e, a0 mesmo
tempo, redine os fragmentos numa narrativa intensamente
visual, composta por uma pluralidade de a¢bes simultaneas,
ageis, por imagens que, num plano comum, delineiam o
‘pano de fundo’, mas, no plano da narrativa, constituem
o principal da cena, conduzida por um narrador quase
cinematogréfico. No contexto da obra de Dalcidio Jurandir,
percebemos a imagem associada ao poder de expansio
do discurso, para dar fluidez, dinamismo a cena poética?’.
Trata-se de artimanhas em que o autor de identidade social,
Dalcidio Jurandir, industria, com perspicécia e eficiéncia, o
autor da diegese, qual seja, o narrador.

O campo semantico do excerto é atravessado por
expressdes da cultura local; significantes como Mercado de
Ferro, canoas, torres da Sé, barcos, Ver-o-Peso, paneiros
de farinha, ananas, mingau no quiosque, embrulhos das
raizes, panelas de barro etc. formam imagens e expressdes
amazonidas, que denotam pertencimento do narrador,
tanto quanto das personagens, ao universo do Ver-o-Peso.

Libania, por exemplo, caminha livre pela feira e
demonstra muita experiéncia e perspicacia no escolher,
no provar, no admirar, no olhar a paisagem de velas de
embarcagdes, nos cheiros que sente por onde passa, na
observacao dos tipos humanos com os quais se depara.
Enfim, a menina Libania movimenta todos os sentidos ao
experienciar a feira e apresenta-la a Alfredo. O narrador
capta esse aspecto e o lanca aos olhos do leitor, que
constrdi a imagem de uma personagem concatenada ao
espaco em que circula habilmente, como se ela fosse parte
fisica dele, como se sujeito e cidade fossem indissociavesis,
um nascido do outro, conforme se expressa ao final
do trecho: a imagem da menina-moga filha dos barcos,
nascida entre panelas de barro, pescado e caranguejo.
Assim, chama a atencdo a forma enunciativa do texto,
que transmite cumplicidade entre o eu enunciador, as
personagens e o espaco narrado, como se a imagem
especular da cidade refletisse a memadria do eu, a sua
identidade, enfim, a sua prépria fisiognomia, unindo-as,
(con)fundindo-as, conforme a teoria benjaminiana acerca
da imagem na cultura do cotidiano.

Em outro excerto, Alfredo volta ao mercado,
dessa vez acompanhando o Sr. Virgilio Alcantara, figura
masculina da familia com a qual o menino morava desde

2 Observe-se a etimologia da palavra. Segundo o “Dicionério Houaiss da Lingua Portuguesa’,

exdtico, original do grego eksdtikés,é,on,

significa ‘de fora, exterior’, der. do adv. éksé ‘fora’, pelo lat. exoticus,a,um, ‘estranho, estrangeiro, peregrino, que vem de fora’, prov.
por infl. do fr. exotigue” (Houaiss, 2009, p. 1552): “que pertence, que € relativo a um pais estrangeiro” (Houaiss, 2009, p. 1690); “que
foi importado de pais estrangeiro, em particular de regides quentes da Terra” (Houaiss, 2009, p. 1690).

% Note-se que o narrador de “Belém do Grao-Pard” narra a partir de um pacto emocional, espécie de adesdo aos sentimentos das
personagens envolvidas na cena; assim ocorre com Alfredo, a partir de sua chegada a cidade, assim também com Libania, nas cenas

narradas e noutras passagens do romance.

¥ Bosi (1977) trata dessa relagdo entre imagem e construgdo discursiva. O autor articula o pensamento de que a ideia expressa por meio
da imagem é extremamente poderosa porque ¢ fonte inesgotavel de producio de sentidos.
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sua chegada a Belém, familia na qual ele foi incorporado
como agregado. A experiéncia que ele tem nessa outra
visita ao Ver-o-Peso ¢ diferente da primeira, pois visualiza
outra cidade, apesar de estar no mesmo lugar onde
anteriormente esteve:

No domingo seguinte, seu Alcantara levou ele
[Alfredo] ao Ver-o-Peso. [...] Seu Alcantara, como
um administrador do Mercado, tinha uma visivel
delicia em escolher demoradamente o melhor
peso da carne dominical, a melhor penca da banana
na quitanda e as boas alfaces no verdureiro. Ao
chegarem ao Ver-o-Peso, lhe apeteceu uma tainha
fresca, e Alfredo via, entdo, uma nova cidade, agora
sem Libania, meio bruta, que lhe pedia dinheiro em
troca de peixes, carnes, frutas e verduras, panelas
de mingau, prateleiras de cheiro, dentes de boto,
linguas de pirarucu, cascas e raizes, defumagoes
e ninhos de gavido-coré contra mau olhado,
quebranto, contra qualquer género de infelicidade.
Seu Alcantara, com o seu conhecimento meticuloso
de mercados, conversava com este e aquele
peixeiro, examina aqui a barriga da tainha, ali a
gurijuba, peixe grande de comer homem. Adiante o
monte de pratiqueiras que lembravam a Alfredo os
peixinhos nadando embaixo do chalé e em Belém,
na panela de barro, nadando no tucupi. (Jurandir,
2016, p. 76-97).

Em ambos os trechos de “Belém do Grao-Pard”,
percebemos uma descricdo ininterrupta (quase frenética)
das acdes sobrepostas, dos recortes e das montagens das
imagens, da movimentagao das personagens. Essa estratégia
narrativa remete a concepgao benjaminiana de superposicao
de imagens, conforme comenta Bolle (2000), em escrito
sobre ofilésofo: “De Baudelaire, ele aprendeu a ver a cidade
como um corpo humano e a usar a técnica de superposicdo
que faz com que, miticamente, a percepgao da cidade e a
do préprio corpo se confundam” (Bolle, 2000, p. 43).

Por isso, evidencia-se o fato de o narrador ser muito
fntimo do lugar, quase como se ele falasse dele mesmo,
COMO se promovesse Uma autonarragdo. Irata-se, assim,
de uma visao expressiva, extremamente vivaz, muito bem
delineada do espago do mercado do Ver-o-Peso, ndo s
porque cria uma narrativa verossimilhante, mas porque
recria discursivamente o espago do mercado a partir de

multiplas facetas, como imagem especular. Em estudo
sobre a literatura e o cinema da Amazdnia, Pinho (2015,
p. 81), fundamentado nas teorias de Clifford Geertz e
Walter Benjamin, afirma que “Dalcidio busca na histdria, na
experiéncia pessoal, na experiéncia discursiva sobre a cidade,
um passado que pode nao ter ocorrido tal como ele narra”.
Nesse sentido, a estética dalcidiana pode também evocar
0 passado nao apenas como mera lembranga, mas como
possibilidade de compreensao e ressignificagdo da historia.

Dessa vez, levado por seu Alcantara, Alfredo
se depara com um Ver-o-Peso diferente daquele que
vivenciou com Libania. O homem negocia, escolhe,
examina, conversa e compra, tudo muito meticuloso,
numa cidade embrutecida. Mas o narrador nos anuncia
que o garoto se desvencilha disso, porque as imagens
que seguem remetem a uma Belém de crengas em chés
de raizes e amuletos contra toda sorte de infelicidades,
aspecto que se sobressai na narrativa e anuncia a interacao
entre modernidade e tradicdo. Além disso, por meio da
memaria, © menino busca pontos de identificacdo entre
aquele seu novo lugar e a Cachoeira deixada para tras,
com os peixes que nadavam embaixo do chalé.

Nessa perspectiva, Dalcidio lanca mao de
procedimentos narrativos, como a ironia, para reacender
no leitor dividas sobre as verdades de uma certa
visdo de histéria, que celebra as elites. O aprendizado
e a sensibilidade para o social, que Dalcidio Jurandir
aprendeu com os companheiros da Academia do Peixe
Frito, na mocidade, e com os companheiros do Partido
Comunista, na maturidade, fizeram-no optar pelas tramas
do enredo em movimento centripeto, em que as margens
se aproximam do centro da trama. Em Dalcidio Jurandir,
como em Bruno de Menezes e demais peixefritanos,
expressam-se prioritariamente os sujeitos das periferias,
das margens da cidade e de toda a Amazdnia.

Nesse excerto, ha uma superposigdo de imagens.
Estas sdo embaralhadas, remexidas, coladas e, ainda assim,
significam, devido a harmonizagcdo do que comunicam.
E mais ainda: a imagem do todo se constitui a partir de
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fragmentos, detalhes que a outros olhares, diferentes do
narrador que presencia as cenas, passariam despercebidos,
tal a sua aparente insignificancia.

Essa visdo de valorizagdo do pequeno, do fragmento,
do insignificante, assemelha-se a de Benjamin (2006),
uma vez que ele lanca a esses materiais desprestigiados
historicamente um olhar minucioso, de reconhecimento de
sua importancia para a compreensao humana da/na cultura.
Com os ‘rastros’ da realidade social e subjetiva, Dalcidio
Jurandir constrdi, em “Belém do Grao-Pard”, “[...] uma
re(a)presentagdo da histdria, [manejando] experiéncias
distintas, deslocadas no espaco e no tempo, mas que sao
reagrupadas na narrativa e demarcam vivéncias diferentes
[...]" (Pinho, 2015, p. 79).

Nesse Ultimo trecho da narrativa dalcidiana em tela,
ha dois fragmentos muito sintomaticos: imagens do Ver-
0-Peso e da sua Cachoeira recordada, uma remetendo a
outra, acionadas a partir de fragmentos de memdria, que
sdo trazidos a tona pelo narrador e abruptamente, mas
também sutilmente, lancados diante do leitor, que os retine
e, assim, pode ressignifica-los.

Desse modo, a fisionomia que o eu do narrador
constréi da cidade confunde-se com a fisionomia dele
préprio, porque ela constitui uma identificacio com o lugar,
mediada pela memaria, revelando uma identidade cabocla,
amazonida, de alguém que vivencia o cotidiano de Belém,
que estd, portanto, em Belém ndo apenas a passeio, mas usa
essa experiéncia como aprendizado. Nesse sentido é que se
pode ver a narrativa de Alfredo em Belém como expressao
de um romance de formacio da personagem. Estar em
Belém é aprender com Belém e suas gentes, acumulando
sabedoria e vivéncias para toda a vida. Assim, € ele mesmo
esse sujeito das imagens tra(n)gadas nas narrativas, em que
estética e experiéncia se confluem no jogo verbo-imagético.

A cidade de Alfredo, que conflui da leitura do
romance “Belém do Grao-Pard”, configura uma fisionomia
singular; singularidade que Dalcidio Jurandir soube pintar
com tintas bastante originais. Dalcidio ¢ um autor que
nos faz, a cada pagina, redescobrir, em que pese toda

a forca ficcional de sua narrativa, uma cidade pulsante,
expressiva, Unica. Como diz o narrador, no excerto do
passeio de Alfredo e dona Amélia no bonde elétrico: ‘A
cidade [de Belém] balancava ainda. Ou estava [Alfredo]
tonto com os cheiros de Belém?” (Jurandir, 2004, p. 94).
Essa passagem do romance e as duas outras sobre o Ver-
0-Peso aqui apresentadas mostram uma reconstrugdo do
espaco citadino refletida na subjetividade da personagem e,
por isso, constroem uma fisiognomia do lugar. A Belém de
Dalcidio Jurandir, ressignificada na experiéncia de Alfredo,
afinal, deixa-nos tontos, tontos e encantados.

CONCLUSAO

No estudo realizado, investigamos as redes de significacdo
entre a Academia do Peixe Frito e a fisiognomia da cidade
de Belém do Pard, a partir da observacdo analitica de
textos literdrios dos académicos do Peixe Frito e dos
lugares que os jovens literatos e jornalistas paraenses
costumavam frequentar entre 1920 e 1950, para beber,
conversar amenidades, discutir literatura e difundir seus
pensamentos. Ao fim do percurso, percebemos que,
desse movimento, resultou uma producdo estética na
qual a cidade se reflete ao mesmo tempo em que reflete
as experiéncias do sujeito histérico.

Como foi demonstrado, a atuacdo da APF desvelou
ligacdes intrinsecas da producdo intelectual com o lugar
de origem dos peixefritanos: o lugar-cidade de suas
experiéncias e existéncias os construia como sujeitos do seu
tempo. Nesse sentido, ele (o lugar) constitui a APF e forma
a fisiognomia da cidade representada pelos escritores.

Para a realizacdo deste estudo, a categoria
‘fisiognomia’ urbana, na perspectiva de Benjamin (2006),
possibilitou-nos reconhecer os poetas e prosadores
que compunham a Academia do Peixe Frito como
fisiognomistas de sua época, porque recriaram verbo-
imageticamente o cotidiano da cidade de Belém no
periodo da modernidade amazdnica.

Os textos literarios aqui analisados apontam para
produgdes estéticas nas quais a cidade é o lugar onde
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0s escritores atuam como caminhantes observadores a
perscrutarem a cidade, a redesenharem sua fisionomia,
por meio da confluéncia de imagens do cotidiano e do
imaginario social estabelecido. Na perspectiva benjaminiana
apresentada, a linguagem constitui-se como fonte de
expressao, na qual prevalece a capacidade imaginativa e
simbdlica no ato de leitura e a representacdo dos objetos
e do mundo. Dessa maneira, a producdo literaria da APF
constitui uma experiéncia na linguagem, uma forma de escrita
do mundo sensivel, da vida cotidiana fragmentaria da cidade
de Belém e de seus sujeitos, sobretudo daqueles que estdo
amargem da cidade e habitam as fisionomias periféricas do
mapa de Belém, e sdo desvelados pela escrita.

Candido (1996), na obra “O estudo analitico do
poema”, cujos trechos atravessaram esta discussao, elabora
uma afirmacio acerca do escritor e das suas relacdes com
a imagem. Vale a pena repetir aqui suas palavras, porque
elas traduzem o sentimento poético-imagético percebido

em Bruno de Menezes e Dalcidio Jurandir:

[O poeta tem a] capacidade de perceber
vivamente e intensamente com os sentidos; logo,
de apreender com forca as coisas e o espetaculo
do mundo. Daf o sentimento das analogias,
a capacidade de correlacionar, de substituir e
de transpor, que estd na base da formagdo das
imagens. Ha poetas que denotam mais claramente
do que outros esta capacidade, porque manifestam
os aspectos exteriores da sua sensorialidade: senso
das cores, dos ritmos, do tacto, do gosto. Noutros,
tais aspectos aparecem difusos ou sublimados, mas
em todos estdo presentes quando analisamos a
contextura da sua obra. (Candido, 1996, p. 65).

Dalcidio e Bruno, indubitavelmente, siao desses
poetas do primeiro grupo referido pelo autor: sua escrita
tem forga poética, tem imagens em movimento, tem as
experiéncias sensoriais entremeadas e agucadas, tem a
experiéncia imagética enraizada no corpopalavra (assim
mesmo, tudo junto, porque neles esses dois elementos sao
inseparaveis). E tudo isso fica patente quando lemos a sua
obra, quando sentimos sua estética ligada a sua experiéncia

de sujeitos historicos.

Por meio da pofesis, esses escritores peixefritanos
recolheram fragmentos, detritos, farrapos, enfim, rastros
de uma realidade social amazdnica e os tomaram como
fagulhas para iluminar uma compreensdo critica do seu
presente em didlogo refletido com o passado, com a
tradicdo. Na luta didria pela sobrevivéncia no espaco
urbano belenense, tantas ‘gentes da estiva’, tantas familias
trabalhadoras, tantos Alfredos’ e ‘Libanias’ resistiram e
deixaram pegadas de suas existéncias no olhar atento
dos caminhantes peixefritanos, em sua experiéncia na

linguagem: a literatura.
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