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Visibilidade e intencionalidade das pinturas rupestres no sitio GO-CP-33, em
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Resumo: As pinturas rupestres do sftio GO-CP-33 estdo localizadas no municipio de Palestina de Goias, na regido sudoeste do
estado de Goids. As figuras sdo marcadas por expressdes que remetem a movimento, elas se diferenciam das demais
tradi¢es rupestres do Brasil. A andlise dos grafismos possibilitou a percepcio da distribuicdo espacial das imagens, da
medicdo da altura dos painéis e da organizacdo dos dados para verificagdo do alcance visual das figuras, tomando como
referéncia uma pessoa que estivesse diante dos painéis rupestres. A partir dos dados, ficou sugerido que as escolhas dos
suportes rochosos estiveram relacionadas a diferentes estratégias de visibilidade: alguns grafismos foram postos para serem
vistos com facilidade e outros, pouco acessiveis ao olhar. Tomou-se como base que as representagdes rupestres sao
detentoras de sentidos diversos, dotadas de agéncia e relacionadas a praticas culturais para as quais a memoria coletiva
dos ocupantes teria sido um elemento temporal relevante. Entendemos que as articulagdes envolvidas na visibilidade
das figuras ndo se encerram na dicotomia em torno do ‘ver’, mas fazem parte de uma dinamica interativa constituida
pelo alcance visual, pelo tema das composicdes gréficas e pelo contexto em que se encontram e podem estar também
articuladas a outras dimensdes da cultura.

Palavras-chave: Pinturas rupestres. Palestina de Goiés. Visibilidade e intencdo. Meméria.

Abstract: The rock paintings of the GO-CP-33 site are located in the municipality of Palestina de Goias in the southwest of the state
of Goids. The images are characterized by expressions that suggest movement, and they differentiate from other traditions
in Brazil. The rupestrian paintings were analyzed, indicating the spatial distribution of the images, the height of the panels,
and the organization of the data to verify the visual range of the figures, having the person who was in front of the cave
panels as a reference. It was suggested that the choices for rock support were related to different visibility strategies. Some
rock paintings were made to be easily seen, and the eyes did not easily capture others. It was taken as a basis that the
rock representations hold different meanings. It was taken as a basis that the rock representations hold different meanings,
endowed with agency and related to cultural practices for which the collective memory of the occupants would have
been a relevant temporal element. We understand that the articulations involved in the figures’ visibility are not restricted
to the dichotomy of “seeing”. Instead, they are part of an interactive dynamic constituted by the visual reach, the theme
of the graphic compositions, and the context in which they are. It can also be articulated with other aspects of culture.
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APRESENTACAO

Neste artigo, trataremos de algumas préticas culturais
pretéritas e materializadas nos pareddes rochosos do
sitio arqueoldgico GO-CP-33: os grafismos rupestres.
Eles serdo tratados em termos de distribuicdo espacial
e de potencial de visibilidade. Segundo Boado (1993,
1995), os estudos acerca das condi¢des de visibilidade dos
registros arqueoldgicos sao bons para entender aspectos
da realidade sociocultural da qual eles derivam. Aspectos
resultantes de préticas socioculturais podem se manifestar
com ‘disposicdo de visibilidade’, materializando-se a
partir de intengdes ‘conscientes e explicitas’ ou veladas
e inconscientes’, respondendo a uma légica intrinseca
e emergente dos processos nos quais estao envolvidos.

Nessa perspectiva, os grafismos rupestres ndo
sdo avaliados por si mesmos ou para si mesmos,
mas conectados a elementos externos, embora nio
desintegrados do seu contexto. Esses elementos externos
sdo0 0s espacos onde se situam as imagens e as pessoas
produtoras dessas imagens, mas também aquelas que as
viram e interagiram com elas no passado e nds que, na
atualidade, as vemos a partir de outro prisma. O presente
trabalho dialoga com a ‘dialética do ver’, considerada um
campo reflexivo para se pensar os grafismos rupestres
em que a imagem, numa perspectiva dialética, é tida
como atemporal, “. . . eterna, que escapa, por esséncia, a
historicidade” (Didi-Huberman, 2005, p. 29), mas também
histérica, ao emergir no presente (Costa, 2009, p. 88).
Por essa abordagem, o ato de ‘dar a ver’ ndo é somente
o de dar visibilidade aqueles que congregam praticas
comuns, mas, numa perspectiva ativa, esta relacionado
ao ‘inquietar o ver’, posicionando-o como provocativo,
aberto “. . . entre aquele que olha e aquilo que € olhado”
(Didi-Huberman, 1998, p. 77).

Assim, interessa investigar como 0s espacos
diferenciados de representagdo dos conjuntos de figuras
rupestres do sftio GO-CP-33 podem estar relacionados
a possiveis critérios de escolhas (intencionais ou nao)

de suporte e suas possiveis articulacdes com a dialética

do ver. Numa perspectiva de longevidade, buscamos,
igualmente, compreender tais manifestacdes enquanto
partes de memorias coletivas de seus produtores e/ou de
seus ocupantes posteriores.

O tema da visibilidade de grafismos rupestres vem
sendo discutido no Brasil a partir de dois aspectos principais:
0 que considera a visibilidade do sftio integrado a paisagem
— congregando as nogdes fisicas e culturais de paisagem e as
interrelacdes entre sitios — e aquele que se propde ao acesso
visual das figuras rupestres no interior dos sitios — buscando
no alcance diferencial e em sua disposicao espacial nuances
referentes as escolhas vinculadas as préticas culturais.

O primeiro aspecto ndo se coaduna diretamente
com a proposta do presente artigo. Sobre estudos
voltados a paisagens e grafismos realizados no Brasil,
destacamos a andlise de Isnardis (2009), quando observa
um crescimento nas abordagens voltadas a relacdo entre
distribuicdo de sitios rupestres e elementos naturais
presentes na paisagem. Tal perspectiva vem sendo
fortalecida ao longo dos anos e, certamente, as pesquisas
no vale do Peruacu (Isnardis, 2009; Isnardis & Linke, 2010),
em Minas Gerais, com seus diversos sitios rupestres,
vinculados a diferentes unidades estilisticas, tiveram um
papel importante na ampliagdo e no fortalecimento desse
campo de estudo. Sem o propésito de dar um panorama
completo, trazemos também os sitios rupestres de
Jequital, analisados por Tobias (2013), que apresenta uma
analise relacional dos grafismos rupestres com a paisagem,
destacando que a disposicdo das pinturas nos suportes
sugere comportamentos distintos, de acordo com as
litologias dos abrigos da regido, basicamente em calcario
e quartzito. As pesquisas de Etchevarne (2009) em sitios
rupestres na regido do Morro do Chapéu, na Chapada da
Diamantina (Bahia), tratam das paisagens e mencionam,
de forma nado focal, certas estratégias diferenciadas de
visibilidade de figuras em alguns dos sitios. Também
as pesquisas de Pessis (2003, p. 93) que, entre outros
aspectos, constataram que sftios da tradicio Nordeste, na
Serra da Capivara, se encontram em lugares diferenciados
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na paisagem, sendo que os de dificil acesso sdo geralmente
os lugares com o maior nimero de representagdes
gréaficas, enquanto os sftios de facil acesso apresentam
menor nimero de figuras. Fagundes et al. (2018), em
pesquisa na regido do alto Araguali, norte de Minas Gerais,
trouxeram também reflexdes sobre a paisagem e os sitios
arqueoldgicos rupestres, a partir do conceito de lugar e
da visibilidade dos espacos gréficos.

O segundo aspecto, focado na visibilidade das
figuras no sitio sem perder a nogao contextual do sftio na
paisagem, dialoga de forma mais préxima com o presente
artigo. Nessa perspectiva, sem o intuito de exaurir a
questdo, trazemos Ribeiro (2006), com suas pesquisas
realizadas com sftios rupestres na regiao do alto-médio
rio Sdo Francisco (norte mineiro e sudoeste baiano). A
autora pondera a disposi¢do espacial diferenciada dos
estilos rupestres no meio fisico (afloramento, painel,
abrigo) e no contexto modificado por manifestagdes
graficas anteriores. Discutimos também as pesquisas
de E. Pereira et al. (2016) na Caverna do 110, no Parg,
gue suscitaram questdes sobre possiveis relagdes entre
préticas rituais no sftio e a disposicao diferenciada das
pinturas e gravuras rupestres. Tais figuras estdo localizadas
em zonas de penumbra e apresentam composicdes
destacadamente visiveis, localizadas em éareas iluminadas
por luz natural. Também destacamos o trabalho de
Binant (2013) nos quatro abrigos que compdem o sitio
Bogueirdo do Paraguaio, localizado no parque da Serra da
Capivara, que trata da visibilidade das pinturas integradas
ao contexto do sftio (aqui considerando as caracteristicas
fisicas do sftio e dos suportes). A autora acompanhou o
comportamento das tonalidades das pinturas rupestres em
diferentes estacdes do ano (periodo de chuva e de seca) e
constatou diferencas na vivacidade das cores, observando
que, no perfodo de chuva, um friso de 4gua avermelhada
se integrava ao contexto das pinturas. Nessa sutil relacdo
de trocas entre pinturas e ambiente, o contexto sugeriu a
autora que os critérios de selecdo dos suportes estiveram

relacionados a articulacao da dialética do ver.

O SITIO GO-CP-33 E SEU CONTEXTO REGIONAL
Segundo dados levantados em 2020 no Cadastro Nacional
de Sttios Arqueoldgicos do Instituto do Patrimonio Histérico e
Artistico Nacional (CNSA/IPHAN, 2020), estao registrados, no
estado de Goids, 128 sftios arqueoldgicos com representagdes
rupestres (Figura 1). Nesse contexto, a regido Sudoeste
apresenta a maior ocorréncia, representada, principalmente,
pela concentracio de sftios na regido de Palestina de Goids.

Os sitios arqueoldgicos dessa regido concentram-se
numa area de cerca de 120 km?, totalizando 54 unidades,
distribuidas na bacia do Cérrego do Ouro e do Torres
do Rio Bonito (Schmitz et al., 1986; Binant et al., 2018).
Desse conjunto, 35 sitios apresentam pinturas rupestres,
entre elas o sftio GO-CP-33. Ressaltamos que as gravagdes
rupestres sao raras na regiao e estdo sempre presentes em
sitios onde prevalecem grafismos em pinturas.

Embora ocorra uma quantidade significativa de sitios
rupestres no estado do Goias (Figura 2), os sftios datados sdo
pouCOos, com excecdo para os sftios de Serrandpolis, com
ocupagdes que seguem do Holoceno Antigo, cuja data mais
antiga é de 10.580 = 115 anos AP, até o Holoceno Recente,
cuja data mais recente é de 925 += 60 AP (Schmitz et al.,
1984). Os demais sftios rupestres do estado apresentam
poucas datagdes, como os contextos arqueoldgicos de
Doverlandia, com ocupacdes de 2.500 + 60 AP a 700 =
15 AP (Schmitz et al., 1986); de Formosa, onde os grafismos
em lajedos possuem datacdes estimadas entre 4.500 AP
e 11.000 AP 1.210 AP (F Martins, 2016); de Niquelandia,
com sftio datado em 2.860 = 90 AP (Pontim, 2011). Tais
datas, informamos, ndo estdo diretamente relacionadas aos
grafismos rupestres. Em Palestina de Goias, as datagdes
variam entre 4.455 = 155 AP a 900 = 30 AP (Schmitz etal.,
1986; Viana et al., 2016). A data mais recente esta relacionada
ao horizonte cultural do sftio GO-CP-16, em que, além de
pareddes com pinturas rupestres, ha presenca expressiva de
material lttico, poucos fragmentos ceramicos sem decoracdo,
carvdes, fragmentos de dxido de ferro e um bastdo em ocre,
com extremidades desgastadas, sugerindo sua utilizacdo para
a producio das figuras rupestres (L. Pereira, 2017).
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Figura 1. Distribuicdo espacial dos sftios de Palestina de Goias. Fonte: Binant et al. (2018, p. 216).
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O sftio GO-CP-33 estd inserido na bacia hidrogréfica
do rio Araguaia e na microbacia do rio Caiapd, a margem
direita do rio Bonito. O abrigo estd em testemunho
de arenito da Formacdo Furnas. A regido estd em uma
altitude de, aproximadamente, 850 m, com cobertura
vegetal de cerrado, atualmente modificada pelo alto indice
de antropizacdo para pastagem e agricultura. O abrigo
apresenta altas dimensdes e seu acesso é possivel por
uma vertente de inclinacao ingreme. A altura do teto varia,
sendo a mais baixa com 2,5 m e a mais alta com cerca
de 4 m em relacdo ao nivel do solo. A drea de ocupagao
do sitio & estreita, composta por duas abas, denominadas
A e B. A base do solo é rochosa, ndo apresentando
evidéncias ocupacionais. Esta entreposta por blocos caidos
do teto e das paredes. As superficies dos suportes ndo sao
homogéneas, formando nichos aplainados e irregulares
(Schmitz et al., 1986).

O sftio GO-CP-33 se destaca no ambiente circundante,
sendo possivel avista-lo a distancia (Figura 6). A auséncia de
pacote deposicional de sedimento, o pouco espaco abrigavel,
os pisos inclinados e os tetos curtos evidenciam que ele ndo
teria sido ocupado como espago de moradia. Corrobora essa
ideia o fato de ele estar disposto em local alto, de dificil acesso,
de alcance possivel somente a partir de uma rampa (rochosa)
de mais de 60° de inclinacdo. Segundo Schmitz et al. (1986),
o sftio GO-CP-33 teria sido utilizado para cerimdnias ou area
de reflgio, ocupado por pequenos grupos para se abrigarem
da chuva por periodos ndo muito longos.

Os grafismos do sitio GO-CP-33 sao,
predominantemente, figuras pintadas. Possuem tematicas
variadas, sendo que as figuras geométricas sdo de
maior representatividade. Em menor nimero, ocorrem
representacdes em motivos abstratos, assim nominados
por ndo apresentarem formas definidas, antropomorfas,
zoomorfas e fitomorfas, assim como bastonetes e
pontilhados. A cor das pinturas, no geral, é vermelha,
possuindo algumas variagdes entre as tonalidades amarela
e laranja. Schmitz et al. (1986) e, posteriormente, Binant
et al. (2018), L. Pereira (2017) e Procdpio (2019) notaram

que os tragos estilisticos dos grafismos ndo se enquadram
nas tradicoes estabelecidas para os sitios rupestres do
Brasil, conforme proposto por Calderdn (1970), G. Martins
(1997), Pessis e Guidon (2000 [1992]) e Prous (1992). As
diferentes tematicas, técnicas e morfologias presentes nos
sftios ou num Mmesmo painel sugerem que os grupos que
executaram as pinturas nos sftios rupestres de Palestina de
Goids nem sempre teriam partilhado dos mesmos codigos
culturais (Barberi, 1984). Além de diferentes tematicas, as
figuras estao dispostas formando agrupamentos, associagdes,
cenas ou entdo se apresentam de forma individualizada.
Observando essa pluralidade, Schmitz et al. (1986)
classificaram os grafismos em um estilo denominado Estilo
Caiapdnia, reconhecendo semelhangas com os grafismos da
Tradicdo Planalto no que diz respeito as figuras geométricas,
zoomorfas e antropomorfas chapadas, e com a Tradicdo
Nordeste, reconhecida, principalmente, pela presenca
expressiva de antropomorfos em representacdes de cenas.
Complementamos, ainda, que o sftio GO-CP-33
nao apresenta pacote deposicional de sedimento com
evidéncias ocupacionais de grupos humanos no local em
perfiodos prolongados, o que impossibilita correlagdes
dos grafismos com objetos arqueoldgicos e datagdes para
as ocupagdes do sftio por meio de materiais organicos.
Dessa forma, as cronologias dos conjuntos rupestres
desse sftio foram inferidas a partir das sobreposicdes de
figuras e pela andlise dos conjuntos estilisticos. Sobre o
potencial das diferencas estilisticas das figuras rupestres
como instrumento para proposi¢des sobre momentos
diferenciados de producdes de grafismos, destacamos,
entre outras, as reflexdes de Isnardis e Linke (2010).

A INTENCIONALIDADE DOS

GRAFISMOS RUPESTRES

As imagens gréficas, onde incluimos os grafismos rupestres
advindos de contextos antigos ou etnograficos, podem ser
consideradas uma expressao estética (Vidal & Silva, 1992),
por meio da qual grupos humanos, no passado, teriam
ordenado e partilhado as experiéncias do seu mundo




Visibilidade e intencionalidade das pinturas rupestres no sftio GO-CP-33, em Palestina de Goids, Brasil

e de si mesmos. Além de serem entendidas como um
veiculo de comunicagdo visual e de mensagens sociais,
elas, segundo Lagrou (2007, p. 28), sdo também dotadas
de ‘poder’ sobre uma coletividade humana. Segundo a
autora, as imagens, em seus multiplos sentidos, teriam o
‘poder’ de “. . . dar forma a ideias sobre a pessoa humana
e suas relacdes com outras pessoas (humanas e ndo
humanas) . . . . e com o mundo envolvente”. De forma
particular, Gell (1998, p. 6) enfatiza o carater de forca de
agéncia das imagens: “No lugar da comunicacao simbdlica,
ponho a énfase em agéncia, inten¢do, causacdo, resultado
e transformagdo. Vejo a arte como um sistema de aco,
com a inten¢do de mudar o mundo, em vez de codificar
proposicoes simbdlicas a respeito dele”".

Entendemos os grafismos rupestres produzidos
no passado como integrantes desse ‘sistema de agao’,
mencionado por Gell (1988), o qual, mediante situacdes
de visibilidade explicita ou velada e prescricdes culturais
especfficas, agiria sobre a coletividade humana envolvida.
Segundo Severi (2019, p. 367), os objetos — categoria na
qual incluimos os grafismos — em sociedades tradicionais sdo
“. .. responsabilizados pelo exercicio da autoridade. . .”

edettmemsi“. .. o principio de legtimidade. . .”

Nos contextos pretéritos aos quais os grafismos estdo
relacionados, a percep¢do da materializacido da geréncia
humana pode ser observada em aspectos que vao desde
a escolha do sftio arqueoldgico e seus suportes rochosos
— caracterizados como lugares de representacdes gréficas
—, até a performance do conjunto das imagens rupestres:
suas nuances, a exemplo das técnicas de producio; cor e
textura de pigmentos e seus fixadores; estilos e tematicas;
ritmo e simetria das representagdes; correlacdo das figuras
entre si; associagdo entre temas e outras combinacdes
gréficas; e, sem o intuito de encerrar a questao, a disposicao
espacial e o alcance visual das figuras. Levando em conta
que a relagdo dos produtores dos grafismos com o sitio e
0s espagos graficos ndo teria sido de dominio das pessoas

sobre os agentes naturais, acentuamos que os elementos a
seguir configuraram-se em elementos que também teriam
atuado na escolha dos locais para a producao dos campos
gréficos e nos modos de expressao dos grafismos rupestres:
posicionamento dos sftios na paisagem; suas caracteristicas
fisicas e de acesso; caracteristicas das suas paredes rochosas,
por vezes aplainadas e naturalmente lisas ou com superficies
irregulares e rugosas; assim como a presenga (ou auséncia)
de compartimentos (nichos) naturalmente delimitados.

Pensando que a agéncia se encontra também na
escolha dos ‘lugares’ (Tuan, 1983), no caso do sitio GO-
CP-33, manifestada no proprio abrigo rochoso e nos
pareddes utilizados como espacos gréficos, entende-se
que, nesses ‘lugares’, encontram-se intrinsecas as relagdes
humanas desveladas ao longo do tempo. Os lugares eleitos,
ainda que concretos, tendo em vista a sua materialidade,
sdo considerados espacos em movimento, que se renovam
a partir da dindmica da vida dos grupos humanos a que
estdo relacionados. Nessa perspectiva, é oportuno que
se reflita sobre a natureza dos vinculos entre espaco e
tempo que, em outras palavras, sio também as conexdes
entre lugares e memdrias. Para isso, compreende-se que a
memoria esteja entranhada ndo somente nas pessoas, Nos
objetos, nas imagens gréficas, mas também nos lugares.

Para discorrer sobre memoria, baseamo-nos em
Smolka (2000), que trata dos muitos modos historicamente
construidos de se compreender e refletir sobre memoria,
assim como em Nora (1997, p. 186), para quem investigar
a membdria “. . . é estudar os meios, os modos, os
recursos criados coletivamente no processo de produgdo e
apropriacao da cultura”. Nessa perspectiva, interessam-nos,
igualmente, os ‘lugares de memaria’ vistos como formas de
externalizacdo da memodria coletiva. Assim, nesse contexto,
refletimos que o abrigo rochoso, por nés denominado
de sitio arqueoldgico GO-CP-33, e seus espagos gréficos
teriam sido percebidos pela coletividade pretérita como
um de seus ‘lugares de memédria’.

! Traducdo nossa.
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Avangando nesse espectro, os lugares de memdria
teriam sido tecidos e articulados ao longo do tempo pelas
relagdes entre pessoas, imagens rupestres e lugares. Essa
trama teria também colaborado tanto no revigoramento
de articulagdes entre grupos, como nas interdicdes e nas
rupturas intergrupais.

Reforcando a perspectiva de ‘lugares de memodrias’,
Bruzzone (2010), com base em estudos realizados nos
sitios Loz Mellizos, em Choapa, no Chile, entende que as
manifestagdes rupestres nesse sitio podem, entre outras
abordagens, ser investigadas como estratégias de acesso
a parcelas de memorias sociais pretéritas de carater
coletivo. Nesse sentido, ressalta que a pratica cultural
sistemadtica de (re)grafar figuras nos pareddes rochosos
em tempos pretéritos pode ser compreendida como
ato de (re)memorar eventos, tornando esses espacos
repositérios (lugares) de memoria. Assim, com base em
Smolka (2000), pode-se compreender que a memoria,
como mecanismo ‘mnemotécnico’, teria, tanto nos
lugares (topoi) como nas imagens rupestres, e em suas
narrativas, importantes agentes mentais que indicariam
a externalizacdo da memodria, a ‘'memoria nas coisas’,
ampliada as préticas e aos eventos culturais.

Nesse sentido, os grafismos rupestres, tidos
como eventos emergentes de praticas socioculturais em
contextos pretéritos, poderiam também ser vistos pelos
seus produtores como vetores de acesso as memorias
coletivas e revigoramento de suas tradi¢des culturais. As
tradicdes culturais persistem temporalmente em estado de
‘estabilidade’ (Smolka, 2000), o que ndo significa inércia
ou saturacao; ao contrario, numa articulacao dialética,
significa pensar a tradigdo cultural dotada de conexdo entre
os interesses do grupo em manté-la e a pluralidade de
elementos culturais constituidos no campo da diferenca,
da mudanga, da desordem e da dessemelhanca. A sua
constancia, atrelada ao potencial de renovacio (mudanca),
possibilita que as tradigdes se reconstruam e sejam
lembradas e vivenciadas pelos individuos. Nessa perspectiva,
destacamos também Sahlins (1997, p. 136), ao evidenciar

que interesses diferenciais incluindo pessoas, coletivos
humanos, tradi¢des e culturas estdo envolvidos no campo
da tradicao; ademais, leva em conta a dinamicidade dos
sistemas simbdlicos, nos quais as mudancas e persisténcias
estdo integradas as tradicdes: “. . . a defesa da tradicao
implica alguma consciéncia, a consciéncia da tradicdo
implica alguma invencdo, a invencio da tradicdo implica
alguma tradicdo”.

Numa perspectiva de tempo em longa duragao (Reis,
1996, p. 244), em que se considera a sua pluralidade — em
sentido ‘multiplo, descontinuo, heterogéneo, ndo linear’ —
ritmada pelo movimento dos eventos sociais, os simbolos
rupestres presentes nos pareddes de certos sftios podem ter
sido produzidos em temporalidades distintas, resultantes de
préticas culturais vivenciadas e ressignificadas por geragcdes
de grupos humanos culturalmente vinculados ou nao. Nesse
sentido, estamos de acordo com Ribeiro (2008, p. 65), para
quem “. .. aarte rupestre pré-colonial continuou (e continua)
a participar da produgdo de significados muito depois do
desaparecimento de suas comunidades autoras”. Assim, se
para nds, arquedlogas, os sentidos e valores de tais simbolos
e praticas ndo sao acessiveis, teriam sido para os seus
produtores e/ou para aqueles que, no passado, ocuparam
os locais onde tais manifestagdes ja existiam, interagindo
e ressignificando de acordo com suas teias culturais. Na
atualidade, a comunidade académica e a comunidade rural
que tém acesso a tais sftios tomam tais imagens de acordo
com os seus interesses.

O estado de longevidade dos grafismos rupestres
pode ser percebido, entre outros, pelas nuances dos
processos de construcdo e/ou renovacgdo de figuras
presentes em certos espagos graficos. Essa dindmica de
reconstrucdo pode se manifestar de diferentes formas,
entre elas: sobreposicdes de figuras; complementacdes
de tracos de figuras; diferencas estilisticas e tecnoldgicas
das figuras; escolhas diferenciadas de suportes; associagdo
espacial entre figuras e temas, entre outros. Importante
pensar essas situacdes para além do ato em si, pois, além
de revigorarem e/ou ampliarem a visibilidade gréfica,
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elas representam o encontro de imagens em movimento,
dado pela extingdo total ou parcial de uma figura ou sua
modificacdo (por meio, por exemplo, de sobreposicdes)
e, de outro lado, pela emersao de outra, quando poderia
(ou ndo) ser constituida de outros significados.

Com o intuito de exemplificar a situacdo de
longevidade, trazemos algumas percepcdes tratadas por
Isnardis (2009) e Ribeiro (2006) acerca dos conjuntos
graficos da Tradicdo Sdo Francisco e o Complexo
Montalvania. A partir da andlise estilistica de grafismos, suas
sobreposicdes, caracteristicas de suportes e distribuicdo
espacial das figuras, constataram conexdo entre conjuntos
graficos mais antigos e mais recentes, o que os levaram
a perceber aspectos de continuidade e mudanga cultural
no interior dos painéis, presentes em mais de um sitio.
Nessa perspectiva de continuidade cultural, trazemos
ainda os grafismos rupestres de sitios de Kakadu (Galeria
Anbangbang), na Austrélia, datados em cerca de 4.000-
6.000 anos antes do presente e que continuaram sendo
produzidos até 1963/1964. De acordo com May et al.
(2020), a continuidade de execucdo foi identificada por
meio de novas tecnologias (pXRF) associadas a investigagdo
arqueoldgica, com escavagdes, e antropoldgica, com o
registro da histéria oral. Segundo as Ultimas geragdes de
artistas de Kakadu, a reatualizagdo das pinturas permitiu
0 acesso a um maior nimero de pessoas sobre clg,
parentesco, criacdo e fertilidade acerca dessa tradicdo
cultural. Também entendem que as complexas mensagens
em ‘multicamadas’ deixadas nos suportes rochosos
continuardo estimulando as novas geracdes a refletirem
sobre a arte e a cultura em Kakadu.

Ampliando a nocdo de indissociabilidade entre préticas
culturais, materialidades e temporalidades, destacamos
alguns comportamentos culturais que, ao contrario de
manter a vivacidade (visibilidade) de certos objetos e
asseverar sua longevidade, retira-os de seu contexto de
significado, movimentando-os para outra instancia. Assim,
para além da remocdo de figuras rupestres ou de suas

partes, comportamentos possiveis de serem encontrados

em contextos rupestres, destacamos outras praticas
que, embora de outra natureza e temporalidade, fazem
refletir sobre préticas culturais relacionadas a longevidade/
brevidade de materialidades humanas. Os amerindios
Kaxinawa (lingua Pano), localizados, atualmente, no
estado do Acre (Brasil) e na Amazonia peruana, segundo
Lagrou (2007, p. 19), vivem a “. .
producio e destruicdo das imagens. . .”: os objetos culturais

. ambigua tensdo entre

desaparecem junto com seus produtores ou Usudrios, seja
por envelhecimento ou pela sua destruicdo intencional por
ocasiao do falecimento de seu detentor. Assim, ao contrario
de manter a longevidade do objeto, enquanto detentor de
memdria, hd o rompimento de suas relagdes com o sujeito
e o tempo. Entre os Bororo (lingua Macro-J&), Canajo e,
segundo um interlocutor de Novaes (2016, p. 106), os
objetos dos mortos sdo destruidos: “Queima tudo, estraga
tudo, joga norio, enterra”. Em ambos os casos citados, mas
nao exclusivos, segundo os autores, a partir do rompimento
das relagdes da pessoa com o objeto no tempo vivido,
constroem-se novos fios relacionais estabelecidos a partir de
outros sentidos e em outra dimensao temporal, de forma
que a destruicdo do objeto ndo significa seu niilismo.

Considerando que, em termos epistemoldgicos e
contextuais, as tradicdes culturais se definem distintamente,
estamos em acordo com Moosa (2009, p. 272), ao afirmar
que, para aléem das concepg¢des ocidentais, as tradigdes
culturais podem ser tidas como “. . . conjunto de préticas
interiorizadas. . .” que se renovam ao longo do tempo. Assim,
sem a pretensdo de deslindar as subjetividades inerentes as
préticas culturais pré-coloniais, cujas tramas foram rompidas
ou modificadas por eventos histéricos e a que, portanto,
jamais teremos alcance, buscaremos, neste artigo, algumas
nuances de sentidos dessas tradicdes pretéritas.

AS DINAMICAS DE VISIBILIDADE

As préticas culturais pretéritas podem ser abordadas pela
arqueologia por meio da descricdo e da andlise das condigdes
de visibilidade, conferidas, especificamente no caso dos sftios
rupestres, a partir da disposicao dos grafismos e do préprio
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sitio na paisagem. Segundo Boado (1993), tais condigbes sao
concebidas de diferentes maneiras e pressupdem escolhas
culturais do grupo, com a intengdo de tornar visfvel ou ndo
a agao social, constituindo-se em recursos potenciais para
a interpretacdo do contexto gréfico.

Boado (1993, p. 44) compreende que “. . . tanto el
proceso de objetivacién del que deriva la Cultura Material
y sus productos, como el proceso de orientacion de la
sociedad hacia el mundo y sus efectos” possibilitam o
entendimento das ‘estratégias de visibilizacdo'. Assim,
ao nos depararmos com um sftio rupestre com painéis
altamente visiveis e outros de menor visibilidade, ou com
a presenca de figuras rupestres com dimensdes maiores
ou menores em relagdo a outras, ou com posicionamento
alocado em suportes irregulares, ou em locais de dificil
visualizagdo, ou ainda com tipos diferenciados de tematicas
das figuras rupestres, faz-se necessario entender que tais
elementos se relacionam com estratégias culturais de
partilhar signos e seus significados.

O processo de construcio da visibilidade dos registros
arqueoldgicos é apresentado por Boado (1993, p. 45) a
partir das seguintes categorias: as ‘matérias-primas’, base
pela qual se contrdéi a materialidade; as ‘dimensdes’ em
que a materialidade se projeta em termos espaciais e
temporais; e a utilizacdo de ‘recursos’, que permitem a
constituicdo e a dimensao da visibilidade. A partir da interacdo
dessas categorias, projeta-se um nimero expressivo de
possibilidades de estratégias de visibilizacdo, entre elas,
estratégias de ‘inibicdo’, de ‘ocultacdo’ e de ‘exibicdo’.

Sobre essas estratégias de visibilizacdo, Ribeiro (2008,
p. 53), com base nos estudos das pinturas rupestres do
complexo Montalvania, presente na Lapa Tikdo, no vale
do Peruacu, em Minas Gerais, entende que as figuras
desse sitio teriam sido executadas para um ‘auditério pré-
concebido’, com o intuito de restringir a sua visibilidade. De
acordo com sua andlise, a relagdo dos espacos escolhidos
e a visibilidade das figuras rupestres nos painéis da Lapa do
Tikdo estdo quase sempre em superficies baixas, onde os

espagos limitam ndo apenas a disposicao corporal do pintor

ou pintora que as fizeram, mas também do auditério que
as contemplava. A exibicdo desses painéis no abrigo é
baixa e, ao contrério, as pinturas do estilo sdo-franciscano,
presentes nesse mesmo sitio, foram produzidas de modo
a serem vistas — a sua visibilidade € constatada a distancia:
“Os elevados, coloridos e chamativos painéis Sdo Francisco
parecem ter sido feitos para serem observados de longe,
O gue evoca uma comunicagdo estabelecida com publico
amplo e talvez pouco selecionado. . .” (Ribeiro, 2008, p. 65).
Outro aspecto sobre a visibilidade, agora voltado ao sitio e a
paisagem envolvente, diz respeito a localizagdo preferencial
de certos sftios rupestres em areas destacadas na formagdo
carstica dos canions do Peruagu. Isnardis e Linke (2010)
destacam que os sitios dessa regido estdo carregados de
significacdes, tanto para os que operam dentro deles como
para os que teriam interagido com os grafismos. Consideram
que preferéncias culturais e ndo escassez de espagos livres
nos pareddes teriam fundamentado a escolha dos suportes
paraa representagdo gréfica. Etchevarne (2009), por sua vez,
ao analisar as particularidades dos grafismos rupestres da
Tradicdo Nordeste na Toca da Figura, no Morro do Chapéu
(Bahia), observa a existéncia de um conjunto de zoomorfos
em miniaturas pintados em ‘posicdo de ocultamento’,
localizados cerca de 80 ¢cm da superficie do solo, ndo
podendo ser vistos por uma pessoa em pé. Representam,
segundo o autor, uma clara intencdo de deixar os grafismos
em dificil visualizacao.

DESENVOLVIMENTO

O desenvolvimento metodoldgico da pesquisa baseou-
se em atividades de campo realizadas nos anos de 2018
e 2019, quando foram efetuados: andlises e medicdes
das figuras e painéis rupestres do sftio; novos registros
fotogréficos; apontamentos e percepcdes do sitio e das
figuras quanto ao alcance visual; e estudo dos dados
produzidos na década de 1980 por Schmitz et al. (1986).
Em laboratério, foram realizadas a andlise dos decalques
em plasticos, pranchas e fotos oriundos da década de 1980
(Schmitz et al., 1986) e a selecdo e a edicdo de imagens.
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Os acervos fotogréficos antigos e os atuais foram trabalhados
comparativamente por meio dos softwares DStretch, versao
8.41, e CorelDraw X7, versdo 18.0.

ORGANIZACAO DOS ESPACOS GRAFICOS
Conhecidas a extensdo do sitio GO-CP-33 e a quantidade
expressiva de figuras presentes, totalizando quase mil
unidades, e com o objetivo de melhor organizar o registro
e a andlise dos grafismos, manteve-se a divisdo do sitio em
alas A e B e a numeracio dos painéis conforme utilizado
pela equipe de Schmitz et al. (1986). Todavia, as divisdes
dos intervalos receberam novas nomeclaturas. O espaco
de circulacdo da ala B é menor em relacdo ao da ala A,
limitado pelas paredes de fundo, pela linha de goteira e
pela linha da base do terreno. A ala A estd dividida em
dois intervalos: I-1I (frontal) e II-1Il (lateral), com presenca
de dois blocos com figuras rupestres. A ala B esta dividida
nos intervalos llI-IV, IV-V e V-VI, sendo que foi investigado
pela pesquisa apenas o intervalo II-IV.

Assim, de acordo com o exposto, para esse
momento, apenas a ala A foi investigada, com excecao de
alguns grafismos da ala B referentes a uma cena miniaturizada
de antropomorfos. O motivo da inclusdo se fundamenta

pelo seu potencial interpretativo no conjunto dos painéis
da ala A. Na Figura 3, é apresentado o croqui reeditado
da planta do sitio GO-CP-33, baseado em Schmitz et al.
(1986).

Aala A do sftio tem cerca de 700 figuras, agrupadas
em 44 painéis. A ala B possui cerca de 277, distribuidas
em 36 painéis. Os blocos desmoronados tém cerca de 12
figuras, sendo que, no bloco 01, hd nove imagens agrupadas
em trés painéis e, no bloco 02, ha trés figuras agrupadas
em dois painéis (Schmitz et al., 1986). As figuras, em geral,
apresentam-se em estado de preservagdao mediano, com
contornos pouco nitidos devido a agdes intempéricas
provocadas, principalmente, pela irradiacdo solar que atua
diretamente no abrigo.

Foram objeto de andlise: 215 grafismos localizados na
ala A; 17 figuras na ala B (relacionadas a cena miniaturizada);
e quatro figuras presentes nos blocos 01 e 02. A andlise
classificou 28 painéis (Tabelas 1 e 2).

ALTURA DOS PAINEIS E ALCANCE VISUAL

Os suportes rochosos foram divididos em cinco niveis de
altura: baixissima, baixa, média, alta e altissima (Tabela 3),
considerando uma pessoa de 1,45 m.

GO-CP-33
Planta
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Figura 3. Planta do sitio GO-CP-33. Fonte: Schmitz et al. (1986, p. 185). Editado: Procépio (2019).
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Tabela 1. Quantidade de painéis vetorizados. Fonte: Procépio (2019).

Total de painéis

Ala A Ala B Blocos
Painéis da area frontal Painéis da area lateral Painel da cena miniaturizada Bloco 01 Bloco 02
16 9 1 1 1
Tabela 2. Quantidade de figuras vetorizadas. Fonte: Procépio (2019).
Total de figuras
Ala A Ala B Blocos
Figuras da érea frontal Figuras da area lateral Figuras da cena miniaturizada Bloco 01 Bloco 02
86 108 17 3 1
Tabela 3. Divisdao dos niveis de visibilidade. Fonte: Procépio (2019).
Altura dos painéis IBai><|'ssima Baixa Media Alta . Altissima
Abaixo de 0,50 m 0,5Tma1,59m 1,60ma1,79m 1,80ma 2,50 m Acima de 2,51 m

Buscando parametros técnicos para determinar quais
niveis de altura utilizar como referéncia do alcance visual,
com base em uma pessoa no interior do abrigo, foi utilizada
aNBR 9050 da Associacdo Brasileira de Normas Técnicas
(ABNT, 2015). Mesmo se referindo a contexto distinto,
a referida norma estabelece padrdes sobre angulos de
alcance visual para edificagdes e outras estruturas fisicas,
levando em conta as diversas condigdes de percepcao e
estatura de uma pessoa. Nela, encontramos elementos
para balizar a presente pesquisa e estabelecer mecanismos
suficientes para o alcance de resultados.

No que diz respeito ao alcance visual (niveis de
visibilidade), baseamo-nos em principios envolvidos na
percepgao visual a partir de angulos verticais de uma pessoa
de 1,45 m de altura em pé, com os olhos e a cabeca
posicionados em relacdo a distancia da drea expositiva, o
painel rupestre (Figura 4).

Na Figura 4, observa-se que, quando os olhos se
movimentam de forma consciente, conseguem alcancar
um angulo de 25° acima e 30° abaixo, podendo ter uma
variagdo, nesse caso, de 7,5° no angulo inferior (ABNT,
2015). Com a movimentagdo natural da cabeca da pessoa,
o angulo total é de 90° e, com o movimento consciente,

esse cone visual, em um plano horizontal, se amplia em
um total de 120°, sendo 60° superior ou inferior.

Nesta andlise, a distancia € um fator importante para a
percepgao do painel rupestre no sftio. Para isso, consideramos
0 campo visual (cone visual), a posicdo neutra da cabeca da
pessoa ao contemplar o grafismo e os limites dos angulos com
a movimentagdo dos olhos e da cabeca (Figura 5).

Diante da relacio entre angulo/distancia apresentada
na Figura 5 e das dimensdes do sitio GO-CP-33, adotamos
os limites maximos e minimos do campo visual para que
sejam estabelecidos os niveis de visibilidade dos painéis do
abrigo. A distancia considerada entre o painel e a pessoa
foi de 2,00 m, ja que o piso do abrigo é curto e o limite
do patamar ndo alcanca trés metros. Conforme mostra
a Figura 5, de acordo com a distancia de dois metros, o
minimo para o alcance visual é de 30 cm e o maior, de
354 cm. Sendo assim, pela altura dos painéis (altissima,
alta, média, baixa e baixissima), nomeamos os seguintes
pardmetros: otimo alcance visual (entre as alturas baixa
e média, ou seja, 51 cm a 179 cm), médio alcance visual
(entre 180 cm a 250 cm, alta altura) e alcance visual
comprometido (abaixo de 50 cm, ou seja, baixissima altura,

e acima de 251 ¢cm, altissima altura).
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Figura 4. Angulo da movimentacdo da cabeca e dos olhos de uma pessoa em pé. Fonte: ABNT (2015, pp. 25-26).

RESULTADOS
Ao compararmos as caracteristicas de sftios utilizados em
préticas rituais ressaltadas em Argtiello Garcfa e Rodriguez
Buitrago (2013) e as peculiaridades do sftio Abrigo do fndio
(GO-CP-33) — posicionamento destacado na paisagem
em termos de visibilidade e de dificuldade de acesso
(Figura 6); auséncia de outros vestigios de cultura material
que evidenciem atividades rotineiras; area de circulagdo
altamente restrita, delimitada por ingreme despenhadeiro;
e as caracteristicas do conjunto dos campos gréficos a
serem apresentados a seguir —, consideramos que o sftio
GO-CP-33 nio foi ocupado para atividades domésticas e
utilitarias. Essa situacdo se diferencia de parte representativa
da maioria dos sftios da regido de Palestina de Goias, onde
marcas de atividades ordinérias estdo materializadas pelos
remanescentes de objetos liticos e cerdmicos presentes em
diversos sitios (Viana et al., 2016). Sitios cujas caracteristicas
remetem a possiveis finalidades de praticas rituais foram
também observados em outras partes do territdrio brasileiro,
como na Caverna do 110, no Parda (E. Pereira et al., 2016).
Com isso, ndo estamos assumindo uma relacdo
dicotdbmica entre esfera doméstica e ritual, haja vista que
rituais e simbolos permeiam a vida didria (Bradley, 2005).
Tampouco estamos considerando a presenca da arte rupestre

em si mesma, mas sim concebendo o sftio como um espaco

reservado, que ndo esteve diretamente relacionado as praticas
domésticas de grupos humanos pretéritos das bacias dos rios
Bonito e Cérrego do Ouro, mas que, certamente, foi um
lugar de referéncia cultural onde se construiram, negociaram
e partilharam memdrias coletivas ao longo dos anos.

O sftio é aqui compreendido ndo somente pelas
figuras rupestres, mas por todo o exuberante volume, forma
e cor que o constituem. Pode ser dado como um imponente
geoindicador na regiao e um marco cultural de destaque na
paisagem, possibilitando sua identificacdo a distancia. Sua alta
visibilidade e seu carater monumental seguem ao encontro
da proposta de lugares (topoi). Nesse sentido, sugere-se
que esse abrigo rochoso seja considerado enquanto agente
indicador de externalizacdo de memérias coletivas (Smolka,
2000). As caracteristicas do sftio também congregam as
estratégias de monumentalidad propostas por Boado (1993,
1995), que dizem respeito as altas visibilidades intencionais
de elementos naturais incorporados ao pensamento do
grupo, outorgando-lhe uma conotacio simbdlica, vinculada
a aspectos socioculturais, cosmoldgicos ou de outra
natureza. Tal posicionamento teria também possibilitado
a ocupantes pretéritos uma visio ampla do vale, de onde
€ possivel observar ou controlar lugares caracterizados
como potencialmente importantes enquanto referéncias

paisagisticas de cardter protetivo e econémico.
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Figura 5. Distancia e cone visual de uma pessoa em pé. Fonte: ABNT (2015, p. 27).
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Figura 6. Vista frontal do sitio GO-CP-33. Fonte: Procépio (2019)/acervo da Pontificia Universidade Catdlica de Goids (PUC Goias)/Instituto
Goiano de Pré-Histéria e Antropologia (IGPA).

ABORDAGENS TEMPORAIS apresentam uma coloracdo que, nitidamente, se distingue
Observando a inexisténcia de datacdes para esse sftio, as  das demais. E acrescente-se também sua disposicao
abordagens temporais para ele levantadas se basearam nas  encaixada no espaco, entre as pinturas 48, 50 e 51, o que
sobreposicdes entre figuras e nas variabilidades estilisticas.  nos faz aventar que, embora tenha sido executada em
Embora as sobreposicdes sejam quantitativamente pouco  outro momento, parece se ajustar ao contexto do painel.
representativas (Figuras 7 e 8), elas sio bem evidentes. Estio  Nesses casos, poderiamos aventar a hipdtese de atualizagdo
relacionadas as figuras com técnica, cor e temdtica distintas, e revigoramento da visibilidade do espaco gréfico.
o que reforca a hipétese de momentos diferenciados Entendemos que as situagdes mencionadas, relacionadas
de execucdo: figuras geométricas de cores amarela e  a certa disposicdo e integracdo de figuras de estilos distintos
vermelha, executadas pela técnica de tragos lineares abertos,  num mesmo painel e a poucas sobreposicdes de unidades
fechados, paralelos e também chapados, se sobrepdem a  gréficas, ndo somente representariam coeréncia entre praticas
unidades gréficas classificadas como antropomorfos e outros  culturais, mas também se relacionariam a estratégias proprias
elementos ndo identificados (painel 1, Figura 8). de integracdo e negociacdo entre os antigos ocupantes da
Especificamente no sftio GO-CP-33, as variabilidades  regido de Palestina de Goias.
estilisticas estdo presentes no contexto de certos painéis,
nos quais se observam unidades gréficas com determinadas  AS ESCOLHAS DOS SUPORTES
tematicas, tonalidades e estilos distintos que teriam sido  No espago relativo as paredes rochosas do sftio, também
encaixadas entre os espacos de alguns painéis, respeitando  se constatam escolhas determinadas de dreas especfficas
os limites de figuras. Que se tomem como exemplo os  (suportes) para a representacdo dos grafismos. Nota-se
painéis 6 e 12, localizados na ala A, no teto. que nem todas as paredes ou espacos foram utilizados.
No primeiro (Figura 9), ainda que ocorram algumas  Existe uma variagdo de suportes no sftio GO-CP-33, sendo
sobreposicoes, elas sdo parciais e ndo refletem intrepidez.  dassificados como ‘regulares’ aqueles de superficies aplainadas,
Ao contrério, parecem compor o quadro. No segundo  que apresentam certa uniformidade em sua superficie, e
painel (Figura 10), ndo ha nenhuma sobreposicdo e, ainda  ‘irregulares’ aqueles que apresentam superficie assimétrica,
que haja um mesmo estilo e técnica de execucdo, as figuras  bastante desfigurada, onde constam superficies variadas,

—— 0=t
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i : ; i, AW i b =
Figura 7. Painel 10. Sobreposigdo de figuras geométricas sobre
antropomorfo. Fonte: Procdpio (2019)/acervo PUC Goias/IGPA.

i

por exemplo, depressdes, saliéncias, fissuras e desplacamentos
de porc¢des de paredes rochosas antes da execucdo das
pinturas. Registram-se, ainda, compartimentos naturalmente
delimitados que foram selecionados como suportes gréficos.

Observamos que, entre os intervalos espaciais | e Il
(alaA), o suporte é quase integralmente plano, apresentando
superficies com poucas anomalias. Todavia, trata-se da area
com o menor nimero de pinturas. Ao contrario, entre os
intervalos Il e lll, onde os suportes sao irregulares e com
poucas superficies aplainadas, ocorre a maior quantidade
de grafismos. Num primeiro momento, consideramos, a
partir da concep¢ao do ‘menor esforco’, que o suporte
mais adequado para a representacio das figuras seria aquele
de dreas mais planas e regulares. Contudo, percebemos
que a maioria das figuras (60%) da ala A se encontra em
suportes irregulares, o que nos indica uma situagdo de
inversao — ou seja, outras logicas culturais, distintas da nossa,
de natureza ocidental — permeou as escolhas dos suportes
rochosos. Com isso, constata-se que a eleicdo de tais
espacos Ndo esteve ligada a boa regularidade da superficie
das paredes: os dados sugerem que os critérios de selecdo
dos espacos escolhidos estavam relacionados a opcao do
‘ver'. Destacamos que situagdo semelhante foi descrita
para grafismos concernentes a tradicio Nordeste, no sftio
Boqueirdo da Pedra Furada, onde “. . . o suporte irregular
eraaregra” (Pessis, 2003, p. 95).

)\ 3 i A 3 L N
Figura 8. Painel 1. Sobreposicdo de figura geométrica sobre
antropomorfo. Fonte: Procdpio (2019/acervo PUC Goids/IGPA.

Com o intuito de discorrer sobre critérios de
selecdo envolvidos na escolha desses suportes irregulares,
tomamos como exemplo a Figura 11, que corresponde a
uma cena de zoomorfos, localizada entre os intervalos | e
I (4rea frontal da ala A).

O painel 14 é composto por grafismos que lembram
animais (zoomorfos), produzidos em suporte irregular, a uma
altura aproximada de 2,20 m em relagdo ao nivel do solo e,
de acordo com os critérios estabelecidos na presente andlise,
considerado de alta visibilidade. A cor vermelha das pinturas,
em contraste com o tom opaco do pareddo, o tamanho
das imagens, o posicionamento em relacdo ao alcance
visual e o seu destaque no suporte rochoso, naturalmente
proeminente, as tornam explicitas ao olhar. Acrescente-se
que as irregularidades nas superficies da rocha, constituida
por areas depressivas e elevadas, parecem ter sido usadas
propositalmente para compor o conjunto gréfico, conforme
indicam as setas da Figura 11. A observagdo in loco, quando
diante da cena, faz-nos perceber que o arranjo das pinturas
apresenta uma perspectiva de volume e profundidade, dando
a0 observador a sensacdo de que os animais representados
estdo em movimento, encontram-se em ‘acdo’. O conceito
de acdo, nas concepgdes de Pessis (1984, p. 47), pressupde
um “. . . [comportamento de pessoas ou animais] em um
movimento que pode ser mais ou menos pronunciado e que

se desenvolve em um tempo mensuravel”.
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Figura 9. Painel 6 com figuras sobrepostas (grafismos 166, 167, 168, 169, 171, 174 e 175). Fonte: Procépio (2019/acervo PUC Goiés/IGPA

. . Figura 11. Grafismos do painel 14 em suporte irregular e destaque das
Figura 10. Painel 12, com destaque para os grafismos 48, 50 e 51. superficies assimétricas (as setas apontam para porgoes elevadas e
Fonte: Procdpio (2019)/acervo PUC Goids/IGPA. depressivas da rocha). Fonte: Procépio (2019)/acervo PUC Goids/IGPA.

ALTURA DOS PAINEIS [I-11 (4rea lateral), e ala B, no intervalo lll-V, e também nos
A andlise da visibilidade foi realizada em todos os painéis  blocos 1 e 2, tendo em vista os cinco niveis de altura dos
localizados nas alas A e B, nos intervalos I-1l (area frontal),  painéis: visibilidade baixissima, baixa, média, alta e altissima.
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Altura dos painéis da ala A — intervalos I-Il — area frontal
Pela andlise individual dos 16 painéis distribuidos na ala A, area
frontal, foi constatado que eles se concentram nos niveis de
altura baixo, alto e altissimo (Tabela 4 e Figura 12)%.

Altura dos painéis da ala A — intervalos II-1ll — area lateral
Na ala A, area lateral, foram nove painéis analisados.
Desse total, dois foram de altura média, um de alta, e seis
altfssimos, conforme a Tabela 5 e a Figura 13.

Altura dos painéis da ala B — intervalos IlI-IV

Na ala B, foi selecionado o painel da cena em miniaturas,
classificado como de baixissima altura por estar a 3 cm da
base do sitio (Tabela 6 e Figura 14).

Altura de painéis nos blocos 1 e 2

Nos blocos 1 e 2, ocorreu apenas um painel em cada, os
dois classificados, respectivamente, em altura alta e baixa
(Tabela 7 e Figura 15).

Em termos quantitativos, observa-se, pela Figura 16,
que a maior distribuicdo espacial de painéis se encontra
altissima, com mais de 60%, enquanto os espagos mais
baixos foram pouco ocupados para o registro das figuras.
Constatamos, portanto, a escolha preferencial da producio
de painéis em espacos mais altos dos pareddes do sitio.

ALTURA DOS PAINEIS E VISIBILIDADE DAS
FIGURAS DE ACORDO COM SUA TEMATICA
Pela andlise da preferéncia temética dos grafismos e sua
relacio com a visibilidade (alcance visual) no espaco,
pudemos observar que os antropomorfos foram os Unicos
presentes na altura baixissima (abaixo de 0,5 m); em baixa
(0,51 ma 1,59 m), estdo os geométricos; e em média (1,60
ma 1,79 m), todas as figuras, com excecdo dos bastonetes
e fitomorfos; em alta (1,80 m a 2,50 m), os abstratos
e geométricos foram predominantes; em alta/altissima

e altfssima (acima de 2,51 m), o geométrico foi o mais
representativo (Tabela 8).

ESCOLHA TEMATICA E VISIBILIDADE

No que diz respeito a maior ocorréncia de grafismos no
quesito tematica, Schmitz et al. (1986) e, posteriormente,
Procépio (2019, p. 153), com maior detalhe, registraram
que as “. . . figuras geométricas foram a maioria, seguidas
de abstratos, antropomorfos, bastonetes, objeto, fitomorfo
e pontilhado”, conforme apresentado na Figura 17.

Em &timo alcance visual, na altura de 160 cm a
179 cm (média altura), ndo houve preferéncia tematica.
Ao contrario, segundo Procdpio (2019), observa-se
similaridade nas escolhas entre as figuras abstratas (23%),
geométricas (22%), antropomorfas (22%) e os objetos
(229%). Amenor representacdo, com 11%, sdo os grafismos
pontilhados. Ao contrario, em baixa altura (51cma 179 cm),
0s geométricos sao as figuras com maior representatividade.

Em médio alcance visual, a preferéncia temética sdo
as figuras abstratas (42%) e geométricas, com 25%.

E, por Ultimo, em alcance visual comprometido,
tem-se as figuras antropomorfas em baixissima altura e as
abstratas em altura maxima, representadas por teméticas
geométricas, zoomorfas e abstratas (Figura 18).

Cientes de que, num mesmo painel, pode ocorrer
variagdo em mais de um nivel de altura (alta e altissima),
Procdpio (2019) registrou que as figuras numericamente
mais presentes sdo as abstratas (21%), as geométricas
(41%) e as zoomorfas (20%). Foram classificadas em
médio e comprometido alcance visual, como mostra, por
exemplo, o painel 8 (Figura 19).

Mediante os resultados apresentados pela pesquisa,
observou-se que houve uma intencionalidade fundamentada
em aspectos culturais e materializada em estratégias de
disposicdo das figuras rupestres nas paredes e nos blocos,
de modo que algumas foram pensadas para serem vistas

2 Observe-se que o nimero de painéis na Tabela 4 (total de 19) é superior aos analisados. Isso ocorre devido a variagdo da altura em
que as imagens de um mesmo painel se encontram distribuidas no suporte rochoso. Um exemplo é o painel de nimero 8 (ver Figura
15), cuja altura em relagdo ao solo é de 2,00 m, estendendo-se até 3,00 m, considerado, portanto, de altura alta/altissima.
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Tabela 4. Quantidade de painéis por nivel de altura (area frontal da ala A). Fonte: Procépio (2019)

Altura Baixissima Baixa Média Alta Altissima

Painéis 1 5 13

Legenda - Altura

- Baixa altura

—

: Alta altura

- Altissima altura

----- Desnivel do solo

Altura média do painel

de1,45m

i Individuo de estatura

GO-CP-33 ALA A - INTERVALO [ - I

Figura 12. Croqui da ala A (intervalo I-1I), &rea frontal, e divisdo dos painéis por altura. Fonte: Schmitz etal. (1986, p. 186). Editado: Procdpio (2019).

Tabela 5. Quantidade de painéis por nivel de visibilidade da area lateral da ala A. Fonte: Procépio (2019).

Altura Baixissima Baixa Média Alta Altissima

Painéis 2 1 6

Legenda - Altura

- Baixa altura

Meédia altura
. Altaaltura
- Altissima altura

Desnivel do solo

L]

¢ Altura média do painel
+ emrelagao ao solo

Individuo de estatura
de1,45m

GO-CP-33 ALA A - INTERVALO II - 11l
Figura 13. Croquidaala A, intervalo lI-1ll, area lateral, e divisio dos painéis por altura. Fonte: Schmitz et al. (1986, p. 193). Editado: Procépio (2019).
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Tabela 6. Quantidade de painéis por nivel de altura na ala B. Fonte: Procopio (2019).

Altura Baixissima Baixa Média Alta Altissima
Painéis 1 _ _ _ _
“h_\\
Legenda - Altura
Ej Baixissima altura [
i%e ."
Altura média do painel AL LI =
em relagdo ao Eolo S15W :'---1{5.," ; "_'.'I N15E
fIen==ad ) ‘l'--’-«' T
7 L Lokimon o

Individuo de estatura
de1,45m

INTERVALO IIl - IV

1

Figura 14. Croqui da ala B, intervalo IlI-IV, e a divisdo do painel por altura. Fonte: Schmitz et al. (1986, p. 212). Editado: Procépio (2019).

Tabela 7. Quantidade de painéis por nivel de altura nos blocos 1 e 2. Fonte: Procépio (2019).

Altura Baixissima Baixa Média Alta Altissima
Painéis - Bloco 1 3 B _ 1 _
Painéis - Bloco 2 _ 1 _ _ _

Legenda - Visibilidade
Alta visibilidade

Altura média do painel
em relacao ao solo

Legenda - Altura

= Baixa altura

Altura média do painel
em relacio ao solo

FACE 5W

Bloco 2

Figura 15. Croqui dos blocos 1 e 2 e divisdo do painel por altura. Fonte: Schmitz et al. (1986, p. 203). Editado: Procépio (2019).
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Painéis e altura

Baixissima
Baixa

7 Média

M Alta

M Altissima

Figura 16. Quantidade de painéis por nivel de altura. Fonte:
Procépio (2019).

e destacadas no abrigo, com um &étimo alcance visual,
e outras, colocadas em locais de ocultamento ou ndo
projetadas para serem destacadas, apresentando alcance
visual comprometido.

CONSIDERACOES FINAIS

A partir da andlise dos dados, inicialmente elaborada por
Procépio (2019) e rediscutida neste artigo, com ampliagdo
de dados e novas reflexdes tedricas, entendemos o sitio

GO-CP-33 como local ndo utilizado para atividades
domeésticas e utilitarias, e onde praticas culturais, nas
quais se envolviam producdes de figuras rupestres,
representavam materializacdes de memérias coletivas de
grupos humanos que ocuparam a regiao de Palestina de
Goias em tempos pretéritos. Considerando que a memdria
estd intrinsecamente envolvida nas coisas (Smolka, 2000;
Zarankin & Salerno, 2016) e que os seres humanos sao
inseparaveis de uma “. . .extensa e diversificada teia
de objetos. . .” (Gongalves, 2007, p. 14), entendemos
o referido sftio arqueoldgico e os seus conjuntos de
pinturas rupestres como lugares de memdrias, dotados
de relevancia social e simbdlica de diferentes sentidos.
Sutilezas acerca da percepcdo desses sentidos puderam ser
constatadas nas preferéncias por determinados suportes
rochosos, pela escolha da tematica das figuras e pelo seu
arranjo espacial nos pareddes, de forma a torna-las ou
perceptiveis ou de alcance visual comprometido.
Mediante as estratégias de visibilidade discutidas, os
autores e/ou autoras dos conjuntos gréaficos intencionaram

o lugar de exposicdo e as pessoas que teriam acesso

Tabela 8. Quantidade de grafismos rupestres em relagdo a tematica e a altura dos painéis. Fonte: Procopio (2019).

Quantidade de figuras
Tematica
Altura
Abstrato | Antropomorfo | Bastonetes | Fitomorfo | Geométrico | Objeto | Pontilhado | Zoomorfo | Total
Baixissima 1 16 0 0 0 0 0 0 17
Baixa 0 0 0 0 2 0 0 0 2
Média 2 2 0 0 2 2 1 0 9
Alta 6 0 1 0 5 1 0 1 14
Alta/Altissima 17 0 0 2 10 3 0 8 40
Altissima 28 0 14 1 55 1 2 32 133
Total 54 18 15 3 74 7 3 41
—— 0=t

20



Bol. Mus. Para. Emilio Goeldi. Cienc. Hum., Belém, v. 16, n. 3, 20200050, 2021

Grafismos rupestres -
temdtica

I Abstrato

| Antropomorfo
Bastonete

B Fitomorfo

|| Geométrico
Objeto

B Pontilhado

B Zoomorfo

Figura 17. Preferéncia de teméticas no sftio GO-CP-33. Fonte:
Procépio (2019).

aos campos gréficos. Nesse jogo de multiplos alcances
visuais, as categorias inibicdo, ocultacdo e exibicido (Boado,
1993, 1995) foram importantes para que os conjuntos
rupestres fossem pensados no contexto espacial do sitio
e nos aspectos fisicos do préprio sitio, onde se inclui a sua
opuléncia visual. Nessa perspectiva, a andlise, para além de
revelar a variabilidade das disposicdes dos grafismos, nos
estimula a considerar além da dicotomia do ‘ver (ndo ver),
ser visto e deixar ser visto’ (Binant et al., 2018).

E importante também considerar a hipétese de
execucdo das figuras em temporalidades distintas. Essa
situagdo pode ser observada a partir das sobreposicdes de

algumas unidades rupestres, ja mencionadas (Figuras 7 e 8),

Figura 18. Painel 1 da ala B, de alcance visual comprometido, em baixissima a

que sdo nitidas, embora quantitativamente limitadas, assim
como pelo jogo de composicdo de certos painéis, como
o representado pela Figura 9, cujas pinturas apresentam
clara variabilidade estilistica. Ressalte-se que as figuras
rupestres de estilos diferenciados estao dispostas de modo
a compor o painel e ndo se percebe situacao de intrusao
de espaco. Esse conjunto de dados sugere ndo somente a
existéncia de momentos diferenciados de produgdo, mas
também retornos ao local e ‘conexdo entre autoras(es)
e ndo distanciamento’, conforme também observado por
Ribeiro (2008, p. 61), para o estilo rupestre da tradicdo
Séo Francisco e do Complexo Montalvania. Acrescente-se,
ainda, o contexto de ocupacio pretérito da regido, composta
por dezenas de sitios arqueoldgicos datados em periodo
de cerca de 4.000 anos até cerca de 900 anos antes do
presente. Embora ndo se disponha de datagdo direta paraa
execugao dos grafismos, o horizonte cronolégico identificado
pelas datacdes de C14 serve de referéncia para se pensar a
dindmica ocupacional para a regiao e os grafismos rupestres.

Com base nos dados apresentados, sugerimos
que os signos rupestres do sftio GO-CP-33 possam ser
considerados, numa perspectiva espaco-temporal, ndo
somente como meios de comunicacdo transferidos e
ressignificados pelos grupos sociais por diversas geracdes,
mas também como categorias dotadas de agéncia que teriam
estimulado estratégias culturais para que as crencas, praticas

A

: 207
203 205 206 211 212 213
& 208

215
214

L

ltura. Fonte: Procépio(209)/acervo PUC Goias/IGPA.
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Figura 19; Painel 8, de alcance visual médio a comprometido. Fonte:
Procdpio (2019)/acervo PUC Goias/IGPA.

e significados continuassem desempenhando seus papéis. A
dimensao espacial do sftio, com sua topografia particular; teria
favorecido a composicao dos espagos gréficos, de acordo com
aarticulagdo da dialética do ver. A extensao dessa abordagem
aos demais sftios da regido de Palestina de Goids possibilitard a
construcao de um panorama mais amplo acerca desse tema,
assim como as implicagdes espaciais dessa dinamica visual
podera nos levar a consideragdes acerca dos processos de
construgdo da paisagem arqueoldgica construida pelos grupos
humanos pretéritos, ocupantes dos sftios dessa regjao.
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