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Resumo: O presente artigo parte da fotografia da menina Omayra Sanchez para refletir acerca de
como a imagem fotojornalistica pode conferir rosto a um individuo, tornando-o sujeito pelo
nosso olhar. O rosto encarnado na superficie fotografica permite o aparecer do estranho,
fazendo emergir o lugar da comunicacgao, da reciprocidade. A politica da imagem pode,
ao mesmo tempo, revelar um “em comum”, um incomum e uma parte de outrem que nao
se deixa apreender, que ndo consegue traduzir-se em comunicagdo. Por meio da elaboracdo
de trés secdes interligadas, buscamos entender como esta imagem nos apresenta o lugar do
outro que se transforma na promessa do meu préprio lugar, assumindo um carater estético,
ético e politico. Abertura, passagem e interdicdo compdem os movimentos do processo
intermitente de producdo de gestos e olhares subjetivantes.
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Abstract: Omayra: reflections on face, photography and their political issues - This article proposes
some reflections on the girl Omayra Sanchez’s photograph to reveal how photojournalistic
image can constitute someone’s face by making it subject to our glance. The printed face on
the photographic surface makes the stranger appear and brings out the place of communication
and reciprocity. At the same time, the politics of image can reveal a “being common”,
or an uncommon, or a piece of someone else that is not easy to apprehend, not translatable
into communication. In a threefold session, this article seeks to understand how that image
shows us the other’s place transformed by the promise of my place, assuming an aesthetic,
ethical, and political aspect. Opening, passage and interdiction compose the movements of
the intermittent, productive process of subjectifying glances and gestures.
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Introducao

No ano de 1985, a menina colombiana de 13 anos, Omayra Sanchez Garzon,

ficou conhecida no mundo inteiro por uma imagem realizada pelo fotojornalista francés

T Este trabalho foi realizado com o apoio do CNPq.
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Frank Fournier (vencedor, no mesmo ano, do World Press Photo of the Year). Omayra ficou
presa durante sessenta horas sob os escombros de sua casa apds a erupcao do vulcao
Nevado del Ruiz. Com o corpo mergulhado em 4gua e as pernas dobradas e esmagadas
sob o que havia sido o telhado da casa onde morava, Omayra contou com os esforgos de
socorristas voluntarios e com o apoio de jornalistas, os quais, por mais que quisessem,
ndo conseguiram salva-la.

O rosto e o olhar de Omayra, capturados poucos momentos antes de seu falecimento,
nos levou, em um primeiro momento, a refletir acerca de uma politica suscitada por
essa imagem, mais precisamente, acerca de sua poténcia convocadora e ética. Sabemos,
de acordo com a reflexdo proposta por Jacques Ranciere (2007, 2012), que a politica
das imagens ndo pode ser identificada a partir de uma instrugdo fornecida, por elas, para
o acionamento de sentimentos morais como a indignacao, o assombro, a contestagao da
injustica, o compadecimento ou mesmo o horror. A imagem nao deve ser, segundo ele,
reduzida a um texto que busque esclarecer causas e efeitos das injustigas. Assim, a politica
das imagens ndo estd no contetido representativo por elas expresso e nem se concretiza
como uma instru¢do para olhar para o mundo e transformd-lo através da tomada de
consciéncia de formas opressoras e padecimentos.

Acreditamos que a poténcia politica esta tanto nas imagens (materialidade signica)
quanto nas relagdes e operagoes que as definem, uma vez que “a imagem nao é
simplesmente o visivel. E o dispositivo por meio do qual esse visivel é capturado” (idem,
2007, p.199). Essas operacoes influenciam a caracterizagdo politica do que vemos. Sdo
as relagoes que definem as imagens, isto €, as relagdes que se estabelecem dentro e fora
do ambito visual, que pré-configuram enunciados, que montam e desmontam relagdes
entre o visivel e o invisivel, o dizivel e o silenciavel (ibidem).

Ranciere (ibidem) deixa claro, portanto, que uma investigacdo acerca da politica
das imagens deve procurar observar o modo como os corpos representados indicam
possibilidades de resisténcia, subversoes e reinvengdes dos modelos de captura aos quais
estdo submetidos rotineiramente. Sob esse aspecto, é possivel afirmar que a poténcia
politica observada a partir da imagem de Omayra se encontra nas operagdes de visibilidade
que configuram seu rosto no retrato.

O rosto nem sempre se deixa capturar por meio de conceitos ou imagens.
De acordo com Lévinas (2010), o rosto que da acesso ao mundo do outro ndo € passivel
de ser escrutinado e resiste infinitamente a nossos esforgos de aproximagao e apropriagao.
Em uma abordagem singular, Lévinas revela o rosto como poténcia de contato com
a alteridade, em uma dimensao ética que requer o acolhimento do outro. O rosto marca,
nessa perspectiva, uma relacao de abertura para outro, uma forma de didlogo em que
um ndo possui o outro, tampouco se reconhece nele. O rosto expressa o fato de que
0 outro ndo é uma variagao do eu e ndo pode ser capturado ou assimilado por conceitos.
Ele pode nos colocar diante de uma alteridade que nos interpela, que sofre, que deseja e

que nos convida a nos afastarmos de nds mesmos.
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Lévinas (ibidem) ndo percebe o rosto como imagem representativa do sujeito, pelo
contrdrio, deseja mostrar sua “aparigdo”: por isso ele afirma que o rosto possui uma
visibilidade que s6 é apreendida pelo olhar, na qual o outro que me olha é aquele que me
revela. O olhar € parte integrante da manifestagao e aparigao de outrem. Nesse sentido,
a emergéncia do rosto como imagem fixa nas fotografias nos convida a perscrutar, a olhar
o rosto e o corpo do outro, revelando a imagem como importante suporte de acesso
ao outro e a sua aparéncia. Por isso, imagens do rosto podem ser pensadas como o lugar
do outro que se transforma na promessa do meu préprio lugar, assumindo carater estético,
ético e politico (AGAMBEN, 2000; MARQUIES, 2014).

Nas secOes que se seguem, tentamos evidenciar como a imagem de Omayra nos
convoca e nos sensibiliza de modo a presentificar e a apresentar dois tipos de sofrimento:
o primeiro, que deriva da catastrofe, o segundo, que estabelece um vetor de implicagao do
espectador na interpretagdao da imagem, proporcionando modos de afeto e de aproximagao
com a alteridade. Argumentamos que o sofrimento comunicado por esta imagem figura
como uma forma de experiéncia com o Outro. Seu rosto € o que me afasta de mim e me
conduz ao labirinto da alteridade. Esse rosto ndo € propriamente a face humana, mas
um vestigio da presenca de um Outro que, por mais que esteja préximo, mantém-se
a distancia. Por isso, ele é comunicagao e linguagem, aparigao e desaparigao, possibilidade
e impossibilidade de alcancar o Outro em sua infinitude.

Abertura: experiéncias do ver no fotojornalismo

O reconhecimento dos codigos que marcaram convencionalidades no modo de
ver fotografias de jornalismo apenas como registro dos fatos ocorridos, pois baseados
em um quadro de referéncias dado ao longo do tempo, ndo € suficiente porque nao esta
isolado ou independente da situagdo concreta que lhe caracteriza: a experiéncia do ver.
Em certa direcio de analise, muito recorrente nos estudos da comunicagao, em que se
problematiza algum produto da midia, colocariamos, quase impulsivamente, um tema sob
a regéncia do género discursivo e mididtico, a fim de indicar quais as estratégias visuais
seriam utilizadas e viriam lhe emoldurar. Assim, um tema, qualquer que fosse, atenderia
a uma questao de género ou formato em que os personagens seriam “capturados” em
seus eventos e oferecidos em um produto - a fotografia de imprensa -, a fim de orientar
o espectador em seus modos de apreensao.

Sob essa perspectiva, o fotojornalismo estaria comprometido com uma dupla fungao.
Por um lado, seu trabalho seria o de encontrar formas de controlar a manifestacdo do
evento que informa o tema em suas ocorréncias cotidianas, colocando-o sob uma
espécie de apaziguamento visual adequado aos seus vinculos institucionais e discursivos.
Por outro lado, esta mesma produgdo visual deveria atender a fungdo de constranger
os espectadores no contato com as fotos. Haveria uma énfase na dimensao determinista

Galaxia (S3o Paulo, online), ISSN 1982-2553, n. 33, set.-dez., 2016, p. 145-157. http:/dx.doi.org/10.1590/1982-25542016222644 147



Omayra: reflexdes sobre o rosto, uma fotografia e suas politicas.

do género jornalistico que acabaria restringindo suas operagbes ao quadro de uma
demarcacdo condicionada dos lugares do fotografado, da fotografia e do espectador.

Neste texto, o objeto fotografico interessa como ponto de inflexdo, articulado no
entrecruzamento de seus aspectos, sejam culturais, indiciais, ou expressivos. Mesmo de
cariz jornalistico, afeitas aos protocolos de documentaridade, desde o periodo moderno,
as fotografias de imprensa tém apresentado facetas diferenciadas dos seus registros que
permitem notar modos peculiares na elaboracdo de suas formas visuais, tanto ao nivel
da representagdo dos fotografados, capturados nas mais diversas situagdes do cotidiano,
quanto nas relagdes espectatoriais que estabelecem.

Desse modo, é preciso considerar que as fotografias funcionam em uma espécie
de duplo regime: sdo tanto objetos culturais, atravessados por codigos e convengdes
sociais, demarcados historicamente, quanto objetos signicos em seu aspecto referencial
ou indicial do fato. O funcionamento das imagens opera na injuncdo desses pontos,
produzindo movimentos diferenciados de aproximagdo, intensificacdo, afastamento ou
contraste que promovem rela¢des distintas com o espectador. Considerar esse modo
de funcionamento das fotografias implica um movimento reflexivo para desmobilizar,
de imediato, o argumento da objetividade fotografica que possa reverberar ainda nos estudos
sobre o fotojornalismo como matriz Ginica de andlise. Se adotassemos exclusivamente essa
premissa, tdo cara a tradigdo dos estudos sobre fotografia jornalistica, o trabalho com
as imagens se reduziria apenas ao mapeamento e identificacdo de personagens e seus fatos.

Por mais que ndo seja nosso foco resgatar toda tradicdo tedrica, ndo é possivel
descartar, de imediato, que o investimento de pesquisa em torno da técnica fotografica
ensinou que seu produto deve ser tomado como impressdo de um referente. Mas é
exatamente esse aspecto que aparece, ora tensionado, ora revigorado, em muitas das
imagens que compdem o corpus em questdo. Por vezes, o que se evidencia na imagem
é seu carater atestador do fato, em outras, apenas um aspecto do fato é exibido e nao se
torna evidente sequer qual evento é reportado.

Diante de tais deslocamentos observados no fotojornalismo, a investigagao requer
o esfor¢o de compreender a fotografia na constituicdo da visibilidade de um tema através
dos arranjos e relagdes que se promovem entre os elementos, na fotografia e através
dela, para além da mera sistematizagdo descritiva e referencial dos acontecimentos.
O fotojornalismo, como um dos campos ativos no qual se engendra a experiéncia do
ver, solicita uma compreensdo mais ampla das relagdes produzidas entre a fotografia,
o fotografado e o espectador.

Pensamos que a experiéncia de ver fotografias, uma das praticas mais cotidianas
deste tempo, é sempre da ordem de um contato, de um encontro com as imagens em uma
situacdo material e concreta. Ver fotografias do jornalismo apresenta uma complexidade
prépria por conta das implicagdes convencionais dos seus codigos culturais, indiciais, mas
também pldsticos, expressivos e sensiveis, que se entrelagam as referéncias do espectador,
produzindo, portanto, experiéncias.
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Defrontar-se com fotografias que mobilizam temas como catdstrofes, violéncias,
doengas, acidentes, pendria e toda ordem de designacdo do sofrimento humano pode
articular o conjunto desses elementos, de modo que, em uma situagdo mais corriqueira,
seja possivel acionar deslocamentos e desvios que potencializem, para além da fungio
referencial ou de indice, uma interagao de natureza afetiva, produzindo uma experiéncia
entendida, aqui, como uma interagao.

Uma experiéncia mediada, como esta que pode ser efetuada através do fotojornalismo,
é uma experiéncia inserida no solo sécio-histérico, mas que também se efetiva como forma
de compartilhamento. E através desse sofrimento cotidianamente noticiado, fotografado, visto
e revisto, contaminado pelas impurezas que se aderiram ao longo do percurso informativo,
institucional, cultural e do consumo que ocorrem pontos de encontro com o espectador.

A experiéncia do sofrimento, mediada pelo fotojornalismo, nao deve ser subjugada
de antemdo nem ao condicionamento técnico de captura, nem ao condicionamento
institucional ou do mercado, que exerceria, com plenitude, o trabalho de limitagao das
imagens bem como o despoder dos sujeitos. Pensar as relagdes entre fotografias e sujeitos
solicita considerar uma perspectiva relacional.

As preocupagdes em definir qual tipo de experiéncia, afinal, se poderia acionar,
mobilizar, convocar, enfim, notar, no campo das imagens fotojornalisticas, comparecem
com mais forga e discussdo nos ultimos anos, seguindo uma afirmagao de “crise dos
usos” (POIVERT, 2010), que admite certo esgotamento de protocolos definidos, hd muito,
por sua legitimidade mediatizada e, a0 mesmo tempo, por sua pretensao histérica calcada
na definicao de certa singularidade dos acontecimentos.

A alianga entre uso de protocolos para uma moral testemunhal apenas ratifica
a associagcdo por demais estreita entre o lugar da fotografia jornalistica e o lugar
da experiéncia que ela delimitaria e/ou inscreveria previamente. A defini¢ao dos pares
(lugar da fotografia-lugar da experiéncia), alids, constitui um modelo primordial que
retira, tanto da imagem quanto do espectador, qualquer possibilidade de agenciamento
ou negociagao, para colocar o reconhecimento como Gnico aspecto definidor da relagao
entre ambos. A crise, se existe, afirma-se na medida em que esta circunscrita aos campos
definidores dos usos que precarizam as relagdes entre imagens e sujeitos.

A figura da “crise” na fotografia jornalistica que nos interessa ndo se detém
no deslocamento de certa imagem aos modelos do género convencionados na estrutura
imagética para a finalidade espectatorial, mas emerge porque se instaura através
de uma efetiva ruptura promovida pelo aspecto sensivel. Ndo é o uso por desgaste de
uma tradigdo da imagem jornalistica (iconografica, discursiva, estilistica) e que nao
encontra mais folego na sociedade (na cultura e nas demandas) contemporanea, mas
porque revolve, irrompe, fratura, enfim, a l6gica do reconhecimento e porque se instaura
no nivel dos afetos, da mobilizacao constituinte do olhar. Portanto, a experiéncia do
ver fotografias, mesmo no jornalismo, ndo prescinde nem da imagem e nem do sujeito,
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mas observa-os em relagdo, pois ndo se efetiva por um aspecto exterior a ela e que deriva
de fungoes, objetivos, estratégias, causas ou efeitos préprios de uma época, estes, sim,

fadados a substituicao.

Passagem: a convocacao no olhar do estranho

Um tipo de convocagdo peculiar entra em jogo na foto de Omayra, mas em
nada suscita comogao, piedade ou solidariedade como aspectos tipicos de uma moral
testemunhal. Somos convocados ao retorno deste olhar que sustenta o limite entre vida
e morte, o humano e o monstruoso.

Seus olhos surgem completamente negros, rodeados por manchas escuras, e suas
maos manchadas exibem os dedos esbranquicados e encarquilhados com uma pele de
aspecto rugoso em nada semelhante a textura da pele humana. Outros elementos também
se relacionam as maos e aos olhos compondo ainda mais a intensidade estranha que
adquire esta personagem na fotografia.

Ela submerge ou surge deste caldo lodoso? E de que se trata esta viscosidade na qual
parece habitar? Nenhum movimento de contracao é perceptivel em seu rosto como se
o ambiente lhe fosse desagradavel ou incémodo. Nenhum esfor¢o do corpo é notado como
iminente agao de saida deste visco, tampouco parece afundar nele; ela nao se debate e
nem se recolhe neste lago pantanoso.

De seus olhos quase nada se vé de um érgao humano, pois todo o globo ocular é
tomado por uma coloragdo muito escura, quase preta, que esconde as partes tipicas do
6rgdo, a iris e a esclera, o que acentua a estranha sensacao de sermos encarados por olhos
de um animal ou de um monstro. Mesmo a possibilidade de notar certa delicadeza do rosto
da personagem, o detalhe de artigos femininos adornando as orelhas ou o semblante de
uma garota jovem, ndo consegue suprimir a forga estranha com que seu olhar nos confronta.

Trata-se de um olhar eloquente que inquire, interpela, afeta, mas sem a aparente
mobilizagao de qualquer recurso emocional, sendo a insisténcia perturbadora que desloca
o espectador de uma posicdo geral, do seu lugar inscrito, para ser o sujeito singular deste
olhar. Sem as muletas de uma narrativa que facilite a reconstru¢do minuciosa do porqué,
como, onde, quando, por quem ou de que modo sua personagem chegou a este estado,
em primeira instancia, ela se deixa mostrar, exibir, fotografar, se fazer imagem, se poe
diante de um igualmente outro, sem que os porqués se interponham neste breve didlogo
silencioso do olhar. £ um diglogo sem linguagem, sem um propésito, mas como suspensao;
é um encontro levado pelo Ginico movimento do percurso do olhar que passeia por entre
os detalhes desta face em toda sua estranheza.

Trata-se do compartilhamento de uma intimidade breve, precaria e fugaz. Nada mais
intimo, neste encontro, que o peculiar modo de presenca instaurado pela convocagao do
olhar. E ele que interpela e, a0 mesmo tempo, se oferece em uma sensibilidade diferenciada
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das fotografias protocolares, tdo bem inscritas na tradigdo do fotojornalismo, para se por
como uma pequena variagao da percepgao diante do que se mostra estranho ou intoleravel.
Didi-Huberman (1998), ao retomar Freud, para explicar o que se passa na inquietante

experiéncia de ver o que é estranho, indica que:

é a desorientacdo, experiéncia na qual ndo sabemos mais exatamente o que
estd diante de nés e o que ndo estd, ou entdo se o lugar para onde nos dirigimos
ja ndo é aquilo dentro do qual seriamos prisioneiros. Propriamente falando,
o estranhamente inquietante seria algo em que, por assim dizer, nos vemos
totalmente desorientados (ibidem, 1998, p. 231).

Unheimlich, o estranho, é uma concepgdo formulada por Freud (apud DIDI-
HUBERMAN, 1998) e que indica uma abertura do limite entre o estranho e o familiar,
pois diz daquilo que perturba o que deveria ser a harmonia entre dois. O que se poe é
uma ruptura daquilo que deveria ser uno, pois encarar o estranho é permanecer a orla,
na tensdo, desorientado diante de cada signo que exige um reconhecimento; € estar entre

um diante e um dentro.

Mas estas duas estao ligadas ontologicamente, pois nossa desorientagdo do olhar
implica ao mesmo tempo ser dilacerados pelo outro e ser dilacerados por nés
mesmos, dentro de n6s mesmos. Perdemos algo, somos ameacados pela auséncia.
(DIDI-HUBERMAN, 1998, p. 231).

Sé estranhamos aquilo que ja conhecemos, segundo Freud (apud DIDI-HUBERMAN,
1998). Precipitar-se e lancar-se ao desconhecido do outro, tal qual ele seja, é experimentar
seu limiar, atravessa-lo. “E nessa différance se mantém, se suspende todo o nosso olhar,
entre o desejo de passar, de atingir o alvo e o luto intermindvel de, antecipadamente,
saber jamais poder atingir o alvo” (DIDI-HURBERMAN, 1998, p.232). Esta desconfortavel
postura define toda experiéncia deste olhar reciproco. Todo o discurso identitario possivel
é traido pelo olhar de Omayra.

Respondemos a convocagao deste olhar, participamos, ainda que desconfortaveis,
do movimento que ele provoca. Coabitamos, mesmo por um breve momento, no suplicio
que assalta este corpo paralisado e petrificado por atingir o dltimo fio do limite da vida
assolado pela morte. Por esse olhar, coexistimos no entretempo em que uma vida individual
enfrenta a morte universal.

Assim, deslocada das mobilizagdes morais proprias ao género, nesta fotografia ndo ha
lugar para compaixao e nem solidariedade. Neste olhar e neste corpo ndo ha possibilidade
de projecao, mas enfrentamento de corpos, ja que ndo podemos nos colocar no lugar deles,
mas apenas através deles é que experimentamos, nao algo da ordem de um suplicio, mas
a fria sensagdo da presenca de morte. Esta imagem, enfim, pde em xeque a posi¢ao por
demais confortavel a que se acostumou o espectador no fotojornalismo. Ela rompe com
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certa estrutura que conforma uma espécie de expectativa do ver coligada a um repertério
visual a que se recorre para apresentar sofredores e seus tormentos.

Aqui, o fotojornalismo nao pode apenas ser tomado como mera exibicao dos fatos
cotidianos, da vida real de um sujeito ordinario, pois o testemunho o qual experimentamos
é proveniente de outra ordem de acontecimento. A natureza da imagem poe sua forca de
relato na relagao pragmatica do bindémio ver/ser visto. Nao é simplesmente por mostrar
o real como ele é, nem como outra realidade ficticia que o sobrepoe, mas por apresentar
um real que atravessa a imagem, que se deixou como vestigio de seu acontecimento.
Ha, portanto, duas ordens de sofrimento em jogo: uma que representa o evento real sob
o qual se abateu a personagem, e outra que se manifesta na relagao atual do ver, dada
entre imagem e espectador, entre o que afeta e € afetado.

Como afirma Picado (2009), ao ser rendido pelo olhar do rosto fotografado,
o espectador se transformaria numa espécie de participante vicério da situagao instaurada
pelo arranjo da fisionomia na imagem. Essa dindmica rompe o cardter extensivo no qual
o espectador apenas testemunha um sofrimento para, com ele, dialetizar; como aquele
que toma um lugar para si, aquele que foi “deslocado de certa ordem contemplativa para
ser sujeito ativo, lugar politico de um gesto onde o contato opera na partilha dos olhares”
(MONDZAIN, 2009, p. 23). Nessa captura em que jogamos o que vocé vé em mim que
eu ndo vejo? (KHEL, 1988, p. 411), ha um outro sofrimento que se pde em cena diante
da dificuldade em perceber a prépria imagem. Quem sou eu questiona o cédigo que
o outro possuiria para decifra-lo. Daf o olhar ser traduzido, no estranho, pela perplexidade,
onde se procura reconhecer o dominio de si através do outro.

Logica do espelho: o externo enuncia eu te vejo assim, revela-o, em boa medida.
Nesta dialética do olhar, ver e ser visto, o que vemos e o que nos olha, como propds
Didi-Huberman (1998), compde a mesma face da agdo do olhar. “O que reflete de mim
nestes olhos que me veem e pelos quais eu me vejo?”. Unheimlich funciona por uma
l6gica contraria: é o desejo avesso daquele nutrido pelo olhar narcisico, maravilhado por
vislumbrar a perfeicao. O olhar que se seduz, no estranho, frustra e castra o ideal uno
porque interrompe a unido que se promoveria entre eu e outro — fusdo do desejo ilusério
do retorno ao um e ao mesmo.

Diante desse modo especial de presenca das fisionomias, um rosto se fragmenta,
ndo consegue suportar uma identidade, rompe com a finalidade tnica de um exemplar
e amplia seu horizonte de possibilidade na medida em que exibe sua constituicao das
possibilidades, das multiplas faces, enfim, da singularidade qualquer. Essas pequenas
variagoes, que podem parecer infimas diante dos massivos projetos identitdrios perpetuados
pela midia, atuam por intensidade expressiva. Podemos dizer que uma micropolitica
da resisténcia pode, enfim, surgir, reinventando os regimes de enunciagdo na imagem,

pela imagem, extravasando o género e dispersando o projeto serial das identidades.
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O estranho abre uma brecha, oferece uma via. Mas, se ndo ha desejo sustentavel
na imagem, o que fazer com este outro, que nos chega trazido pela imagem? “Deixemos
que as imagens atrozes nos persigam”, declara Susan Sontag (2003, p. 95).

Nao teria sido este o maior feito de Perseu? Ter cortado a cabega de Medusa, vencido
o medo e olhado seu reflexo — imagem — no escudo? Se o mito de Medusa recorda que
o horror é para nés uma fonte de impoténcia que aniquila e petrifica o sujeito olhante,
a redengdo viria, paradoxalmente, de conseguir manter o estranho sem torna-lo um,
resistindo ao desejo de fazé-lo um, o que, fatalmente, nos faria sucumbir a morte da fusdo
narcisica (principio da imagem).

Devemos saber “manejar o escudo, a imagem-escudo” (DIDI-HUBERMAN, 1998,
p- 225). A ligdo de Perseu é a luta incessante do ethos contra os poderes de uma imagem
que, se apenas sedutora, se revelaria monstro paralisante, mas, sobretudo, devorador.
O jogo sedutor de uma imagem deixa de escravizar e passa a liberdade quando se
redime o olhar do simples jogo, quando se atravessa a fronteira, quando se precipita,
na prépria imagem de si e do outro. Se aimagem do estranho pode nos propor tal experiéncia,
como afirmava Freud revisado por Didi-Huberman (1998, p. 222), é pela certeza de que
a inquietude do olhar o outro e se olhar no outro deixou, na imagem, o seu residuo, pois

“nela, desdobra-se ainda a bela energia de Perseu”.

Interdicao: o rosto e a politica da imagem

“O rosto é o que nos proibe de matar”, afirma Emmanuel Lévinas (1982). Em seu
conjunto de ensaios sobre a alteridade, Lévinas (1982; 2004) denuncia a dimensao da cultura,
do saber e da arte como campos de dominio em que o inumano é um elemento isolavel e
absorvido pelo humano de modo que se apresenta a tarefa de tudo reunir sob o Uno, ao
Todo. Esta tem sido a légica que o autor aponta como a tradi¢ao da cultura ocidental que
se mostra, ainda hoje, dependente do mesmo Logos, devoto do ideal neoplatonico.

Diante dessa primeira dendncia é que Lévinas langa questdes que exigem
o reposicionamento tanto de um campo do saber como do pensamento acerca das
relagdes que se desdobram sob tal perspectiva. Na recusa de uma reduc¢do do Outro ao
mesmo € que se poderia restituir ao Outro seu carater absoluto e irredutivel de modo
a nao apenas manté-lo em sua integridade, mas vislumbra-lo em sua natureza auténoma.
A relagdo com outrem ndo é relagdo se hd privagao do Outro. O Outro ndo se reduz e
nem se aparenta ao Mesmo do eu humano. Assumida tal perspectiva, uma questao se torna
urgente: como é possivel vislumbrar o Outro em sua alteridade? E aqui que se descortina
uma das consideragdes mais intensas do seu pensamento para refletir o sofrimento como
uma forma de experiéncia com o Outro.

Em sua integridade e separagdo absoluta, o Outro é refratdrio a toda sintese
(LEVINAS, 2004, p. 236). Portanto, na impossibilidade de apropriar-se dele, o Outro s6
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pode ser vislumbrado na experiéncia da ética que “consiste em experimentar-se através da
transcendéncia da ideia de infinito que é o outro. Trata-se, por conseguinte, da experiéncia
de assimetria significada na epifania da face do outro” (HADDOCK-LOBO, 2010, p.76).
O rosto € a figura que consiste em um desvelamento que €, ao mesmo tempo, revelagdo
de infinitude da vida e do homem que continuara apesar do eu. Contudo, o rosto é sem
face; nao assume e nem se confunde com qualquer identidade ou semelhanca.

“Quando se vé um nariz, os olhos, uma testa, um queixo e se o pode descrever,
é que nos voltamos para outrem como para um objecto. A melhor maneira de encontrar
outrem é nem sequer atentar na cor dos olhos!” (LEVINAS, 2010, p. 67). Ele ndo apresenta
qualquer forma plastica. Lévinas (ibidem) ndo rechacga a participagdo da percepgdo na
constatacao da presenca de outrem, o que refuta é encerra-lo como propriedade cultural,
limitd-lo a um contedido ou mesmo a um personagem em dado contexto. O rosto, para
Lévinas, constitui um limite e também um acesso deste outrem, portanto, é seu limiar.

O encontro com outrem consiste na relagao ética que é ja experiéncia, pois ndo se
trata de apropriagdo, assimilagdo ou outra operagao identitaria. O rosto s6 pode existir
para o eu na medida de seu vislumbre. O rosto aparece, entdo, com toda proximidade,
nudez e caréncia da expressdo como tal. Ele ndo é manifestacdo, mas “exposicao
a queima-roupa”; presenca pura que se interpde, interpela, evoca e também interdita
0 eu ao espaco resguardado deste Outro.

Como paradoxo, Lévinas (2004) aponta o rosto como lugar da vulnerabilidade, da
caréncia, do que esta nu, despojado de tudo e exposto. Por isso mesmo, solicita o retorno,
apela e convoca a relacao, mas também, em seu estado vulneravel, incita a violéncia, ao
assassinato, a tentagdo tltima de negligencia-lo até o fim e leva-lo ao isolamento e a morte.
No entanto, € através desse paradoxo que se revela que o rosto solicita responsabilidade.

Seguindo este pensamento, o sofrimento do outro que nos interpela consiste em
um irrecusavel chamamento, pois o sofrer é um padecer em estado puro. A concepgao
do sofrimento para Lévinas (2004) ndo incide sobre uma espécie de excesso da sensagao de
dor, mas sobre uma aberracao do préprio sentido. O sofrimento ndo cabe no pensamento,
pois é o absurdo revelado; “ndo é somente uma consciéncia de uma rejeicao, ou sintoma
de rejeicao, mas a prépria rejeicao: consciéncia ao avesso, operando ndo como apreensao,
mas como revulsao” (ibidem, p. 128).

A dor e angstia, a reboque do sofrimento, consistem na dimensao fisica que passa
pelo corpo na precariedade inerente a condigao carnal. Elas compdem a experiéncia do
sofrimento naquilo que se traduz como uma morte material, concreta, e consistem num
mal fisico em sua intensidade carnal. Dor e anglstia sdo modalidades da encarnagao
do sofrimento e, por isso mesmo, evidenciam que as contingéncias e o poder afetam
o outro em sua carne, pdem em curso, pelo corpo, a obra da morte e a miséria da carne.
A real ameaca do sofrimento, porém, ndo é o temor da morte em seu sentido subjetivo

ou filoséfico, mas o mal fisico que corréi e faz padecer a vida e interrompe um curso.
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O que resta do sofrimento € a “concretude do nao” que surge como mal em toda sua
negacdo radical. O sofrimento se apresenta como aquilo que mais se coliga ao humano,
isto é, a vulnerabilidade como uma sensibilidade. Por esta dindmica entre vulnerabilidade
e sensibilidade imposta pelo sofrimento como experiéncia que irrompe e vem ressaltar
a assimetria origindria da dualidade eu/outro, aqui efetivada pelo par ver/ser visto, é que
se depde a soberania do eu e do sujeito. A equivaléncia de posi¢des pode reconciliar
sujeito e outrem neste processo em que o sofrimento deixa de ser considerado como dado
de faléncia inerente a outrem e passa a ser compreendido como receptividade sensorial
para revelar-se no acolhimento do Outro como sujeito.

Esta visdo acerca de uma potencialidade especial dos encontros entre imagens e
sujeitos ndo tem a ingenuidade de destacar qualquer énfase na fotografia, nem como
material, nem como pratica, tampouco acreditar que haja um poder intrinseco nela que
possa, necessariamente, acionar disposicOes éticas e afetivas de diversas ordens nos
sujeitos. A experiéncia ou a interagdo a que creditamos uma peculiaridade se da entre
imagem e sujeitos entendidos, também, como corpos, em sua mdtua afetagao, no ambito
de uma sensibilidade originaria, em um movimento do encontro que se realiza.

Na perspectiva de Lévinas, o rosto ndo se confunde com a representacdo da face, mas
se faz visivel a partir do que ele comunica sem se deixar apreender como representagao.
O rosto, nesse sentido, € didlogo e significacao: “é completa exterioridade, inteira relagio e
comunicagao, sinceridade e abertura” (MELO, 2003, p. 89). Para ele, a relagdo com o rosto
ndo é de conhecimento de um objeto, pois o rosto nao se oferece a n6s porque o descrevemos.
O rosto € por si mesmo e ndo necessita de um sistema referencial dado por identidades.

Ainda que Lévinas nio deseje fazer uma representacio do que € o rosto, mas mostrar
sua “aparicao”, ele afirma que o rosto possui uma visibilidade que sé é apreendida pelo
olhar, na qual o outro que me olha é também o que me revela. O olhar ou, nos termos
de Didi-Huberman (2008), a mirada é parte da manifestacao e aparigdo de outrem, além
da implicagdo daquele que olha. Tanto para ele quanto para Ranciére ndo estamos diante
das imagens, mas entre elas, e isso requer uma posi¢ao: uma implicagdo na imagem
(movimento de apropriacao, de conhecimento e, simultaneamente, de auto-constituigao)
para nos aproximarmos do Outro.

Se o rosto de Lévinas é incapturdvel pela representacdo imagética, uma vez que é
insubstancial, sua encarnagao na face humana ndo s é possivel como ajuda a entender
como, por meio do olhar do outro, “o Mesmo € interpelado a abandonar o lugar de
quem tudo contempla e sabe” (MELO, 2003, p. 95). Assim, o rosto encarnado na imagem
fotojornalistica articula trés instancias indissocidveis: o visivel, o invisivel e o olhar que
os coloca em relacgao.

Sera possivel conectar o rosto de Lévinas — alteridade extrema — ao rosto da vitima
fotografada em seus dltimos instantes de vida? A questdo ndo é saber se cabe ou nio
mostrar os horrores sofridos pelas vitimas desta ou daquela violéncia simbélica ou fisica.
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O problema esta na construgao da “vitima” como elemento de certa distribui¢do do visivel.
Para Ranciere (2010, p.96), “a imagem é resultado de um dispositivo de visibilidade que
regula o estatuto dos corpos representados e o tipo de atengao que merecem. A questdo é
saber o tipo de atencdo que este ou aquele dispositivo provoca.” Nesse sentido, o problema
relativo a uma politica (e uma ética) das imagens se concentra em desvendar qual espécie
de senso comum é tecida pela construcio desta ou daquela imagem. “E saber que espécie
de ser humano a imagem nos mostra e a que espécie de ser humano ela é destinada,
que espécie de olhar e de consideracdo € criada por esta ficgao” (idem, 2012, p. 100).
A imagem pode conferir rosto a um individuo, tornando-o sujeito a nossos olhos,
€, por isso, por permitir sua aparéncia sob a forma de convocacao, faz emergir o lugar
da comunicacao, da reciprocidade. O rosto de Omayra, capturado pela fotografia, faz
do espectador um sujeito ativo na relagao, retira-o do lugar daquele que |é cédigos,
que reconhece sua posicdo em uma cena dada e que se conforma a um lugar diante do
sofredor para desloca-lo, agita-lo, inquieta-lo, fazé-lo movimentar-se, participar, aproximar-
se e distanciar-se pela perturbacdo e desconforto provocadores. Trata-se de um raro
corpo-a-corpo explicito entre aquele que vé e o que se vé no fotojornalismo, pois este
corpo nao se encontra no lugar da figura legivel, mas em sua abertura e contingéncia.
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