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REsumo

O artigo analisa o trabalho da artista plastica suico-brasileira Mira Schendel
a partir de um conceito proposto por Walter Benjamin. Em Schendel, a busca
por uma experiéncia primordial — um nucleo ndo representavel que habita
toda representagdo — se expressa pela reducdo a um gesto fundante, gesto este
que costuma estar encoberto, nas artes em geral, por um excesso de adornos,
metdforas e sentidos figurados. Este procedimento, descrito por Benjamin em seu
ensaio sobre Kafka, foi por ele nomeado como redugdo ao gesto.O artigo procura
explorar a poténcia deste conceito, trabalhando o modo como Schendel foi capaz
de formaliza-lo plasticamente em sua obra.

Palavras-chave: gesto, representac¢do, artes plasticas;, Mira Schendel; Walter
Benjamin.

THE REDUCTION TO THE GESTURE:
MIRA SCHENDEL MEETS WALTER BENJAMIN

ABSTRACT

The article uses a concept proposed by Walter Benjamin for understanding
the artwork of Swiss-Brazilian painter Mira Schendel. In Schendel, the search
for a primordial experience - a non representable core that inhabits each
representation - is expressed by the reduction to a foundational gesture which
is usually concealed by an excess of ornamentation, metaphors and figurative
meanings. This procedure was described in Benjamin's essay on Kafka, where
he calls it reduction to the gesture. The article tries to explore the power of this
concept, working the way Schendel coul formalize it in her artwork.
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“Eu diria que a linha na maioria das vezes estimula o vazio.
Ndo estou certa de que a palavra estimular esteja correta.
Algo assim. De qualquer modo, o que importa na minha
obra é o vazio, ativamente o vazio.”

Mira Schendel

Toda narrativa é precaria. E indiferente o material do qual é feita: seja
literaria ou pictdrica, nenhuma narrativa consegue cernir a experiéncia real.
Tentamos alcanca-la com palavras ou imagens, mas as proprias palavras e
imagens impedem que a experiéncia possa ser atingida. Mais do que presentificar
alguma coisa, uma narrativa torna presente a distancia que dela nos separa. Ainda
assim, existem os que se dispdem a enfrentar a impossibilidade, franqueando a
distancia que separa uma narrativa daquilo que ela narra. Sdo autores que querem
arrebentar a casca das palavras e das imagens para descobrir o segredo que elas
escondem. Sao escritores, poetas ou pintores que pretendem conduzir o leitor ou
o espectador a vislumbrar, por meio das palavras ou das imagens, algo que elas
jamais poderiam dizer. Eles desejam transpor a separagdo entre a linguagem e as
coisas, procurando atingir o fundamento rochoso da experiéncia.

Na literatura, autores como Clarice Lispector, Paul Celan ¢ Franz Kafka
fazem a narrativa buscar, sob formas diferentes, o osso da linguagem. Na
pintura, Francis Bacon ja havia dito que sua procura era pela brutalidade do fato
(SYLVESTER, 1998). Neste artigo vamos abordar o trabalho de uma artista
plastica, Mira Schendel, cuja busca por uma experiéncia primordial - um ntcleo
ndo representavel que habita toda representagcdo - se expressa pela reducdo a
um gesto fundante, gesto que costuma, nas artes em geral, estar encoberto por
um excesso de adornos, metaforas e sentidos figurados. Esse procedimento, ja
estudado por Walter Benjamin através da literatura de Kafka, foi nomeado pelo
filésofo como “reducdo ao gesto”. Ao trazer a no¢do para o campo da pintura,
este artigo propde o encontro entre o pensador alemao e a artista radicada no
Brasil que, ao nosso ver, soube formalizar plasticamente o proprio gesto contido
na nog¢ao benjaminiana.
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Fig. 1.
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ATIVAR O VAZIO

Mira Schendel (1919-1988), artista plastica nascida na Suica e radicada
no Brasil, é considerada um dos maiores expoentes da arte contemporanea
brasileira. Ao chegar em Sao Paulo na década de 50, Mira encontrou o campo
das artes dominado pelo debate dos conceitos de arte moderna que deram
inicio ao movimento Concreto. Porém o trabalho de Mira nao se enquadrava
em nenhuma das tendéncias em discussdo. Caracterizava-se por uma economia
que convocava a sensibilidade de maneira inusitada. Sobre isso escreve o
critico Guy Brett. (2001, p. 66):

Quando os desenhos de Mira Schendel foram expostos pela
primeira vez em Londres, em meados da década de 1960,
na Signals Gallery (inicialmente por recomendacdo de
Sérgio Camargo), achei sua economia espantosa. O vazio
radical da folha de papel era correspondido pela extrema
delicadeza das marcas. Como objetos materiais, eles tinham
uma qualidade tnica, que eu nunca vira nas artes graficas,
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uma combina¢do de formato, quantidade, dimensdo, papel
utilizado e técnica de inscrigdo. Nesse periodo, Mira estava
em pleno desenvolvimento de uma forma de produgdo que
renovaria de modo especial a capacidade da arte como
processo de sensibilizagao.

A obra de Mira Schendel quer alcancar algo fugaz, sutil. Combinando uma
intensidade expressiva e uma economia de tracos e cores, a artista quer apreender
o inapreensivel; seus trabalhos realizam esta renovada tentativa, estabelecendo
assim um circuito sempre incompleto, inconcluso, inacabado. Ao lidar com algo
de extrema delicadeza e ao realizar trabalhos que se materializam com acentuada
intensidade, Mira estabelece um paradoxo. A intensidade aparece, entre outros
aspectos, através de suas linhas, sempre muito atentas, reveladoras de uma
presenca impositiva; todavia, essas linhas muitas vezes se apresentam finas,
quase fugidias. Esse paradoxo, intencional, aponta para a questao que define o
trabalho da artista e os movimentos por ela realizados: “o que importa na minha
obra ¢ o vazio, ativamente o vazio” (BRETT, 2001, p. 174).

Ao ativar o vazio, Mira criaum universo proprio de ritmos e presenga plastica.
Evidenciar o vazio, ativa-lo, como nomeia a artista, faz com que ela organize e
expresse plasticamente algo que nenhum trago ou linha pode representar — apenas
estimular, como afirma Mira. E como se, na tentativa de transmitir e conter uma
dimensao irrepresentavel, um trago se dirigisse para a regido do emudececimento.
Ha na estética de Mira Schendel um siléncio, um siléncio profundamente eloqiiente
por habitar o nticleo da palavra e da imagem. Esta forma tnica de expressao,
esta forma de compor discri¢ao e pregnancia, economia e intensidade sao tragos
caracteristicos da obra de Schendel. Seus trabalhos ao longo do tempo possuem
absoluta coeréncia compondo, assim, uma obra vivaz e silenciosa; firme, porém
diafana. Pensamos que esse universo schendiano pode ser lido de maneira rica
através da nogao de “reduco ao gesto”, conforme elaborada por Walter Benjamin.
Mas para realizar esse encontro devemos, antes de qualquer outra coisa, apresentar
a no¢ao como Benjamin a pensou.

A REDUCAO AO GESTO

Anogao de reducdo ao gesto ndo se encontra nitidamente explicitada na obra
de Walter Benjamin. Encontramos em seu texto sobre Kafka algumas menc¢des
relevantes a respeito do que Benjamin entende como gesto. Eis a primeira:

O gesto ¢ o elemento decisivo, o centro da agdo [...] Kafka
¢ sempre assim; ele priva os gestos humanos dos seus
esteios tradicionais e os transforma em temas de reflexdes
interminaveis (BENJAMIN, 1996[1934], p. 147).

Nesta primeira citagdo, comegamos a entrar em contato com a amplitude
do tema. Benjamin nos indica que ao falar sobre o gesto trata de algo que escapa
aos “esteios tradicionais” e atinge dimensdes de “reflexdes interminaveis”, ou
seja, dimensodes que por serem de outra natureza ultrapassam o discurso trivial.
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A nocao elaborada por Benjamin se refere a algo que ndo ¢é possivel ser dito de
imediato, a uma esfera nao passivel de facil ou rapida expressdo; dela quase nao
se pode falar por ndo ser feita do material mais caracteristico da linguagem, os
significantes. Ainda assim € possivel, através de aproximagdes sucessivas, rodear,
circunscrever a nogao. O gesto expressa alguma coisa que ndo € narravel, mas
que indica o proprio ato do narrar em seu sentido literal, naquilo que ele inaugura
no real. Por este motivo, o gesto exige, para ser circunscrito, uma complexidade
ardua de articulacdes apresentada por meio de imagens, sensagdes ou percepcdes
imprecisas que ndo estejam comprometidas com a clareza ou com a justeza de
uma racionalidade aplicada a utilidade ou a trivialidade das agdes. O gesto em
Benjamin quer tentar expressar em signos a natureza intima das coisas, um ponto
de origem sem defini¢@o. Para compor nossa reflexdo e acompanhar o pensamento
de Benjamin, encontramos no filésofo José Gil um trecho que se encaminha na
mesma vertente. Em suas palavras:

A experiéncia primeira ¢ a da imagem intensiva. Antes de
a percepgao se estabilizar, se fixar a distdncia e se impor, 0
mundo da primeira infincia organiza-se em torno de vagas
sensoriais num turbilhdo, imprevisiveis. Antes da constancia
perceptiva, ha as variagdes da imagem. Porque a sensagdo
desabrocha em imagens, tal como a percepgdo: o bloco
emotivo que as atravessa ¢ as envolve mantém-nas ainda
soldadas, indiferenciadas, sincronizadas (GIL, 2005, p. 23).

A artista plastica Mira Schendel descreve alguns de seus trabalhos nesta
mesma clave de pensamento. O que sera exposto a seguir ¢ um fragmento de texto
datilografado, nao datado e ndo assinado, encontrado entre os papéis da artista.
Este texto encontra-se reproduzido no livro No vazio do mundo: Mira Schendel,
da critica de arte Sonia Salzstein (SCHENDEL apud SALZTEIN, 1997, p. 256):

Os trabalhos ora apresentados sao resultado de uma tentativa
até agora frustrada de surpreender o discurso no momento
da sua origem. O que me preocupa ¢ captar a passagem da
vivéncia imediata, com toda a sua forga empirica, para o
simbdlico, com sua memorabilidade e relativa eternidade.
Sei que se trata, no fundo, do seguinte problema: a vida
imediata, aquela que sofro, e dentro da qual ajo, ¢ minha,
incomunicavel, e, portanto sem sentido e sem finalidade. O
reino dos simbolos que procuram captar essa vida (e que € o
reino das linguagens) ¢ pelo contrario, anti-vida, no sentido
de ser inter-subjetivo, comum esvaziado de emocgdes e
sofrimentos. Se eu pudesse fazer coincidir estes dois reinos
teria articulado a riqueza da vivéncia na relativa imortalidade
do simbolo. Reformulando, é esta minha obra a tentativa de
imortalizar o fugaz e dar sentido ao efémero. Para poder
fazé-lo, é 6bvio que devo fixar o proprio instante no qual
a vivéncia se derrama para o simbolo, no caso para a letra.
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Nio ¢é possivel tentar localizar este escrito através da obra da artista. E
verdade que, em diversos momentos Mira utilizou letras e palavras em sua obra
como, por exemplo, na série Objetos Grdficos, de 1960. No entanto, sua tentativa
de captar a passagem das coisas as palavras esta presente em toda a obra, mesmo
quando ela ndo se serve de letras ou palavras para expressa-la. De qualquer modo,
essa tentativa de localizag@o ¢ o que menos importa, diante da densidade da fala
de Mira sobre seu proprio trabalho. Interessa-nos ressaltar o que a artista nomeia
como seu maior intuito e a forma pela qual este ¢ descrito.

sPara que possamos melhor entender o que Benjamin nomeia como
“redu¢do ao gesto” precisamos nos deter na segunda parte do texto sobre Kafka,
“uma fotografia de crianga”, onde o filosofo atém-se a uma foto de infincia do
escritor. Nesta, Benjamin vé uma imensa tristeza nos olhos do menino. E escreve:
“Essa tristeza profunda foi talvez um dia compensada pelo fervoroso desejo de
ser indio” (BENJAMIN, 1996[1934], p. 144). Esse desejo, nos relata Benjamin,
Kafka o expressa em sua obra através de um personagem que se encanta pelo
chamado do “teatro livre de Oklahoma”. No texto kafkiano, o personagem Karl
Rossmann adentra, através do teatro de Oklahoma, o universo da China. Ja
Benjamin adentra, através desse texto, a importancia do gesto na obra de Kafka.
De que maneira? Ele aponta, inicialmente, a relagdo que Kafka estabelece entre o
teatro de Oklahoma, o teatro chinés e a ideia de uma pureza elementar:

Na China, o homem interior ¢ inteiramente desprovido de
carater; o conceito do sabio, encarnado classicamente por
Confucio, supde um carater totalmente depurado de todas as
particularidades; ele ¢ 0 homem verdadeiramente sem carater,
isto ¢, 0 homem médio.” (BENJAMIN, 1996[1934], p. 146).

Conclui entdo que o que define 0 homem chinés “¢ algo de completamente
distinto do carater: uma pureza elementar dos sentimentos” (BENJAMIN,
1996[1934], p. 146) Essas relagdes lhe permitirdo apreender uma dimensdo
essencial em toda a obra de Kafka:

Como quer que possamos traduzir conceitualmente essa pureza
de sentimentos — talvez ela seja um instrumento capaz de medir
de forma especialmente sensivel o comportamento gestual — o
fato é que o teatro de Oklahoma remete ao teatro chinés, que ¢
um teatro gestual. Uma das fungdes mais significativas desse
teatro ao ar livre ¢ a dissolugdo do acontecimento no gesto.
Podemos ir mais longe e dizer que muitos estudos ¢ contos
menores de Kafka so aparecem em sua verdadeira luz quando
transformados, por assim dizer, em pegas representadas no
teatro ao ar livre de Oklahoma. Somente entdo se percebera
claramente que toda a obra de Kafka representa um cédigo
de gestos, cuja significagdo simbdlica ndo é de modo algum
evidente, desde o inicio, para o proprio autor; eles s6 recebem
essa significacdo depois de iniimeras tentativas e experiéncias,
em contextos multiplos. O teatro ¢ o lugar dessas experiéncias
(BENJAMIN, 1996[1934], p.146).
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Ao nos ensinar que o teatro ¢ o espago original do gesto, Benjamin indica
que a palavra — ou a imagem, ou o acontecimento — poderdo ser encaminhados
a uma outra expressividade, a uma outra temporalidade, a outras dimensdes de
linguagem quando transmutados em gesto, ou seja, quando reduzidos a uma
categoria mais pura e elementar, para aquém do que € passivel de representacao
simbolica. Benjamin cita o teatro chinés, mas podemos lembrar também o Teatro
Buthd, um estilo de teatro-danga, nascido no Japao, composto por movimentos
longos e leves, no qual a temporalidade ¢ muito lenta e os gestos sdo de especial
sensibilidade; neste estilo teatral fala-se por gestos e ndo por palavras. Nesse
teatro que trabalha com o gesto o que se pdoe em jogo ¢ a apresentacdao € nao
propriamente a representacdo, posto que esta Ultima categoria se refere a uma
ordem simbolica, ou seja, a producao de sentidos que sdo instaurados pela
linguagem. Ja a apresentagcdo ndo estd submetida ao discurso. A apresentagdo
ndo cria sentidos pela via da linguagem, pela via do discurso formal, e sim pela
via do sensivel. Dai Benjamin frisar, em relagdo a obra de Kafka, que esta € “um
codigo de gestos, cuja significacdo simbolica ndo ¢ de modo algum evidente [...]
Quanto mais se afirma a técnica magistral do autor, mais ele desdenha adaptar
esses gestos as situagoes e explica-los” (BENJAMIN, 1996[1934], p. 147).

O TEMPO E O GESTO

Para dar prosseguimento a esta linha de pensamento trazemos outro
pequeno escrito de Mira Schendel, tratando agora de sua relagdo com o tempo. E
interessante notar como, através de suas palavras, podemos aprender um pouco
mais sobre o gesto em Benjamin:

No comego pensava que para tanto bastava eu surpreender,
em mim, esta urgéncia da vivéncia para a articulagdo, isto
¢é: sentar-me a esperar que a letra se forme. Que assuma a
sua forma no papel, e que se ligue a outras numa escrita
pré-literal e pré-discursiva. Mas sentia, desde o inicio, que
isto poderia ter éxito apenas se o papel fosse transparente.
Agora sei melhor avaliar, porque tinha entdo aquela
impressao: a letra, ao formular-se, deve mostrar o maximo
de suas faces para ela mesma.

Surgiu, no entanto, um segundo problema. A seqiiéncia
das letras no papel imita o tempo, sem poder realmente
representa-lo. Sdo simulagdes do tempo vivido, e ndo captam
a vivéncia do irrecuperavel que caracteriza esse tempo. Os
textos que desenhei no papel podem ser lidos e relidos, coisa
que o tempo ndo pode. Fixam, sem imortalizar, a fluidez do
tempo (SCHENDEL apud SALZSTEIN, 1997, p. 256).

Neste trecho vemos como Mira encaminha seu pensamento muito mais
para a questdo da apresentacdo, conforme descrevemos anteriormente, do que
para a representacao. Especialmente quando diz “a seqiiéncia das letras no papel
imita o tempo, sem poder realmente representa-lo” a artista parece querer se
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referir a algo que precisa ser mostrado, apresentado de maneira direta, ¢ nao
re-presentado, isto €, apresentado novamente pela mediagdo de uma imagem ou
de um simbolo. A apresentacdo se refere a algo que pode ser apreendido sem
mediagdes, intuido, sentido, enquanto que a representagdo exige um raciocinio
e uma articulagdo simbolica. Mira usa o exemplo do tempo para tratar dessa
questdo: a sequéncia das letras indica a passagem do tempo e podemos apreendé-
la de maneira imediata, mas ndo somos capazes de representa-la, porque o tempo
¢, de fato, irrepresentavel. Santo Agostinho, no século 111, ja teria colocado muito
bem essa questdo, ao procurar, em vao, estabelecer uma definicdo conceitual do
tempo. “O que ¢, por conseguinte, o tempo? Se ninguém me perguntar, eu sei, Mas
se quiser responder a quem me fez a pergunta, ja ndo sei.” (AGOSTINHO, 1984,
p. 304). Isso ndo significa que minha intui¢do ou apreensao direta a esse respeito
ndo tenha sentido. Mas esse sentido ndo depende de palavras ou de conceitos
para ser produzido. E nesse mesmo registro que podemos olhar os trabalhos de
Mira Schendel. Ha, sem duvida, sentidos sendo criados na tela e, principalmente,
sentidos que sdo criados quando as olhamos; no entanto, estes sentidos provém
da nossa relacdo com o sensivel e ndo com a linguagem verbal. O que equivale a
compreender o sensivel como um conjunto de forgas sem significagao verbal; sdo
intensas e imprevisiveis for¢as sensoriais.

Schendel também ressalta, em sua fala, a impossibilidade de representagao
do tempo, e evidencia a impossibilidade de se captar a ““vivéncia do irrecuperavel”.
Com esta belissima expressao, Mira nos remete a incompletude de nossa condigao,
mas também a incompletude da letra e da palavra. Com isso aponta que sempre
ha um algo “irrecuperavel”, inatingivel, a nossa volta.

A questdo temporal esta colocada na fala da artista também de uma outra
maneira. Nao apenas porque a sequéncia das letras no papel imita o tempo, como
ela diz, mas também porque sua necessidade sempre renovada de apreender o
inapreensivel ¢ por ela descrita como uma tentativa de “surpreender a urgéncia
da vivéncia para a articulagdo”. Trata-se de um modo diferente de situar, em
sua obra, a importancia do imediato. Na fala da artista, entretanto, a expressao
“urgéncia” ndo aponta apenas para a dimensdo temporal; ela também evoca
o assombro de lidar, simultaneamente, com a finitude da vida e com o vigor
dos sentimentos que ela nos faz experenciar. Entre o gesto € o assombro da
existéncia: eis como podemos situar o seu trabalho. E também a dimensdo que
Benjamin deseja frisar na obra kafkaniana: “Kafka ndo se cansa de dar corpo
ao gesto, em descrigdes desse tipo. Mas sempre com assombro.” (BENJAMIN,
1996[1934], p. 162). Trata-se, por fim, ndo s6 do espanto inerente a existéncia,
mas sobretudo do impacto que uma obra de arte podera causar ao descentrar o
espectador de seu trivial conforto perceptivo. O assombro se refere ao plano
mais amplo da vida, mas também ao plano mais especifico da estética, do fato
plastico, quando ndo se trata de beleza ou feiura, e sim da obra de arte enquanto
causadora, suscitadora de sensagdes e sentimentos.

Ha ainda um outro aspecto a ser ressaltado na fala de Mira Schendel: a
escrita “pré-literal ou pré-discursiva”. E importante ressaltar, em primeiro lugar,
que tratar do inominavel e do vazio ndo nos conduz a impossibilidade de usar

652 Fractal, Rev. Psicol., v. 26 — n. esp.,, p. 645-658, 2014



A redugao ao gesto: Mira Schendel encontra Walter Benjamin

palavras ou imagens. Na verdade, sdo justamente elas — e o limite delas - que
podem ser utilizadas para indica-lo. Mas isso suscita uma forma de experiéncia
com a linguagem, experiéncia na qual se expressa ou se vislumbra, por meio
de palavras ou de imagens, alguma coisa que elas, de fato, ndo poderiam dizer.
E o que busca Clarice Lispector quando escreve: “Cada coisa tem um instante
em que ela é. Quero apossar-me do ¢ da coisa” (LISPECTOR, 1998, p. 9).
Teriamos outro exemplo em Paul Celan, conhecido pela linguagem dura e direta
com a qual fazia seus poemas. Dizia que desse modo construia “cercamentos
em torno do sem palavra, sem limites” (CELAN, 1983, p.20). Kafka faria o
mesmo na literatura, ao usar uma escrita dissecada e recusar-se a infla-la com
rebuscamentos, metaforas e outras figuras de linguagem. Kafka ndo teria se
servido de metaforas nem mesmo quando escreveu A metamorfose, como ele
mesmo nos indica: “As metaforas sdo uma das coisas que me fazem perder a
esperanga na literatura” (DELEUZE; GUATTARI, 1977, p. 123). E como se
através da palavra, da escrita, da letra, Kafka quisesse atingir um regiao na qual
elas ndo chegam, ou chegam apenas enquanto envoltorio do indizivel. Através
da escrita, o que ele tenta apreender € o gesto inaugural de toda escrita.

Neste ponto a dimensao do tempo aparece, sob uma outra face, no trabalho
de Mira Schendel: seu esforco ¢ o de apreender o tempo e o gesto das origens,
um momento anterior ao envoltério do indizivel, ou o momento fugaz no qual
o envoltdrio estd sendo criado para circunscrever o vazio. Por este motivo, Mira
recusa o uso de adornos estéticos que, ao sofisticar o envoltério, disfarcam o
vazio que existe em seu nucleo. Sua obra pretende apreender o gesto inaugural de
toda linguagem, seja ela verbal ou pléstica. Ela quer, em suas proprias palavras,
“surpreender o discurso no momento de sua origem”, “captar a passagem da
vivéncia imediata para o simbolico”. Para chegar a esse gesto ¢ preciso reduzir
a narrativa, minimizar os recursos pictoricos, esvaziar os ornamentos. Essa ¢ a
estratégia de Mira, e ela nos convoca a fazer o mesmo. Sua via de acesso ao gesto
nao poderia ser a estrutura linguistica do pensamento, pois o gesto ¢ anterior a todo
discurso ¢ a toda forma. Do mesmo modo, para experimentar e fruir seu trabalho,
devemos abandonar as formas discursivas e o pensamento formalmente estruturado
para nos comunicarmos com aquilo que em nds pertence ao campo de sensagdes.

Afirmar que a obra de Mira possui uma proximidade com uma dimensao
“pré-literal ou pré-discursiva”, conforme a artista mesma a define, significa dizer
que esta relacionada a sensagdo e aos sentidos. Quando adentramos o terreno do
inapreensivel, ou seja, o terreno do gesto, os primeiros contatos com este campo
acontecem pela via dos sentidos, ¢ ndo pela via do pensamento formal. Embora a
linguagem e a letra se encontrem presentes, o que estd em jogo ¢ o “sentido” em
sua dupla expressdao — aquilo que se sente e o sentido da experiéncia.

Encontramos no critico e curador Paulo Venancio Filho (2013, p. 311-
312) um comentario sobre a obra de Mira que muito bem sintetiza o que
aqui foi colocado:

A temporalidade é decisiva no trabalho de Mira. O tempo,
o fluxo, a memoria, a duragdo. Temos a impressdo de estar
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diante do desenvolvimento de apuradas técnicas visuais
imersas no fluxo temporal. Por isso o interesse pelo ténue,
pelo infimo, pelo sutil corresponde a aceitacdo daquilo que
nao pode ser medido, calculado, quantificado. Fenomenos
que escapam aos modos de registros tradicionais, que
acontecem numa regido sem dimensdes, sem coordenadas,
espacialmente indeterminada. Temporalmente também. Nao
se pode dimensionar o vazio. E ¢ esse vazio que ¢ ativado por
uma presenga desinteressada apenas. Uma presenca muitas
vezes mal definida, quase informe, quase imperceptivel
— suspensa. As coisas estdo em estado de suspensdo. Elas
devem estar em contraste com o inerte, o vazio, 0 branco,
o transparente. O vazio precisa ser intensificado para que a
efemeridade quase infima do fendmeno possa se manifestar
visivelmente. O vazio entdo ¢ ativo, ¢ contraste. Dai as
condigdes que presidem a execugdo do trabalho.

O tempo ¢ presente na obra de Mira no mesmo sentido em que o gesto,
conforme elaborado por Benjamin, encontra-se ai presente. O gesto habita
justamente essa regido “sem dimensdes, sem coordenadas, espacialmente
indeterminada”. Dai sua relagdo intima com o tempo. O tempo ¢é indeterminado,
pois ndo se trata de precisa-lo; ao contrario, trata-se de estendé-lo e de experimenta-
lo em sua possibilidade criativa, ou seja, sua possibilidade de transformar e de criar
novos movimentos, novas intensidades. Neste ritmo temporal, a singularidade
comparece ¢ se reinventa ao “escapar aos modos de registro tradicionais”, atendo-
se ao que ¢ imperceptivel, fluido, infimo.

A fala de Venéancio Filho entra em correspondéncia com a fala de Mira
exposta como epigrafe deste artigo. O vazio, o amago da obra de Mira, ¢ ativado
por meio de técnicas e criagdes em que estdo presentes movimentos lentos,
silenciosos, intensos, sutis. Como diz Venancio Filho, comparece uma “presenca
desinteressada”. Presenca que se expde sem defini¢do, sem alarde, sem contornos
nitidos ou formas enfaticas. Quase ndo ha nada. Quase ndo se percebe a presenga
de uma poética; porém, exatamente por afirmar este modo de presenga ¢ que a
artista alcanga a sua singular e quase volatil apari¢do. Sera exatamente este quase
nada que presentificara o gesto. Quase ndo ha nada para que haja apenas o gesto, a
redugdo da imagem ao gesto, a dissolu¢do da imagem no gesto. Venancio ressalta
que “o vazio precisa ser intensificado para que a efemeridade quase infima do
fendmeno possa se manifestar visivelmente”, ou seja, o efémero comparece
como gesto. O invisivel e o efémero aparecem no visivel da imagem artistica em
forma de contundéncia sutil, de um vazio eloqiiente. Ao inaugurar este paradoxo,
as entrelinhas do visivel tornam-se presentes, passam a ser percebidas, vistas.
Intensificar o vazio, nesse sentido, € reduzir ao gesto.
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Fig. 2
Sem Titulo, 1965
6leo sobre papel, 43x47 cm
colegdo particular

O VAZIO E A PROFUSAO DE SENTIDOS

O gesto seria inominavel por ser anterior aos nomes; ele ndo poderia ser
designado por nome algum, nem pertencer a nenhum lugar no discurso trivial,
conhecido, narrativo e logico. O inominavel presente na obra de Mira Schendel
€ o que ndo se encontra visivel. O observador, tocado em sua sensibilidade e a
partir do vazio, do siléncio e da soliddo que a contemplacgdo exige, podera criar
algum sentido para o que, originalmente, ndo possui sentido algum. Nesta via
reflete o escritor Santiago Klovadloff (2003, p. 132):

O que ndo podemos captar ¢ aquilo a que primordialmente
se aspira a transluzir como verdade, quando se pinta
renunciando a toda aspiragdo reprodutiva. E que se deseje
intensamente transluzir o que ndo se pode capturar nio
significa, obviamente, que seja possivel retrata-lo, posto que
jando se tenta plasmar alguma coisa, mas sim algo que nao €.

Pintar para que o invisivel permita que as suas impressdes
sejam sentidas no visivel. E disso que se trata. Invisibilidade
e siléncio sdo, aqui, sindnimos perfeitos. O invisivel e o
indizivel sdao correspondentes em uma exigéncia univoca
feita ao verdadeiro pintor pelo seu proprio espirito. Porque,
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enquanto se colocam em movimento, ou melhor, enquanto
se percebe que assim estdo, as coisas ja ndo se deixam
manipular como ddceis objetos de nosso entorno. Em vez
disso, convertem-se em poderosas insinuacdes que nos
expressam em nossa condi¢do de desejosos, de seres avidos
por uma totalizacdo jamais cumprida.

O autor condensa toda a sua fala ao dizer: “Pintar para que o invisivel
permita que as suas impressdes sejam sentidas no visivel. E disso que se trata.
Invisibilidade e siléncio sdo, aqui, sinonimos perfeitos” (KLOVADLOFF, 2003, p.
132). Neste sentido, os elementos do vazio, do siléncio e da soliddo se articulam e
encontram o seu apice, pois este “invisivel” se refere ao sensivel enquanto conjunto
de forgas intensas que irrompem sem uma dire¢ao determinada. Aparece assim
outro paradoxo relacionado ao gesto. Ele é vazio enquanto forma, diregao precisa,
possibilidade de nomeacdo. Mas ¢, paradoxalmente, cheio de potencialidades ao
inaugurar todas as formas e todos os nomes. Dai podermos entender essa inusitada
combinagdo, no trabalho de Mira, entre a economia ¢ a intensidade, o vazio e a
profusdo de sentidos. E coerente que s6 possamos apreendé-lo a partir do campo
sensivel, ja que este campo €, a um s6 tempo, vazio de significagdes verbais €
pleno de intensas e imprevisiveis for¢as sensoriais. E a essa profusdo de sensacdes
que se refere José Gil (2005, p. 23) ao tratar da fonte criadora do artista:

O artista volta incessantemente a esta massa primitiva. E o
seu reservatorio de experiéncia, de onde tira a forga virgem
das suas formas: a0 mesmo tempo, refaz um mundo ja mais
ou menos moldado pela linguagem. A sua experiéncia nio ¢é
pura, mistura imagens atuais e imagens arcaicas, emogdes que
acabam de irromper e recordagdes de emogoes; esta mescla
torna-se entdo a condi¢do da imagem nova, essa imagem
vinda sempre ndo se sabe de onde — porque vinda do caos
original que ¢ necessario ao artista reativar sem descanso.

Assim, ao dizer que o pintor ndo se atém a “plasmar alguma coisa, mas sim
algo que ndo ¢”, Klovadloff (2003, p. 132) se refere a algo que ndo é enquanto
coisa, porém deixa marcas, produz impressdes, cria sentidos. Uma espécie de
forca primitiva e informe que nao é representagdo e sim, apresentagao, conforme
explanag@o anterior. Ao pintar, o artista quer mostrar esse invisivel, e desse
modo a for¢a adquire a forma de determinada imagem, determinada obra de
arte. Quando falamos em forma de uma forga, ndo significa que esta seja uma
forma com clara defini¢do simbolica; ao contrario, no que se refere a obra de
Mira Schendel, dar forma a um conjunto de forgas resulta em trabalhos altamente
expressivos e voltados muito mais ao sensivel do que ao simbdlico.

Este ponto, entretanto, exige uma ressalva, pois o “invisivel” encontra-se,
paradoxalmente, ligado a linguagem. A impossibilidade de dizer, perante um
trabalho de Mira Schendel, encontra-se referida ao fato de que este ndo apresenta
um sentido simbodlico nem se articula, ao menos a principio, simbolicamente.
Todavia, ¢ a partir de nossa inser¢do em uma ordem simbdlica que percebemos
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a lacuna e o vazio presentes na obra da artista. Apenas com base nessa ordem
seu trabalho ativa o vazio. Na perspectiva do gesto, trata-se de um obra que
ativa um espago e um tempo potenciais, informes e indeterminados, mas a partir
dos quais se dao todas as formas e determinagdes. Ai reside a singularidade e a
forca sensorial do trabalho de Mira, capaz de ativar, através de uma estratégia
redutora, uma profusdo de sentidos.
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