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RESUMO

O artigo destaca a relagdo que os principais conceitos bakhtinianos vinculados ao
dialogo, tais como: voz, audi¢do, escuta, tom, tonalidade, entonagdo, acento, etc.,
mantém com o oral. Diferentemente de outros tedricos, Bakhtin ndo faz uma separagio
drastica entre a cultura oral e a escrita. Ao contrario, vincula toda comunicagao a ideia
do ato ético e da responsabilidade. Assim, a literatura € resultado de um ato responsavel
que tem qualidade sonora. A voz tem conotagdes subjetivas e responsaveis.
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ABSTRACT

The article emphasizes the oral quality of the main Bakhtinian concepts related to
dialogue, such as voice, hearing, listener, tone, tonality, intonation, accent and others.
Bakhtin, unlike other theoreticians, doesn’t divide drastically the oral from the written
culture. Instead, he refers the idea of all communication phenomenon to the idea of the
ethical act, and, in consequence, literature results in an act with acoustic quality as the
base of dialogue, and is metaphorically extended from oral to written texts. Voice has

personalist and answerable connotations.
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Aun suena el sonido,
aunque su causa haya desaparecido.
MANDELSTAM

Solo por la voz entenderemos

lo que aqui luchaba y se resistia,
y llevaremos el aspero grafito
por donde la voz seriale.
MANDELSTAM

O filésofo russo da linguagem
Mikhail Bakhtin, apesar de ndo ter se
ocupado do folclore e da tradig¢do oral,
mas da literatura escrita canonica,
utiliza amplamente o vocabulério
relacionado ao oral, a voz, a audi¢do, a
escuta, ao tom, a tonalidade, a
entonagao, ao acento, etc.
Diferentemente de outros teoricos,
como Walter Ong, Bakhtin ndo trata a
oralidade como um dominio a parte da
escrita, ¢ ndo faz uma drastica divisao
entre cultura oral e a cultura escrita
como dois ambitos contrastantes'. Ao

contrario, o mundo pensado por ele,

tanto o da voz quanto o da letra, aparece

' As diferengas entre os dois 4mbitos aparecem assinaladas em seu texto “Os géneros do discurso” /
“Problema de los géneros discursivos” (BAKHTIN, 2003, p. 261-306 / BAITIN, 1982 p. 248-93 [1979a],
no qual o autor faz uma oposi¢do entre os géneros discursivos primarios (principalmente orais) e os
secundarios, que pertencem a esfera da comunicagdo discursiva escrita. Outro texto que se pode consultar
sobre a diferenga entre a comunicagdo oral e a escrita é o de V. N. VOLOSHINOV, “La palabra en la
vida y la palabra en la poesia” (BAJTIN, 1997, p. 106-137 / VOLOSHINOV/BAKHTIN,
<http://www.linguagensdesenhadas.com/imagens/03textos/autores/BakhtinDiscursonavida.pdf>
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unificado pela producdo dinidmica dos sentidos®, gerados e transmitidos pelas vozes
personalizadas, que representam posicdes ¢Eticas e ideologicas diferenciadas em uma
unidio e intercAmbio continuo com as demais vozes®. No centro de sua concepgio de
mundo, encontra-se 0 homem em permanente interagdo com seus semelhantes mediante
a linguagem entendida como ato ético, como ag¢ao, como comunica¢do dinamica, como
energia’. Desse ponto de vista, a escrita é a transcri¢do codificada das vozes, capaz de
transmitir os sentidos desse didlogo ontologico — posto que, segundo Bakhtin, ser ¢
comunicar-se dialogicamente — ¢ ndo um meio autdbnomo que organiza sentidos
proprios, muitas vezes contraditérios, e frequentemente em conflito com as supostas
“intengdes” dos sujeitos que escrevem, como acontece nas teorias da desconstrugdo
dedicadas & escrita. Nas palavras de Paul Zumthor’, “O texto nio é mais que a
oportunidade do gesto vocal”® (1989, p. 65). No mundo de Bakhtin, a escrita &
privilegiada justamente como um percurso capaz de traduzir a voz humana na medida
em que ¢ portadora dos sentidos da existéncia, preservando de modo especifico suas
modalidades, que ele caracteriza mediante metaforas relacionadas a voz e a musica:
polifonia, contraponto, orquestracdo, palavra a duas vozes, coro, tom, tonalidade,
entonacdo, acento, etc. Nao sdo categorias estilisticas no sentido tradicional, que se
configuram como tragos distintivos dos autores individuais, mas sdo concebidas como
uma espécie de memoria semanticossocial (cf. DAHLET, 1992), cujo depositario ¢ a
forma das palavras, e nesse aspecto sdo, antes de mais nada, portadoras de valoragdo
social. A mesma palavra enunciado, que na comunicagao discursiva ¢ a unidade minima
do sentido (que pode ser respondida), em sua versao russa estéd ligada ao falar, articular,

argumentar; em uma palavra, trata-se de dar voz a alguém, tanto em seu processo como

? “Chamo sentidos as respostas as perguntas. Aquilo que nio responde a nenhuma pergunta ndo tem
sentido para nos” (BAJTIN, 1982, p. 387 / BAKHTIN, 2003, p. 381 / BAJTIN, 1979, p. 350).

* O sentido da voz em Bakhtin é mais de ordem metaforico, porque nao se trata da emissao vocal sonora,
“mas da maneira semantico-social depositada na palavra” (DAHLET, p. 264).

* Cf. uma concepcao semelhante do poder da palavra na Idade Média que encontramos em Paul Zumthor:
“O Verbo se difunde por todo o mundo pelo que foi criado e ao que da vida. Na palavra tem sua origem o
poder do superior e da politica, do camponés e da semente. O artesdo que molda um objeto pronuncia as
palavras que fecundam seu ato... A palavra proferida pela Voz cria o que diz” (ZUMTHOR, 1989, p.89).

> Dito, é verdade, a respeito da cultura medieval.

® N.T. As citagdes apresentadas neste texto sdo tradugdes para a lingua portuguesa, feitas a partir do
original em lingua espanhola. Quando existe versdo para o portugués, indica-se nas referéncias. As
citagdes das obras de Bakhtin utilizadas pela autora ao longo do artigo foram retomadas das tradugdes
brasileiras. No entanto, como algumas obras de Bakhtin foram consultadas pela autora, em russo, tais
como Problemas literarios y estéticos, 1975; Problemas de la obra de Dostoievski, 1929 e Obras
reunidas, 1996, realizamos uma traducao livre das passagens pertencentes a essas obras. Nesses casos,
chamamos uma nota de rodapé avisando ao leitor e colocando a versao da autora para o espanhol.
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em seu resultado: vyskazyvanie’. O enunciado ¢, desta forma, a metafora da oralidade
codificada por escrito, ¢ uma unidade minima de sentido que pode ser respondida no
processo da comunicagdo dialdgica.

O mundo que nos rodeia, segundo Bakhtin, estd povoado de vozes de outras
pessoas, vozes sao palavras no sentido de “enunciados”: “Vivo em um mundo povoado
de palavras alheias. E toda a minha vida, entdo, ndo ¢ sendo a orientacdo no mundo das
palavras alheias, desde assimilé-las, no processo de aquisi¢do da fala, e até apropriar-me
de todos os tesouros da cultura” (1979a, p. 347-8), entendendo por esta a comunicagao
discursiva de “segundo grau”, ou seja, a escrita. Mas sem duvida Bakhtin fala das
palavras escritas somente em uma segunda instancia, partindo da comunicagao oral, e na
escrita ressoam, para ele, de um modo virtual, mas semioticamente perceptivel, as vozes
das outras pessoas, de opinides, de posicionamentos individuais e de grupos sociais.
Essa situag¢do primaria vocalizada, polifonica, que € o pressuposto basico da concepgao
de mundo do nosso pensador, tem sido comparada com a de uma mente esquizofrénica,
mas tal interpretagao ¢ sem duvida o efeito do impacto da psiquiatria e da psicanalise na
compreensdo de no6s mesmos: as vozes das quais fala Bakhtin sdo construtoras do
sentido de nossas enunciagdes por nos incitar a resposta, ndo necessariamente agressoes
a nosso ser. Para forjar um novo sentido a partir das vozes alheias, envolvemo-nos em
um processo de compreensdo do que se disse antes e tratamos de ouvir a possivel
resposta de nossos interlocutores, antencipando-a. Todas as palavras sdo direcionadas a
alguém e sdo de alguém (ndo ha palavras neutras, que existam por conta propria), e
dizer palavras proprias — as que “pertencem” a alguém — sé ¢ possivel em resposta a
algo que foi dito antes de nos. E no processo da comunicacio verbal, da interagio com o
outro, que alguém se faz sujeito forjando seu proprio eu. O “eu” s6 existe na medida em

2,

que esta relacionado a um “tu”: “Ser significa comunicar-se”, e um “eu” ¢ alguém a
quem se dirigiu como um “tu”.

Desse modo, a onipresenca da voz € equiparavel a ubiquidade do outro em nossa
existéncia, de tal modo que a constru¢do do eu mediante o verbal passa pelo didlogo

como forma primdria de comunicacdo e pensamento e, mais ainda, como concepgao do

7 A palavra russa vyskazyvanie nio corresponde com perfeicio a sua equivalente espanhola: enunciado,

tomada do francés em seu sentido especificamente tedrico. No contexto tedrico, remete a

intertextualidade, ideia de Kristeva, certamente derivada de Bakhin, mas adaptada a ideologia da écriture.

A palavra russa remete ao contexto oral ou virtualmente oral e, ao mesmo, tempo significa “enunciado” e
2 13

enunciagdo”, “processo e resultado”, cancelando a dicotomia entre lingua e fala. Cf. o breve texto de
Bajtin (2001).
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sujeito e seu ser. Essa concep¢do linguistico-discursiva corresponde aos termos da
antropologia filos6fica bakhtiniana, sua “filosofia primeira”, a qual identifica o ser
como algo que nos fala: como “ser expressivo e falante”, que ¢, certamente, o objeto das
humanidades (BAJTIN, 1996, p. 8). E visto que Bakhtin ¢, antes de mais nada, um
filosofo, para entender como funciona em seu pensamento uma questao particular, por
exemplo a da palavra sonora, convém recorrer a sua concep¢ao geral de mundo para
situar adequadamente o conceito da voz e do sentido. O homem e seu fazer em uma
intensa interagdo com outro homem estd, como ja dissemos, no centro de sua “primeira
filosofia”. Percebemos nosso mundo ndo s6 por meio de sentidos fisicos, mas também
morais, que sdo as valoragdes geradas por meus atos que sempre se realizam em
presenga e em cooperagao com o outro ser humano, por intermédio de uma triplice dtica
na qual vemos o mundo: eu-para-mim, eu-para-outro, outro-para-mim, de tal modo que
o mundo resulta ser o espaco onde se desenvolve nossa atividade, concebida sempre em
uma estreita participacdo do outro. O espago ¢ onde o outro sempre se encontra,
enquanto que eu tenho de entrar no espago. Cada ocupacdo, cada expressdo ou gesto e
cada tarefa sao destinadas para o outro; por isso, 0 ato sempre sera um encontro com o
outro, encontro baseado em uma responsabilidade especifica que a relagdo com o outro
produz: minha posi¢cdo no espago € no tempo € Unica e irrepetivel, por isso eu sou a
unica pessoa capaz de realizar os atos concretos que me correspondem a partir do meu
unico lugar no mundo, atos que ninguém pode executar em meu lugar.

No entanto, sdo atos “para-outro”. Esses atos, realizados “para outro”,
procurando seu olhar e sua san¢do, repercutem de uma maneira definitiva em outra
pessoa ¢ no mundo. O que acontece entre nds, entre o “tu” e o “eu”, ¢ um
“acontecimento do ser”, um “aconteSer”, um fato dindmico aberto que tem carater de
interrogacdo e de resposta ao mesmo tempo, € uma proje¢do ontolodgica: o
“acontecimento do ser” €, em russo, sobytie bytia, um ‘“‘ser juntos no ser’. Qualquer ato
nosso que nao seja fortuito obedece a tensdo permanente do dever ser, de
obrigatoriedade, que emana para mim do outro: ¢ um ato entendido como “ato ético”
(postupok), que nos faz contrair responsabilidade e admitir consequéncias: “no ser ndo
ha alibi”. Ao nos envolvermos em um sistema de relacdes com os outros no qual nada
se perde, mas que tem um efeito irremissivel, seja imediatamente ou a longo prazo,
sobre algo ou alguém: ser no mundo compromete. O ato ¢ uma resposta a algum ato

anterior que, enquanto tal, possui um sentido, € ao provocar uma resposta no outro gera
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outro sentido novo: a filosofia do ato ético, segundo Bakhtin, prefigura a filosofia
dialégica na qual aos parametros descritivos do ato ¢ acrescentado outro ingrediente
decisivo, constituinte do humano, que ¢ a palavra, que para o ser humano sempre esteve
ai, como o outro.

A lingua, se ndo ¢ tudo na vida humana, estd em tudo, organicamente integrada
ao ato ético bilateral, de modo que se pode falar, entre a infinita variedade dos atos
humanos, de ato agdo fisica, ato pensamento, ato sentimento, ato estético ou artistico,
ato cognitivo, e de ato enunciado em si. A linguagem esta organicamente integrada em
todos os tipos de atos. Assim, o sentido da palavra dita se funde e se imbrica com a agdo
e adquire o poder de uma agdo. Do mesmo modo, a palavra escrita conserva este poder
de ascendente sobre o mundo e contém elementos persuasivos capazes de provocar a
resposta do outro. E esses elementos da palavra escrita estdo pensados como elementos
do discurso oral traduzido em letra, como tracos estruturais que constituem uma voz
escrita.

Desse modo, nosso mundo existe animado pela palavra sonora que nao ¢ levada
pelo vento, mas que possui o valor de um ato ético, a for¢a persuasiva de um enunciado
acdo, e na poténcia das propriedades estéticas de um objeto de arte®. Mas o mais
importante ¢ que as palavras podem existir unicamente em forma de didlogo, da mesma
forma em que o sujeito, 0 eu, sO existe em uma interagdo com o outro que lhe da a
origem no momento de lhe dirigir a palavra por meio de um tu, para que possamos
reconhecer humildemente: “eu também sou”.

Este dominio do sentido dialogico ¢ pensado em termos vocais de alternancia
entre 0 som e sua auséncia. O territorio do enunciado, entendido como enunciagao,
abarca ndo apenas o dito explicitamente, mas também a esfera do siléncio significativo,
do suposto, do ndo-dito, do nao-dizivel ou do inefavel, etc. A significagdo da voz que
soa alterna com a significagdo do calar, do siléncio que ¢ pausa do processo da
enunciacao, do intercambio discursivo. O dominio do discurso inclui, desse modo, nao
apenas o estritamente vocalizado, mas também os gestos e as expressdes corporais, as

A e ;. . 9 . . .
pausas, as auséncias, as respostas tacitas, os sentidos mudos’. Mais ainda, o discurso

¥ Um objeto estético em Bakhtin ndo é uma coisa, mas um construto que se localiza na fronteira entre o
autor e o receptor de uma obra (no nosso caso, da palavra) e é o produto de sua interagéo.

? Peter Burke fala do siléncio significativo: “guardar siléncio ¢ em si mesmo um ato de comunicagio”
(2001, p. 155). “O siléncio oportuno tem mais eloquéncia que o discurso”. “Si dice, ch’un tacere a tempo
avanza ogni bel parlare”. Mas obviamente sua observacao tem um alcance histérico sem chegar a uma
generalizacdo filoséfica bakhtiniana.
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nao ¢ so palavras ou linguagem, nao s6 nosso jargao extra-oficial e ndo s6 o recurso de
sobrevivéncia, ainda que tais fungdes sejam proprias de um registro inferior. Nao se
trata apenas do canto ou da poesia, prosa ou drama, argumento ou sermao, ainda que
esses sejam registros “altos” do discurso. Além dos limites das formas verbais, ¢ o
discurso também qualquer forma totalmente séria de autoexpressdo do ser humano,
desde o abrago e a caricia até a danga e a sinfonia. (cf. GARDNER, 1993, p. 40-1).

Bakhtin atrai a aten¢@o para o status da alternancia do siléncio e do som, da
percep¢ao do som (sobre o fundo do siléncio). Esse siléncio significativo deve ser
entendido como auséncia da palavra, ndo como uma mera auséncia do som nao
significativo, “natural”. O romper do siléncio mediante o som ¢ uma a¢do mecanica, o
romper do calar mediante a palavra ¢ um ato personalizado e cheio de sentido. No
siléncio nada soa (ou a/go ndo soa); na taciturnidade ninguém fala (ou alguém nao fala).
O calar s6 ¢ possivel em um mundo humano (e tem sentido somente para o ser
humano). A sequéncia do calar — som cheio de sentido (palavra) — e pausa representam
uma determinada logosfera, uma estrutura unificada e continua, uma totalidade aberta
(inacabada) que vem a ser o modelo da comunicagdo concebida como a propria
existéncia. O calar ¢ parte do ato ou ¢ ato de enunciado mudo, por assim dizer (cf. 1979,
p-337-8).

A combinacao do som com o siléncio significativo, que responde a algo dito
e/ou significado antes, produz como resultado a irrupcdo do sentido. S6 aquilo que
responde a uma pergunta tem sentido. O sentido ¢, entdo, uma resposta a algo dito antes,
e, ¢ algo que pode ser respondido. A voz ¢, assim, a fonte de um sentido personalizado;
atras dela ha um sujeito pessoa; mas nado se trata de uma “metafisica da presenca”, dos
sentidos pré-existentes e imoveis, nem de algo fantasmagorico, mas de um constante
devir do sentido permanentemente gerado pelo ato-resposta, que vai sendo modificado
no tempo ao ser retomado por outros participantes no didlogo.

Com base em semelhante concepcdo de mundo do humano, a aparicdo da
metafora da polifonia'®, uma das mais marcantes do ideério bakhtiniano, deixa de ser

casual. A propria realidade ¢ polifonica. Em razio disso:

toda palavra (enunciado) concreta encontra o objeto que ¢ dirigido ao
falado [...], discutindo, avaliando, envolto em uma neblina que lhe faz

1% Bakhtin comega sua explanacdo sobre Dostoiévski (1929 e 1963) com a metafora auditiva e vocal da
polifonia.
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sombra ou, ao contrario, na luz das palavras alheias ja ditas sobre ele.
Encontra-se enredado e penetrado por ideias comuns, ponto de vista,
avaliacOes alheias, acentos. A palavra orientada ao seu objeto entra
neste meio dialogicamente agitado e tenso das palavras, valoragdes e
acentos alheios, se entrelaga com suas complexas interrelagdes, funde-
se com umas, repele outras, entrecruza-se com terceiras (BAJTfN,
1975, p. 89-90).

O sentido, por assim dizer, soa''. Por alguma razio, Bakhtin diz que polifonia é
uma metafora derivada do contexto musical, mas ndao do todo metaforico. Este “ndo do
todo” ¢ um flerte com a antropologia filosofica que concebe o ambito do humano como
um espago povoado de som significativo misturado de siléncio significativo, imerso no
ato global capaz de abarcar todas as esferas da existéncia: a ética, a estética, a
pragmatico-cognitiva. Nesse ambito, existimos atravessados por infinitos vetores de
nossas relagdes com os outros, que podem ser concebidos em forma de vozes da
polifonia, vozes acdes, opinides, ideologias.

A polifonia em sua relacdo com o dialogo se refere a orquestracdo das vozes em
dialogo aberto, sem solug¢do. A metafora musical esta estreitamente ligada ao dialdgico
e sugere que a musica ¢ também uma linguagem. A mesma ideia da entonagdo, que
Bakhtin costuma usar para caracterizar o ato de valoragdo inerente ao enunciado, tem
sido relacionada pelos tedricos da musica, como Boris Asafiev (cf. Malcuzynski, 1999),
com a linguagem musical.

O carater de acontecimento que tem o ato-enunciado — ¢ ato bilateral, de dupla
autoria construtora de sentido — determina sua condicdo dialdgica e sua inerente
responsabilidade/responsividade: a alternante capacidade de tomar consciéncia de seu
compromisso no ato por meio da capacidade de responder ao ato-enunciado anterior e
prever uma futura resposta. Todo sentido, repito, € uma resposta a um sentido anterior,
todo autor ¢ responsavel pelo sentido do enunciado que emite, todo autor compartilha a
autoria com o receptor de sua resposta, etc. Ao atuar e ao falar, somos autores dos atos
responsaveis que envolvem nossa posicdo no mundo e nosso ser. A realidade da

linguagem como ag¢do na versao bakhtiniana ¢ a de pluralidade de linguagens sociais e

' Cf. também: “Por sua natureza, a palavra ¢ social. A palavra ndo ¢ uma coisa, mas o meio eternamente
movel, eternamente mutante da comunicag@o social. A palavra nunca tende a uma s6 consciéncia, uma s
voz. A vida da palavra consiste em passar de boca em boca, de um contexto ao outro, de um coletivo
social ao outro, de uma geragdo a outra geragdo. Com isso, a palavra ndo se esquece de seu caminho e ndo
pode se liberar plenamente daqueles contextos concretos cuja parte havia formado. Cada membro de um
coletivo de falantes encontra a palavra ndo como a palavra neutra da lingua, livre de intengdes, sem ser
povoada de outras vozes (...) ndo se recebe a palavra a ndo ser de uma voz alheia e plena de voz alheia”
(1929, p, 95).
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de discursos ideologicos que constituem um meio dindmico da heteroglossia
(pluridiscursividade) e remete a oralidade. E um mundo povoado de som do discurso
oral, com suas modulagdes, acentos e entonacdes, cada um dos quais ¢ portador das
nuances de sentido social e situacionalmente personalizado. Cada voz possui sua
cronotopia — sua raiz espago-temporal — que a situa como Unica, e sua ideologia, que a
identifica como entidade social.

Voz se identifica com opinido, ideia, ponto de vista'?, postura ideologica. Desse
modo, na obra de Dostoiévski, o herdéi de uma novela “nao ¢ uma imagem, ¢ sim a
palavra plena, a voz pura; nao o vemos, mas o escutamos. (1929, p. 45). “Cada hero6i
chega a ser uma voz-postura em um didlogo inacabado” (1996, p. 367). O mundo
concebido assim se modela em “visdes do mundo materializadas nas vozes” (1996, p.
354).

As sequéncias de sentido pronunciadas pelas vozes constituem um didlogo
permanente, inacabado, que nos rodeia, no qual existimos inacabados, € que a prosa
artistica é capaz de reproduzir gragas ao dialogismo inerente a palavra, alcangando um
efeito polifonico.

Para se converter em dialdgicas, as relagdes logicas e semantico-objetais, que a
semantica encontra nas sequéncias do sentido, precisam se encarnar: devem formar
parte de outro ser, tornar-se palavra, ou seja, enunciado, € adquirir um autor, isto €, um
criador do enunciado determinado, cuja posi¢do estd expressando (cf. 1979b, p. 213).
“A voz moldada no corpo” € a personalizacdo, encarna¢do de um sujeito concreto de
uma postura inicial (1996, p. 365). A voz ¢, desse modo, também a metafora do corpo,
da presenga necessaria do homem total no dialogo no tempo aberto. No entanto, essa
concepcao estd muito distante de qualquer mistica: a metafora do corpo sugere a
plenitude humana. Ser autor: implica estar relacionado com vontade criadora e com
posi¢do determinada a qual se pode reagir dialogicamente. “A reagdo dialogica
personifica qualquer enunciado ao qual estd reagindo” (1979b, p. 213). Nao ¢ uma
“presenga” metafisica que parte de uma imagem de um homem concreto. O autor pode

ser fisicamente desconhecido, pode ser coletivo, a obra pode ser criagdo de uma

2 Ao mesmo tempo, a voz ndo é o mesmo que um ponto de vista, que ¢ generalizavel e ndo depende da
posi¢do espaco-temporal do sujeito como a voz. As vozes na literatura, por exemplo (como também as
fora dela), constantemente se contaminam por outras vozes circundantes e em certa forma estdo dentro de
uma cronotopia, isto é, em uma dimensdo espaco-temporal inevitavel. O leitor de um texto literario o
atualiza de tal modo que as vozes, pronincias e entonagdes potenciais sao parte de um codigo
translinguistico paralelo ao semiotico.
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sequéncia geracional, etc. E uma vontade individualizadora de projegdes sociais plenas.
Essa responsabilidade ¢ organicamente ligada ao ato concreto (provém dele), mas € ao
mesmo tempo ontoldgica: estd sempre ai, como o outro.

As metaforas vocais de tom, entonacao, tonalidade, acento, etc., materializam
essa presenca, ao remeter potencialmente a corporalidade. Um dos tracos menos
compreendidos de Bakhtin ¢ esta simultaneidade dos niveis e esferas do ser,
normalmente separadas na pratica e na cogni¢do, simultaneidade que remete a totalidade
ético-estética e pragmatico-cognitiva do ser humano.

Assim, a propria ideia do pensamento dialdgico ¢ inerente a cultura oral. O
didlogo ¢ a condi¢dao primeira da linguagem. O pensamento oral, segundo W. Ong,
tende ao didlogo espontaneamente (1987, p. 40; o interlocutor ¢ um instrumento
mnemotécnico e analitico para um falante que ndo dispde do recurso da escrita): “A
condicdo oral bésica da linguagem ¢ permanente” (1987, p. 17).

Nesse didlogo primordial, o ser humano participa com todas as suas faculdades
fisicas e morais que se projetam tanto em direcdo a realidade de um mundo concreto
cotidiano como em direcdo a esfera ontologica: do corpo a palavra se d4 uma intensa
interacao entre o eu € o outro, ao que concebemos como um terceiro na transcendéncia e
como o proximo na vida real.

Bakhtin apresenta como um problema ndo somente para os estudos literarios,
mas também para a linguistica, a questdo da reproducgdo da voz ou da palavra alheia, ou
seja, a representacdo da palavra pela palavra, da palavra alheia por si propria. Em uma
palavra soa a voz de quem disse essa palavra antes. O bivocalismo, palavra a duas
vozes, ¢ de fato um dos recursos principais da ironia, poderoso instrumento da
comunica¢do oral e escrita. Na palavra a duas vozes, ha dois pontos de vista, duas
opinides, duas intengdes que entram em conflito. A palavra bivocal ¢ a reagdo a palavra
alheia, a palavra de outra pessoa. O acento, em particular, o alheio, isto ¢, a entonagao
que reproduz a valoragdo social, € o que determina a reproducao da palavra do outro. “A
palavra bivocal da prosa ¢ ambigua”, afirma Bakhtin (1975, p. 140) a partir de varios
pontos de vista, € em primeiro lugar porque o processo da compreensdo da palavra
alheia reproduzida implica sempre um deslocamento do sentido ao atualizé-la. O que
reproduzimos como opinido de alguém nunca ¢ cem por cento idéntico ao original.

Quando Galdoés diz: “Vocé pensard que ¢ uma tarefa facil inflar um cao”, a

respeito da arte de dobrar Xales de Tonquim, em sua voz se ouve um eco, muito
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pensadamente introduzido, de Cervantes. Por meio de Galdos se ouve Cervantes. Mas,
ao mesmo tempo, ¢ um Cervantes ouvido e reproduzido por Galdds, em uma refragdo
peculiar. Quando conta a histéria do casamento de Jacinta, na voz do narrador se
percebe a voz “do vizinho” junto com a do proprio narrador, em uma agradavel
interacdo, mas com uma distancia perceptivel entre uma voz e outra. Com base nisso
que a critica (Michael Holquist), ao falar da palavra bivocal, evocou o efeito de
ventrilocu¢do como outra metafora vocal que descreve esta relacdo entre as vozes
pertencentes aos sujeitos diferentes. Na verdade, ndo ¢ uma metafora muito feliz,
porque o ventriloquo s6 imita um verdadeiro didlogo entre sua marionete e ele mesmo'.
Na palavra a duas vozes, entram em co(a)lisdo duas vozes, dois pontos de vista, duas
opinides, ¢ o angulo de sua mutua refragdo pode oscilar, em uma infinita gradagao,
desde a possibilidade de estar de acordo até uma franca subversdo, negagdo oculta e
escandalo mitigado pela escrita, mas que se faz ouvir nas vozes sociais que integram o
material primdrio com que um autor trabalha. A gama entre o acordo complacente e a
recusa aberta pode ser exemplificada entre um Galdés que, a partir do interior mesmo
de seu discurso, vé€ com certa simpatia a familia de Jacinta e a voz de um Quevedo que
trata de destruir seu Buscén Don Pablos'.

No mundo de Bakhtin, a palavra sempre estd direcionada a alguém,
dialogicamente orientada ao exterior, ao outro. Trata-se da palavra que quer ser ouvida e
entendida, e, sobretudo, respondida. Assim como o bem de um livro consiste em ser
lido (Eco), o bem de uma palavra € ser ouvida e respondida. Em algum momento de sua
obra, Bakhtin fala da palavra sem resposta, comparando a inaudibilidade com um
inferno.

Em suma, a palavra oral ¢ origem e fim do didlogo existencial que Bakhtin trata
de explicar mediante sua exegese literaria e teoria translinguistica — uma linguistica que
vai além da anélise dos elementos formais da lingua, em dire¢do as relagdes dialdgicas,

que sao o sentido proprio da comunicagao.

B “Let’s be precise: the dialogue —so called ‘dialogue’— between a ventriloquist and his puppet is
nothing else than a (false) psychotic entertainment; the puppet does not have access nor the right to direct
speech, and it never will be anything more that the object of the ventriloquist’s word-discourse
immediately substituted for itself, precisely because it is mute, because it doesn’t have a voice of its own,
and never will” (MALCUZYNSKI, 1999, p.119).

" Para a interpretacdo sociocritica do Buscon, ver Cros 1980, no qual o autor mostra a intengdo critica e
subversiva de Quevedo, aristocrata que queria desmascarar as inten¢des de elevagdo social da burguesia
por intermédio do discurso autossubversivo — a palavra bivocal — de Don Pablos.
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Todo membro da coletividade falante enfrenta a palavra ndo enquanto
palavra natural da lingua, livre de aspiracdes e valoragdes alheias,
despovoada de vozes alheias, mas palavra recebida por meio da voz
do outro e saturada dessa voz. A palavra chega ao contexto do falante
a partir de outro contexto, cheia de sentidos alheios; seu proprio
pensamento a encontra ja povoada (1979b, p. 295).

Bakhtin propde pensar na natureza dialdgica da propria vida humana: a vida ¢
um dialogo inacabado; o homem participa deste didlogo tanto por meio da palavra como
por meio de todo o seu corpo (olhos, labios, etc.). O homem participa neste didlogo
como totalidade, mas o homem é completamente expressivo para o exterior, € expressa
com toda sua posi¢ao no didlogo — e em relagdo com o ultimo sentido, e em relagdo com
o outro, em toda expressdo para fora esta a atitude para o outro, o interno se encontra
com o “outro” (1996, p. 362).

A palavra ¢ ato ético, acdo sobre o mundo e o outro. Faz-nos contrair uma
responsabilidade concreta e ontoldégica ao mesmo tempo para com o mundo € com o

outro, e € nossa maneira de ser e existir neste mundo e na transcendéncia.
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