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Resumo

Neste texto se analisam imagens de cotidiano de sala de aula apresentadas nas capas de dois
numeros da Revista Atualidades Pedagodgicas publicados em 1955 e 1960. A partir dessas
imagens, tomadas como fontes histdricas, analisamos o papel que as imagens poderiam cumprir
na construgdo de uma estética escolar associada a valores que estavam vinculados a escola
brasileira da década de 1950 no Brasil. Alguns tracos dessas tentativas de estetizagdo e
sensibilizacdo moral podem ser identificados em representacdes de salas de aula, uniformes e
posturas dos alunos, vestuario de professores e imagens de sala de aula e laboratério, que
estavam em crescente valorizagdo nessa época, marcada pelo desenvolvimentismo e pelo
espirito modernizador da sociedade brasileira.

Palavras-chave: historia da educacgao, periddicos, estetizacdo, cotidiano escolar, sala de aula.

AN ANALYSIS OF JOURNAL ATUALIDADES PEDAGOGICAS COVER IMAGES:
FOR A SCHOOL AESTHETICS IN THE DECADE OF 1950 IN BRAZIL

Abstract

This paper analyzes classroom everyday images that appear on the covers of two issues of the
Journal Atualidades Pedagdgicas published in 1955 and 1960. From these images, taken as
historical sources, we analyze the role that images could accomplish the construction of an
aesthetic school associated with values that were linked to the Brazilian school of the 50s in Brazil.
Some traces of these attempts to aesthetical and moral awareness can be identified in
representations of classrooms, uniforms and attitudes of students, teachers clothing and classroom
and laboratory images, that was growing appreciation that time, marked by developmental ism and
by modernizing spirit of Brazilian society.
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UN ANALISIS DE IMAGE’NES DE PORTADAS DE LA REVISTA
ATUALIDADES PEDAGOGICAS: POR UNA ESTETICA DE LA
ESCUELA EN LA DECADA DE 1950 EN BRASIL

Resumen

Este trabajo analiza imagenes cotidianas de aula que aparecen en las portadas de dos numeros
de la Revista Atualidades Pedagdgicas publicados en 1955 y 1960. A partir de estas imagenes,
tomadas como fuentes histéricas, se analiza el papel que las imagenes podian lograr la
construccion de una estética escuela asociada con los valores que estaban vinculados a la
escuela brasilefia de los afios 1950 en Brasil. Algunos rastros de estos intentos de la conciencia
estética y moral pueden ser identificados en las representaciones de las aulas, los uniformes y las
actitudes de los estudiantes, ropa de los profesores y imagenes de aula y de laboratorio, que
estuvo en creciente aprecio en ese tiempo, marcado por el desarrolismo y del espiritu
modernizador de la sociedad brasilefia.

Palabras-clave: historia de la educacion, revistas, estetizacion, cotidiano escolar, aula.

UNE ANALYSE DE IMAGES DE COUVERTURE DU JOURNAL
ATUALIDADES PEDAGOGICAS: POUR UNE ESTHETIQUE D'ECOLE
DANS LA DECENNIE DE 1950 AU BRESIL

Résumé

Cet article analyse des images de tous les jours qui apparaissent sur les couvertures de deux
numéros du Journal Atualidades Pedagdgicas publiés en 1955 et 1960. A partir de ces images,
prises comme des sources historiques, nous analysons le réle que les images pouvaient accomplir
la construction d'une esthétique école associée a des valeurs qui ont été liés a I'école brésilienne
des années 1950 au Brésil. Quelques traces de ces tentatives de prise de conscience esthétique
et morale peuvent étre identifiés dans les représentations de salles de classe, les uniformes et les
attitudes des éleves, les enseignants et les vétements classe et en laboratoire images, qui a été en
croissance satisfaction que le temps, marquées par développementalisme et en modernisant
I'esprit de la société brésilienne.

Mots-clé: histoire de I'éducation, journaux, esthétisation, école de la vie quotidienne, classe.

Hist. Educ. (Online) Porto Alegre v. 20 n. 49 Maio/ago., 2016 p. 187-208



189

Um preambulo
praz-nos comecar este trabalho' com uma breve anedota, narrativa de um
episédio acontecido. Ha alguns anos, quando um de nds ministrava a
disciplina Histéria da Educacdo no Curso de Pedagogia de uma universidade
gaucha, o Museu de Arte do Rio Grande do Sul - Margs - expbs a obra A primeira missa
no Brasil, de Victor Meirelles. A obra, pertencente ao acervo do Museu Nacional de Belas
Artes, havia passado por minucioso processo de restauragdo e cumpria extensa agenda
de exibicdo no pais. A tela, de grandes dimensdes (268x356 cm), foi pintada em 1861 e
retrata a missa, celebrada em 26 de abril de 1500 pelo padre Henrique de Coimbra?.

Dentre as atividades da disciplina foi incluida a visita ao museu e, a partir dai,
diversas discussdes foram feitas em sala de aula. Apds alguns comentarios gerais sobre
a obra, projetada sua imagem na tela da sala de aula, foi perguntado as alunas se sabiam
dizer quando a tela havia sido pintada. Mais do que depressa uma aluna, um tanto afoita
e bem disposta a participar, respondeu: “Ué, professor, em 1500”. Perguntando a turma
se alguém tinha outra opinido, passou-se um bom tempo até que outra aluna dissesse a
data correta: 1861. Esse acontecimento suscitou, naquele momento, uma longa discussao
sobre as imagens, as diferentes linguagens, as diversas formas de reprodugado, seu
carater documental e seu uso como fonte histérica. O episddio ilustra um pouco o modo
como as pessoas interagem com as imagens e o valor que atribuem a elas,
especialmente quando impregnadas do senso-comum.

Essa condicdo evidencia a submissdo a que, frequentemente, os sujeitos
experimentam ao tomar uma imagem com um carater objetivo, neutro e veraz. A poténcia
de convencimento que as imagens tém deriva, especialmente, do avango das tecnologias
de registro e armazenamento. Via de regra, ainda que essa discussao esteja atravessada
por toda a matriz do pensamento critico, a imagem ainda € tomada como sinénimo de
registro verdadeiro de uma situagao.

Queremos por em questdo, entre outros aspectos, a relacdo sempre tensa entre o
sujeito que observa e o0 objeto observado. No caso da imagem fotografica o sujeito que
olha tem diante de si uma imagem, ou seja, o objeto que ele observa n&o é a coisa, mas
uma representacao dela. O fotdgrafo, esse sim, teve diante de si a coisa observada. Dela,
capturou certo recorte e, para além das condi¢gbes objetivas da sua existéncia, o proprio
exercicio da linguagem também aporta conteudo ao objeto fotografico. Nesse sentido,
vale considerar que a imagem faz coincidir dois fluxos de conteudo: um deles, o primeiro,
resulta do conjunto de elementos pertinentes a realidade da coisa representada que se
quer dar a ver ou fazer ver. Estdo implicados ai elementos objetivos e subjetivos: resulta
da imputagéo de significados e sentidos por parte daquele que produz a imagem. O outro,
o segundo, resulta do conjunto de elementos culturais e histéricos que perfazem o meio
em que a imagem aparece e do conjunto de valores praticados pelo sujeito que observa,
gue condicionam o modo de ver.

'O presente trabalho se inscreve no ambito de pesquisa financiada pelo CNPg com bolsa de produtividade
de um dos autores. Uma versao reduzida e preliminar foi publicada, em espanhol, na revista Historia de la
Educacion Latinoamericana, v. 17, n. 25, 2015, p. 163-185.

? http://www.mnba.gov.br. Acesso em 13 fev. 2013.
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Desses aspectos todos nos importa dar destaque aqueles que consideramos como
estetizantes. Dispositivos de estetizagdo presentes nas imagens, ou seja, aspectos que,
de alguma forma, tém a capacidade de produzir efeitos estéticos sobre os sujeitos
observadores. Trata-se de buscar identificar elementos que, de algum modo, podem
interferir na formacado da sensibilidade, na producdo de certo modo de ser. Dentre as
inumeras fontes em que esse tipo de estudo é possivel, dentre os diferentes contextos em
que essas analise podem ser aplicadas e empregadas, e dentre os distintos caminhos de
analise desses elementos, este trabalho se propde a analisar duas imagens publicadas na
Revista Atualidades Pedagdgicas de modo a identificar elementos que contribuem para a
producédo de certa estética juvenil escolar.

Reflexdes dessa natureza dialogam bem com a historiografia brasileira que, nas
ultimas décadas, passou a utilizar a imprensa peridodica de modo mais frequente em suas
producées. Em fungdo de mudancgas teorico-metodoldgicas mobilizadas pela Nova
Histéria, acabou-se por ampliar os tipos de fontes e os problemas que deveriam ou
poderiam ser atendidos pelo trabalho do historiador (Luca, 2008), passando a imagem a
ocupar um lugar significativo nas pesquisas.

De modo semelhante, a Histéria da Educacédo também utiliza mais frequentemente
os periodicos, por reconhecer o potencial explicativo desse tipo de documento e em
funcdo da amplitude dos problemas que vem se permitindo esclarecer. Segundo Bastos
(1997),

a imprensa pedagégica - instrumento privilegiado para a constru¢cado do
conhecimento, constitui-se em um guia pratico do cotidiano educacional e
escolar, permitindo ao pesquisador estudar o pensamento pedagégico de
um determinado setor ou grupo social, a partir da analise do discurso
veiculado e a ressonancia dos temas debatidos, dentro e fora do universo
escolar. Prescrevendo determinadas praticas, valores e normas de
conduta, construindo e elaborando representacbes do social, a imprensa
pedagdgica afigura-se como fonte privilegiada de estudo: jornais, boletins,
revistas magazines; feita por professores para professores, feita para
alunos por seus pares ou professores, feita pelo Estado ou outras
instituicdes como sindicatos, partido, associagbes e Igreja. Sua analise
possibilita avaliar a politica das organizagbes, as preocupacdes sociais, 0s
antagonismos e as filiagbes ideoldgicas, as praticas educativas e
escolares. (p. 173)

A analise de documentos dessa natureza tem ocupado um importante grupo de
pesquisadores, no Brasil e no exterior (Catani; Bastos, 1997), aos quais nos juntamos,
com o objetivo de explicar o comprometimento da Atualidades Pedagbgicas com uma
estetizacdo da escola brasileira nos anos cinquenta, como discutiremos nos itens a
seqguir.

A Revista Atualidades Pedagodgicas

A Revista Atualidades Pedagdgicas foi fundada em 1950 e publicada até 1962. Foi
uma iniciativa da Companhia Editora Nacional, editora brasileira fundada em 1925 por
Monteiro Lobato e Octalles Marcondes Ferreira. Dentre os 1.192.000 exemplares
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publicados pela editora em 1933, por exemplo, 467 mil s&o titulos educacionais, 429.500
sé&o livros infantis, 90 mil de Monteiro Lobato, e 107 mil de literatura em geral (Hallewell,
2005, p. 354).

Em 1932 a Companhia Editora Nacional incorporou a Editora Civilizacao Brasileira e,
em 1934, a marca Nacional se reserva, principalmente, para livros didaticos e infantis. Por
volta de 1938 sao abertas colecdes como a Terra, mar e ar, publicando aventuras que
incluiam toda a série de Tarzan, de Edgar Rice Burroughs, a colegcédo Para todos, a Série
negra, de titulos policiais, e a célebre Biblioteca das mocgas.

Acolhendo sugestdes do professor Fernando de Azevedo, a editora se dedicou a
uma “larga ofensiva cultural sobre quatro frentes: as criangas, os estudantes dos cursos
primarios, secundarios, profissionais e superiores, os professores de todos os graus de
ensino, o publico extra-escolar” (Revista Atualidades Pedagdgicas, 1950, n. 1, contra-
capa). Tal ofensiva se processou sob uma bandeira, a da Biblioteca Pedagogica
Brasileira. Essas frentes pretendem ser atendidas pelas séries Literatura Infantil, Livros
Didaticos, Atualidades Pedagodgicas e Iniciagdo Cientifica (Revista Atualidades
Pedagdgicas, 1950, n. 1, contra-capa). A Brasiliana foi a quinta série da Biblioteca
Pedagdgica Brasileira, langada pouco depois da Revolugdo de 1930 e da criagédo do
Ministério da Educacéo, tendo sido dirigida até 1955 por Fernando de Azevedo®. Essa
ultima série é considerada “a mais vasta e completa colecéo e sistematizagao de estudos
brasileiros” (Revista Atualidades Pedagodgicas, 1950, n. 1, contra-capa) € é uma
referéncia em termos de qualidade, para a editora.

Em 1948 Enio Silveira assumiu a direcdo da editora, instituindo significativas
mudangas na linha editorial e na area grafica, com a introducao de ilustragées nas capas
e no interior dos livros e 0 uso da brochura como estratégia de popularizagéo das obras.
Ao longo dessa década, acompanhando o crescimento do ensino secundario, a expansao
do numero de ginasios e a criagdo de novas escolas em todo o pais, a editora se tornou
uma das maiores do Brasil. Em janeiro de 1950 foi publicado o primeiro numero da
Revista Atualidades Pedagogicas, apresentada como “veiculo de divulgacdo dos
educadores brasileiros” (Revista Atualidades Pedagdgicas, 1950, n. 1, p. 1), assumindo
como publico principal os professores do ensino secundario. Procurando seguir o
parametro da série Brasiliana, a série Atualidades Pedagdgicas, entdo coordenada pelo
professor J. B. Damasco Penna, publicou

obras escritas especialmente em portugués ou traduzidas de qualquer
outra lingua sObre biologia educacional, higiene escolar, psicologia
aplicada a educagdo, sociologia educacional, didatica, administragdo
escolar e, em suma, sdbre as bases cientificas e os problemas gerais e
particulares da educacao. [...] Essa revista, que lhe tomou o nome,
pretende seguir-lhe o espirito. (Revista Atualidades Pedagdgicas, 1950, n.
1, contra-capa)

Enio Silveira, diretor-responséavel e editor da revista, junto com Ary da Matta,
entre 1950 e 1959, a caracterizava como uma revista “a servico da unidade nacional
tomando a educacdo como denominador comum desta mesma unidade solicitada”
(Revista Atualidades Pedagdgicas, 1950, n. 1, p. 1):

3 http://www.brasiliana.com.br/brasiliana/colecao. Acesso em 13 fev. 2013.
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Atualidades Pedagdgicas, veiculo de divulgacdo dos educadores
brasileiros, sera um espelho das aspiracdes, das experiéncias, dos anseios
da escola brasileira reivindicando para si o lema de bem servir e bem
informar a quantos, nos setores do poder publico ou da iniciativa privada,
se incluem entre os lavradores dos campos da educagdo e do ensino em
nossa terra. Nao se trata de uma revista de doutrina, de técnicas, de
processos ou de ciéncia educacionais. Para bem servir e bem informar
Atualidades Pedagdgicas se coloca no plano da boa divulgagao abrigando,
em suas paginas, a palavra do pesquisador e do especialista, do tedrico da
educacgao, a do que concluiu uma experiéncia objetiva.

Ainda com relagdo ao primeiro numero € importante mencionar que a primeira
matéria assinada, no corpo da revista, sdo os “resultados do Seminario Inter-americano
de alfabetizacdo e educagdo de adultos”, de autoria de Lourengo Filho (Revista
Atualidades Pedagogicas, 1950, n. 1, p. 3).

A revista circulou de janeiro de 1950 a dezembro de 1962, tendo sido publicados 53
numeros, dos quais tivemos acesso a 50, pertencentes ao acervo da PUCRS?, sendo
distribuidos para escolas, instituicbes de ensino e professores.

Para agregar uma informacao adicional vale mencionar que Enio Silveira, em 1965,
criou a revista Civilizagdo Brasileira, marco do pensamento politico e cultural de
resisténcia a ditadura militar, fechada apdés o Ato Institucional n. 5, em de 1968. Ele
mesmo, devido a sua vinculacdo ao PCB e pela publicacdo de obras de Karl Marx e
Antonio Gramsci, foi preso sete vezes durante esse periodo®. Em 1980, a Companhia
Editora Nacional foi incorporada pelo Instituto Brasileiro de Edi¢gdes Pedagdgicas - Ibep -,
constituindo um dos maiores grupos editoriais do Brasil (Hallewell, 2005).

As capas

Das 50 capas a que tivemos acesso 32 delas trazem estampada a imagem de
alguma instituicdo de ensino, das quais trinta sdo fotografias de prédios - fachada, vista
aérea ou detalhe - e duas sao fotografias de maquetes. Duas retratam monumentos
publicos: o monumento a Independéncia, em Sao Paulo, SP, e o Palacio da Alvorada, em
Brasilia, DF. Uma retrata o interior das oficinas graficas de uma editora paulista e uma
traz um instantaneo da inauguragéo de uma livraria. Uma retrata uma cerimdnia - um ato
solene em um congresso de educagéo, com a presencga de autoridades - e duas trazem a
fotografia de educadores ilustres: Lucia de Magalhdes e Martim Damy. Onze retratam
alunos e alunas: quatro representam situagcdes de ensino, trés trazem uma aluna em
frente a instituicdo, duas trazem um grupo de estudantes em frente a escola, uma registra
um grupo de alunos na biblioteca e uma registra uma aluna recebendo a doacao de livros.

Para este trabalho elegemos analisar duas capas que trazem a imagem de grupos
de jovens estudantes em situagbes cotidianas, em que também figuram professoras em
exercicio docente no interior de salas de aula. Em cada uma delas o modelo de pratica
docente é distinto e sua caracterizagcado sera apresentada mais adiante. Escolhemos tais

* As revistas consultadas fazem parte do acervo da Biblioteca Central Irm&o José Otédo, da Pontificia
Universidade Catolica do Rio Grande do Sul, na colegado Acervo histérico, organizadas em seis volumes,
encadernadas por ordem cronolégica de publicagdo. Elas se encontram em bom estado geral, com
pequenos cortes na margem direita de algumas paginas e capas, provavelmente feitos durante o
processo de encadernacéo nos tomos. Os cortes ndo chegam a causar perda de conteudo.
<http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_lit/index.cfm?fuseaction=biografias texto&cd
verbete=9348>. Acesso em 13 fev. 2013.
Hist. Educ. (Online) Porto Alegre v. 20 n. 49 Maio/ago., 2016 p. 187-208

5



http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_lit/index.cfm?fuseaction=biografias_texto&cd_%20verbete=9348
http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_lit/index.cfm?fuseaction=biografias_texto&cd_%20verbete=9348

193

capas com vistas a analisar alguns aspectos didaticos, histéricos e estéticos que sugerem
um modo singular na relagdo professor e alunos e destes com o conteudo e o processo
de aprendizagem.

As capas a serem analisadas serdo a do numero 31, publicado em 1955, cuja
imagem retrata o cotidiano escolar em aula de geografia e é referenciada como Colégio
estadual (Sergipe), e a do numero 51, publicado em 1960, cuja imagem registra o
cotidiano escolar em um laboratério de ensino de ciéncias e é referenciada como Uso do
material didatico no ensino da matematica.

Nos primeiros numeros da revista aparece o nome de Manoel Victor Azevedo Filho
como responsavel pelas ilustragdes. Importante ilustrador, trabalhou boa parte de sua
carreira na Companhia Editora Nacional, tendo sido responsavel pelas ilustracbes da obra
de Monteiro Lobato. Na revista foi responsavel pelas vinhetas e ilustragdes. Durante toda
a existéncia da Atualidades Pedagdgicas aparecem os nomes de Theobaldo de Nigris e
Rubens de Barros Lima como responsaveis pela parte grafica. O primeiro, Theobaldo de
Nigris, foi um nome consagrado na histéria das artes graficas no Brasil. O segundo,
Rubens de Barros Lima, foi um dos editores da Companhia Editora Nacional, tendo sido
responsavel por toda a politica de editoria grafica da editora dos anos 1940 até os anos
1970. As fotografias utilizadas na revista, no entanto, ndo tém identificagdo do autor. A
maioria delas tem alguma legenda descritiva da situagdo, do local ou dos sujeitos nela
representados. Muito raramente, no corpo dos textos, aparece alguma mengdo as
condigdes de registro das imagens. No caso das capas isso nao é diferente. Logo abaixo
do titulo e acima da fotografia aparece uma legenda identificando o nome da instituicao,
sujeitos ou situacao retratada na imagem. Todas sao em preto-e-branco.

Sobre estética e estetizagao

A escola, em sua forma moderna, talvez seja o principal dispositivo civilizatério que
conhecemos. O mais potente, o mais poderoso e o mais abrangente, haja vista a sua
universalizagao a partir da obrigatoriedade de escolarizagado que se disseminou ao longo
do século 20. Ao lado do cumprimento das tarefas curriculares pertinentes a instrugao,
compete a escola oferecer uma série de parametros para a formagao geral do sujeito.
Essa formacao passa pelo desenvolvimento de principios morais, pela adogao de valores,
pela experimentacao de processos de socializagao, pela formagao da sensibilidade e pelo
desenvolvimento do gosto. De modo geral, poderiamos dizer que a escola, a partir da
modernidade, traz para si a tarefa de formar ética e esteticamente o sujeito, fornecendo-
Ihe arsenais de argumentos e estratégias para que ele seja capaz de exercitar
julgamentos de toda ordem em seu cotidiano.

De certo modo, podemos afirmar que a tarefa da educagao escolar é proporcionar
condigdes para que o sujeito conhega 0 mundo e aja sobre si mesmo de maneira a dirigir
sua propria existéncia. O projeto civilizatério da escola moderna é moldado pela
perspectiva da harmonia social, onde o todos € o parametro para o cada um, ou seja, 0
padréao da cortesia, da conduta correta e adequada da corte, aos poucos vai sendo
transformado no ideal de civilidade:

A vida coletiva na cidade vai sendo arranjada segundo os principios da
gentileza e a educacéo escolar vai tomando para si a tarefa de formar ndo
apenas o intelecto dos sujeitos, mas, igualmente, sua sensibilidade. O
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sujeito escolarizado devera ser capaz de julgar e tomar decisées sobre sua
vida de modo que o mundo se torne cada vez melhor para todos. Havemos
de ser bons ndo porque seja prazeroso, agradavel ou conveniente, mas
porque € moral: devemos ser bons. A sensibilidade é a base estética de
uma nova forma de ser em sociedade, contribuindo para a autorregulacao
do sujeito em sua jornada em busca do consenso. A sensibilidade é o
parametro de autorreferéncia que fara as vezes de mecanismo de coergao
e controle, agora internalizados pelo sujeito. A estética e a sensibilidade
passam a operar como uma espécie de protese da razdo, ajudando a
razdo a alcangar niveis e dimensbdes que sozinha nao conseguiria.
(Pereira, 2012a, p. 40)

Os julgamentos bonito-feio sdo aproximados e identificados de forma drastica dos
julgamentos bem-mal; ser belo e bonito é praticamente sinénimo de fazer o bem e ser
bom. A formacgéao do sujeito sera conduzida de maneira que a amorosidade, a afeicéo e a
sensibilidade sejam argumento para sua adesao ao imperativo da lei, das obrigacoes e
dos deveres. Os bons alunos serao aqueles que, as custas da promessa de um elogio ou
um prémio na ordem do afeto, cumprirem adequadamente as tarefas e obedecerem as
determinagdes das regras. Do mesmo modo, valores como a higiene, limpeza,
proporcionalidade e ordem s&o propalados como indicadores de uma ética e uma estética
ideais. A sensibilizagdo moral representa um efeito da estetizagcdo da vida que move,
simultaneamente, uma forga emancipatoria e uma repressao interna. Eagleton nos diz
“‘que o estético ndo é outra coisa que outro nome para o inconsciente politico: o sujeito
internaliza cédigos e convicgdes que o0 governam como se fossem a fonte da sua propria
autonomia” (1993, p. 21). A moral se converte em estilo de vida e os modos e os
costumes operam como indicadores de conduta, pensamento e juizo. A educacao tera por
objetivo municiar o individuo de modo que ele modele a si mesmo como se esse
movimento acontecesse de dentro para fora, pois, ao incorporar o conteudo dos valores e
principios, ele aprende a operar sua sensibilidade nos moldes da razéo formal e, quando
acredita estar forjando sua intimidade ou desenvolvendo sua consciéncia, esta colocando
em funcionamento seus juizos, afetos e respostas corporais segundo uma lei que nao é
propriamente uma lei. A moral se converte em rotina e a condugao supostamente segura
de seus habitos e julgamentos atende a demanda do enraizamento de uma certa forma
da razdo pratica, de uma ética com pretensbes a universalidade, de uma estética
generalizada (Pereira, 2012b).

Estamos entendendo que a escola € uma maquina estetizante porque é uma
poderosa agéncia de subjetivagcdo. Ao subjetivar o sujeito, ela 0 emancipa e o sujeita, ao
mesmo tempo. E o faz segundo um modelo que busca dar conta de executar o projeto
civilizatério moderno que modela a razdo e a sensibilidade segundo um ideal sempre
abstrato e externo a si mesmo. E essa exterioridade € uma condenacao do sujeito a um
desejo permanente de universalizagao, de eternidade e de perfeicao (Pereira, 2012a, p.
51).

A analise da imagem

Sao inumeros os estudos existentes sobre analise de imagens. Importantes
pesquisas vém sendo desenvolvidas no campo documental (Smit, 1997; Manini, 2002), da
arte (Berger, 1999; Francastel, 1983), da estética (Joly, 1996; Barthes, 1984), da
comunicacao (Kossoy, 1980; Maranhao, 1988; Coutinho, 2006), da semidtica (Arfuch,
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2006; Souza, 2001), da histéria (Paiva, 2006; Burke, 2004), dos estudos visuais (Neiva
Jr., 1986; Martin-Barbero e Rey, 2001). Nao & nossa pretensdo, aqui, esgotar esse
manancial de concepgdes ou fazer a exegese dos métodos de analise. Faremos um
recorte intencional, delineando um caminho que consideramos adequado a discusséo que
pretendemos trazer a tona, sem prescindir ou desprezar os demais percursos possiveis.
De forma deliberada, nos ativemos as referéncias sobre a analise de imagens, sem, no
entanto, nos dedicarmos a particularidade da fotografia como recurso ou linguagem.
Nossa escolha deriva do fato de que a pretensao da analise que ora apresentamos é
ensaiar alguns aspectos acerca da estetizagdo da escola. Os estudos especificos sobre a
fotografia n&o serdo tomados em virtude do fato de estarmos interessados no conteudo
das imagens, e ndo em sua forma de expressdo®. Para tanto, tentaremos apresentar
argumentos que contribuam para evidenciar a consisténcia de nossa escolha.

Estamos entendendo que cada fotografia representa um instantadneo e um recorte de
um fato ou situagédo. A imagem fotografica € um campo de convergéncia de contextos,
significados e sentidos existentes no ambito da experiéncia de quem a produz e de quem
a contempla. Dessa forma, podemos dizer que a fotografia € uma forma de construcéo da
realidade e, por isso, afeita a interpretagdes e interferéncias subjetivas. As fotografias,
mesmo quando tratadas como documentos, ndo tém identidade direta com a realidade
objetiva que representam, mas, mais que isso, resultam e provocam certa forma de olhar:
‘nenhuma imagem ¢é estavel ou passivel de assegurar uma representagao fixa ou certa”
(Martins, 2007, p. 30).

Uma imagem é sempre polissémica e sua analise tende a potencializar essa
polissemia no imaginario de seu analisador, mas pretendemos fazer um recorte inicial e
exercitar uma analise que privilegie os elementos estéticos e estetizantes nelas
presentes. Consideramos que ha uma intencionalidade nas imagens para, por um lado,
mostrar um conjunto de indicadores de uma determinada estética: tracos da época,
indicios que o autor da imagem e o editor da revista pretendem dar a ver e fazer ver. Por
outro lado, indiscutivelmente aderidos ao espirito de modernizagao que caracteriza os
anos 1950, autor e editor também estao preocupados em fornecer elementos para que o
observador seja afetado por certo estilo que se pretende propagar. Porém, vale uma
adverténcia: ndo faremos nenhuma analise em termos da recepg¢ao ou do enderecamento
(Ellsworth, 2001).

As imagens escolhidas também tém uma caracteristica comum: elas estdo fundadas
na pose. Mesmo aquelas que parecem registrar situagcdes descontraidas ou espontaneas,
todas sugerem que houve intencionalidade e preparacdo’. Essa construcdo intencional
contribui para induzir nosso olhar a ver algo que “o nosso exercicio diario de observagao
nao foi capaz de ver” (Neiva Jr., 1986, p. 63). Por vezes, nesses casos, a fungédo da
fotografia é tdo somente fazer ver algo que escapa ao olhar cotidiano; por vezes, trata-se
de impor certa construgao, nos moldes da fabricagdo de um simulacro da realidade que
se quer representar, induzindo o observador a fazer um determinado juizo. Por vezes,
ainda, a funcado da imagem é o oposto de si mesma, ou seja, € mostrar algo de forma a
impedir que se veja 0 que nao se quer que seja visto. Enfim, a tarefa da interpretacao vai

® Para aprofundar estudos sobre fotografia e histéria, consultar Carvalho (1994); Carvalho; Lima (2000);
Leite (1993); Mauad (1990, 1996, 2015); Monteiro (2012).
” Para aprofundar estudos sobre essa tendéncia consultar Barthes (1984).
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sempre exigir que aquele que interpreta se confronte com seus proprios parametros de
interpretacéo, forcando as perguntas o que vejo? Por que vejo o que vejo? Como vejo o
que vejo? Por que vejo do modo que vejo? Nesse sentido € que procuramos, de antemao,
assumir essa abordagem relativa a estética e a estetizagdo, de maneira a deixar claro
para o nosso leitor também nossa intencionalidade.

No que se refere ao campo da Histéria, Burke (2004) reconhece que, para o
historiador, o problema da interpretacéo das imagens e as analises possibilitadas por elas
nao sao uma peculiaridade desse tipo de fonte e apresenta uma sintese de questdes que
considera importantes para a utilizagdo das imagens como fonte de pesquisa. Dessas,
destacamos o fato das imagens ndo darem acesso ao mundo social diretamente, mas a
visbes que eram contemporaneas quando de sua produg¢ao, que as imagens pertencem e
expressam uma série de aspectos socioculturais e de interesses que estdo por tras de
sua producdo. Portanto, o historiador ndo pode se abster de sua responsabilidade de
leitura das entrelinhas e dos indicios que podem ajudar a elucidar tragos relacionados aos
significados, conscientes ou ndo, que o fotografo quis imprimir na imagem.

Por fim, antes de procedermos nosso exercicio de analise, vale por em destaque
mais um limite. A andlise das imagens sera feita mediante o uso da linguagem verbal.
Portanto, € bastante provavel que se produza uma tensao entre essas duas esferas de
linguagem, cada uma com seu estatuto, sua gramatica e sua sintaxe. Usaremos as
palavras para fazer ver o que vemos e, portanto, estaremos a mercé também do
“‘imperialismo da lingua” (Coutinho, 2006, p. 334), capturados pelo espago tensionado
entre esses dois universos.

Conforme nos repete Coutinho (2006), “é preciso estabelecer um percurso que
envolva algumas etapas ou procedimentos metodologicos” (p. 334). A autora propde um
percurso articulado em trés etapas: a leitura: descricdo; a interpretacdo ou analise e a
sintese ou conclusdo. Smit (1997), por sua vez, propde uma categorizagao feita em trés
parametros, orientados por trés perguntas: o que a fotografia mostra?: o conteudo
informacional da imagem; como a fotografia mostra?: a forma usada para mostrar o
conteudo; e onde a fotografia mostra?: o meio no qual a fotografia aparece (Smit, 1997).
Seguiremos as etapas propostas por Coutinho (2006), entremeando com os parametros
propostos por Smit (1997).

Responder a ultima questao de Smit (1997) nos parece bem mais do que indicar
onde podem ser localizadas tais fotografias: para o que, no caso que estamos analisando
aqui, serviria uma indicagao geral para todas as imagens, ja que estamos tomando em
anadlise imagens apresentadas apenas na Revista Atualidades Pedagogicas, ja
contextualizada na primeira parte deste trabalho. Entretanto, refletir a respeito de onde
estd publicada ou o meio no qual a fotografia aparece pode levar a interpretar que, ao
selecionar as imagens que comporiam as capas da Atualidades Pedagdgicas, havia uma
intencdo de que a imagem escolhida pudesse servir de modelo ou referéncia para as
demais escolas. Ao mostrar a escola que se deseja ver representada nas cenas
publicadas, construia-se o que, na perspectiva dos editores, poderia ser um padrao
exemplar para ver e ser visto.

Assim, a ultima questdo proposta por Smit (1997) talvez seja aquela que mais se
associa ao debate que estamos tratando aqui: 0 meio no qual aquelas imagens escolares
apareciam e figuravam com destaque na capa se pretendia veiculo de ampla circulagao
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para disseminar uma estética escolar que se via ou se pretendia ver nas escolas
brasileiras. Ao produzir e compor certa identidade juvenil escolar e fazé-la fixar-se nas
capas de uma revista de tal importancia, esse meio onde a fotografia aparece ja € um
indicio do esforco em defesa de certo padrao de beleza, correcdo, um adequado padrao
juvenil educado que deveria e merecia circular pelo pais, servindo de modelo a
organizacido escolar e aos grupos juvenis a ela vinculados. E a partir da leitura dessas
fotos-emblema (Barros, 1989) que se pode identificar a proposicéao e a defesa de padroes
escolares a serem construidos nas instituicdes de ensino espalhadas pelo pais.

Nesse caso, pode-se entender que a autoridade atribuida a revista, em funcéo do
papel que desempenhou na formacao e orientacdo dos professores a época, também
derivava das capas, conferindo-lhes também um carater de orientagdo quanto ao que viria
a ser a estética da juventude educada do pais.

A etapa da leitura sera feita de forma articulada com a interpretagéo, ja que n&o
acreditamos na possibilidade de uma leitura que ja ndo carregue em si os tragos
analiticos daquele que |€. A leitura ja € uma interpretacdo. Procuraremos apresentar uma
descricdo da imagem, destacando seu conteudo sob os aspectos do enquadramento,
composicao, relacao figura/fundo e sentido da imagem. Nessa etapa procuraremos
evidenciar o que se deixa ver e 0 modo como é dado a ver. Estaremos tomando os
elementos da composicdo e do enquadramento como uma espécie de gramatica da
imagem (Coutinho, 2006), buscando analisar o quanto e o que foi dado a ver. Ja a relagao
figura/fundo sera analisada de modo a identificar a hierarquia dos elementos - primeiro
plano, segundo plano, plano de fundo -, buscando explorar as componentes indicadores
de valor, importancia, destaque, etc. Por fim, quanto ao sentido da imagem, trataremos de
inferir elementos que julgarmos significativos das acbes estética e estetizadora,
pertinentes aos aspectos historicos e ideoldgicos que cada imagem carrega.

Analise das imagens

Comegaremos analisando uma capa cuja imagem remete ao Colégio Estadual de
Sergipe.
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Capa da Revista Atualidades Pedagdgicas, ano VI, n. 31, 1955.
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A imagem referida como Colégio estadual (Sergipe) mostra o interior de uma sala de
aula, tomada desde uma diagonal que parte do fundo, a esquerda. A professora esta em
pe, atras de sua mesa e a frente de um mapa-mundi que esta pendurado na parede, de
frente para os alunos e para a objetiva. Sobre a mesa, a sua frente, ha um globo terrestre
e ao seu lado esquerdo ha um dispositivo com mapas sobrepostos, dos quais se vé o
mapa da Africa. Ela tem na mao esquerda, provavelmente apoiado no ch&o, um
apontador: vara longa de madeira utilizada para apontar, a distancia, a maneira de
demonstracao ou indicagdo. Podemos comecgar analisando o que n&o aparece na
fotografia: ndo se vé, na sala de aula, um quadro-de-giz. A auséncia desse recurso esta
patente na imagem, ja que ndo se trata de um mapa posto na frente dele, ele ndo esta
oculto. Essa imagem sugere algo a partir daquilo que ndo mostra: nessa situagéo, a
professora ndo tem onde escrever ou desenhar, mas apenas o que e com o qué apontar e
indicar. Nota-se que ela provavelmente apresenta o conteudo, o mundo, de uma forma
que corresponde, razoavelmente, a modernizagcdo tecnicista do modo tradicional de
ensinar Geografia, que se pautava na memorizagcdo e na classificacao (Castrogiovanni,
2000).

A imagem nao sugere nenhum trago das mudangas que seriam introduzidas no final
dos anos 1970, com a chamada Geografia Critica. Tao-somente sugere a utilizacdo de
recursos que, ainda sem alterar a centralidade do conteudo, tornam a aprendizagem mais
atraente para o aluno. Associada a auséncia do quadro-de-giz pode-se observar a
presenga dos mapas arranjados em uma espécie de album seriado: além do globo e do
mapa-mundi que esta exposto na parede ao fundo, vemos, a direita da imagem, um
conjunto de mapas sobrepostos - vé-se o continente africano e supde-se que 0s outros
mostram outros continentes - , disposto em um cavalete ou suporte similar que permite
folhea-los, viabilizando uma aula mais dindmica do que a exposi¢cao estatica de cada
mapa, um por vez, na parede. A simultaneidade da exposi¢ao - o mapa-mundi na parede,
o globo sobre a mesa e o mapa dos continentes ao lado - sugere uma metodologia mais
agil para a apresentagcdo do conteudo. Mas a disposi¢cdo das carteiras, a seriedade e
sisudez do ambiente e a distancia entre os alunos e aqueles objetos sugerem que, em
esséncia, ainda predomina a abordagem tradicional.

A professora usa um vestido branco sem muitos detalhes, com mangas cavadas e
gola em v e seus bragos acompanham a linha do corpo, em posi¢ao relaxada. Os cabelos
sdo curtos e com pouco volume, arrumados com simplicidade. Apesar dela compor o
plano de fundo da imagem, ela esta bem no centro da fotografia, indicando dessa forma o
seu protagonismo na cena. Nao se vé, na imagem, se ela carrega outro material de apoio
- caderno, anotacdes ou livro didatico - o que também contribui para induzir um
entendimento da professora como alguém que sabe, alguém que ja memorizou o que
deve ser transmitido, e o conteudo, supostamente, emerge dos meios e recursos
habilmente manipulados por ela. A imagem ajuda a construir um emblema do tecnicismo
pedagdgico que caracterizou o ensino escolar brasileiro entre as décadas de 1950 e
1970, reforgando a ideia da centralidade do conteudo e a aparente neutralidade do
professor.

Na assisténcia veem-se cinco alunos de costas, em carteiras de madeira muito bem
alinhadas, com o tampo inclinado e o assento conjugado. Observa-se que séo trés mogas
e dois rapazes. As mocas estdo usando camisa branca, provavelmente uniformes, e usam
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os cabelos curtos. Os rapazes vestem-se com muita formalidade, usando calga e casaco,
cabelos curtos com orelhas descobertas e nuca a mostra, com fixador. Todos estdo de
costas, aparentemente concentrados na professora: destaque-se o aluno bem ao centro
da imagem, com a mao no queixo. A atmosfera formal sugere uma estética bastante
sisuda, com pouca diferenciacdo entre o jovem e o adulto. O tipo de vestimenta - o
uniforme ou o terno - sdo dispositivos que contribuem para a neutralizacdo da
singularidade dos sujeitos: na fotografia, nesse aspecto, ha muita semelhanca entre a
caracterizagdo da professora e dos estudantes. O que ressalta é mais a diferenca de
género do que a diferenca entre grupos geracionais ou funcionais.

Outro aspecto que merece mengao é o fato das carteiras estarem vazias: nhenhum
dos estudantes traz caderno, livro ou qualquer tipo de material para registro. Nado ha
indicios de apropriagao instrumental do conteudo que nado seja pela via da indicagao,
demonstracdo e memorizagdo. Parece-nos que essa € uma escola que opera a
transmissao do conteudo, do professor para o aluno, mas que encontra substrato nos
meios e aparatos técnicos de armazenamento e manejo das informagdes.

Que escola pretende ser mostrada nessa imagem? Trata-se, a nosso ver, de uma
escola pouco individualizada. Uma escola ancorada em procedimentos que podem ser
levados a efeito por qualquer sujeito que maneje e opere de forma adequada certos
instrumentos e meios. Uma escola em que o sujeito-professor fica quase invisivel ante um
aparato técnico que contém e media 0 acesso ao conteudo programatico. O mundo
moderno toma vulto, a sociedade se espelha no modo bem sucedido da vida do tipico
cidadao norte-americano mediano, e a escola adere a essa progressiva estilizagdo da
vida cotidiana. Assim como as donas-de-casa aprendem a manejar com destreza os
objetos e aparelhos que supostamente facilitam seu dia-a-dia - batedeiras, enceradeiras,
maquinas de lavar, a comida instantdnea - os professores devem aprender a manejar
dispositivos que, analogamente, vao facilitar seu cotidiano didatico. O conteudo
programatico, em certa medida, fica subsumido ao meio pelo qual sera apresentado e
transmitido, sugerindo uma forma de estetizagdo superficial da matéria escolar (Welsch,
1995).

E que concepcgéo de estética juvenil estd sendo celebrada? Observa-se que aquela
atmosfera de seriedade e sisudez, combinada com o clima de atengdo e concentragao,
contribuem com certa indiferenciacéo entre o jovem e o adulto. Todos sao sujeitos de uma
sociedade em desenvolvimento que comega a aderir ao espirito do progresso
caracteristico dos anos JK®, que estdo por iniciar. O estilo ainda faz parte do cotidiano sob
a forma de modelizagdo, ndo ainda como evidéncia de um trago singular do sujeito.
Predominam padrbes de género que, a época, estdo sobrepostos as diferengas de classe,
geracdo ou funcdo e ainda ndo é possivel vislumbrar os tracos da celebragdo mais
vigorosa da juventude que se iniciara de forma mais evidente nos anos seguintes.

A seguir, vamos analisar a capa cuja imagem remete ao uso de materiais didaticos
para o ensino de matematica.

8 Os anos JK correspondem ao periodo de governo de Juscelino Kubitscheck de Oliveira, entre 1956 e
1961, caracterizado por tendéncia progressista. Seu lema foi 50 anos em 5.
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Figura 2 -
Capa da Revista Atualidades Pedagdgicas, ano XI, n. 51, 1960.

Xl - N.o 51

EMBRO A
EMBRO
E 1960

Uso do_ material diddtico no ensino da Matematica. Decld
ragGes da Prof.* Manhucia Perelberg Liberman. (Pag. 4]
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A imagem, referida como Uso do material didatico no ensino da matematica,
apresenta uma cena tomada durante uma atividade acontecendo em um laboratério. Ao
fundo vé-se uma estante articulada em trés modulos, contendo o que parecem ser frascos
de reagentes e substancias quimicas e, em uma das prateleiras, dispostas em pé e de
modo que figuem com a capa visivel, exemplares da Revista Cultus, uma revista dedicada
ao ensino de ciéncias®, editada pelo Funbec (Nardi, 2007). Tudo isso feito sobre um
balcao, provavelmente coberto com vidro, como se nota pelo reflexo da pulseira da aluna
a esquerda. A frente da professora ha uma prancha com formas geométricas. As formas
claras, misturadas as escuras, sugerem que seja um fangram. Oobserva-se que
provavelmente o folheto - a direita - seja um conjunto de instru¢des de uso desse jogo.

A identificagdo do laboratério, a apresentacado da Revista Cultus e o uso de materiais
manipulaveis sdo uma evidente marca da escola experimental, sugerindo-se que é
possivel experimentar também em aulas de Matematica. Por exemplo, podemos tomar a
pose da professora, uma atitude de espera, como quem da oportunidade aos alunos para
pensarem e experimentarem, ou seja, 0 uso de laboratoério esta articulado com as aulas
de ciéncias naturais - observamos os frascos na prateleira, um livro sobre exposicoes -
mas nao se esgota nessas disciplinas. Parece-nos um modelo de escola que adere ao
moderno, sugerindo como poderiam ou deveriam ser as atividades extraclasse ou de uso
de laboratério.

Conforme ja analisado em outro trabalho, podemos supor que

os alunos estariam se preparando direto para a formagao que teriam na
universidade, interpretacdo que se ajusta bem, por exemplo, com os
objetivos associados a ampliacdo da carga-horaria das disciplinas de
ciéncias experimentais [...] esses objetivos passaram a ser esperados do
ensino de ciéncias experimentais a partir da Lei n® 4.024/61, que aumentou
substancialmente a carga horaria dessas disciplinas no colegial. Essa
medida também estava em consonancia com os interesses politicos
nacionais para 0s quais parecia estratégico aumentar o peso das
disciplinas de ciéncias experimentais e matematica no nivel secundario no
pais, acompanhando uma tendéncia internacional. (Rios, 2012, p. 70)"

Agrupados ao redor da bancada estdo nove jovens e uma professora. Essa ultima
esta de costas, em meio perfil, sentada. Todos os outros estdo em pé. Ela tem os cabelos
curtos e usa um vestido com cintura ajustada, mangas cavadas, com decote redondo,
também cavado, que |he deixa ver o comego das costas. Como ja mencionamos, sua
atitude - sentada, com as maos cruzadas - sugere uma postura de espera. A0 mesmo
tempo em que ocupa o centro das atengdes, tendo os alunos em atitude convergente para

® “No final dos anos 50 e inicio de 60, o panorama do ensino de Quimica nas escolas secundarias oficiais do

Estado de Sao Paulo, tomou novo colorido, se olharmos para o espago extraclasse. Embora dentro do
programa regular os professores esporadicamente utilizassem o laboratério, foram despontando, através
das cadeiras de Quimica, tanto na capital como no interior, clubes de ciéncias, jornais cientificos, sessdes
de filmes cientificos, movimento que teve grande influéncia do Instituto Brasileiro de Educagéo Ciéncia e
Cultura (Ibecc), sec¢ao paulista. Este Instituto dentro da meta de introduzir a experimentagéo no ensino da
area de Ciéncias langou kits (laboratérios portateis), roteiros avulsos de experiéncias para professores e
alunos, publicou a revista Cultus, incentivou a criagdo de clubes de Ciéncias e, posteriormente, de feiras
de Ciéncias” (Sicca, 1996, p. 119).

oA respeito do papel estratégico que o ensino de ciéncias experimentais e matematica passou a ocupar na
esfera politica internacional nos anos que sucederam a Segunda Guerra Mundial no contexto da Guerra
Fria, inclusive no Brasil, ver Ortiz (2003a, 2003b); Dias (2008).
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ela, as mangas e o decote cavados, o cabelo curto e a auséncia evidente de enfeites -
brinco, colar, etc. - sugerem uma condigcdo de relativa neutralidade. O professor é
importante porque coordena a atividade, regula o processo pedagodgico e conduz a
aprendizagem, mas sua importancia se materializa sob a forma de anteparo neutro e
substrato discreto para a acao didatica que coloca o conteudo no centro da acgao
pedagodgica.

O centro da imagem é ocupado por nove alunas e alunos, dos quais duas olham
atentamente para ela, enquanto os demais olham para o material que esta sobre a mesa.
De quatro deles se vé apenas o topo da cabeca ou algum fragmento do rosto, cinco estao
mais centralizados e mais visiveis, sendo possivel observar que nenhum usa uniforme. A
performance deles é mais heterogénea que a do grupo da foto anterior. Os rapazes usam
o cabelo com mais volume, sem fixador. O que esta na frente, bem a direita da foto, usa
uma franja bem penteada para o lado, e 0 que aparece vagamente atras dele tem o
cabelo um pouco volumoso, quase com topete. As meninas usam cabelos curtos, ainda
que se observe que algumas os tém presos, duas os tém arrumados e uma, a que esta
bem na frente da professora, o usa solto e sem nenhum tipo de arranjo. Nenhuma delas
chega a ser despojada, embora os modelos das roupas paregam simples. Nenhuma
parece usar maquiagem, mas € possivel notar, na que esta bem a frente da professora e
na que aparece apenas o rosto, atras, a esquerda, que usam as sobrancelhas feitas.

Ha uma serenidade sugerida no aparente clima de agradavel convivéncia entre
estudantes e professora. Ao mostrar essa imagem sao valorizados aspectos de civilidade
e hierarquia, muito valorizados ao longo da década de 1950 e, evidentemente, reiterados
nesse ano de 1960. Todos os alunos aparecem com as méaos postas e seguras, indicando
algo de continéncia ou expectativa. Apesar disso, ha certa concepgao de estética juvenil
escolar sendo celebrada na qual ja podemos vislumbrar certos tracos de despojamento e
liberdade que serdo caracteristicos da década de 1960. Os cabelos estdo soltos - mais
longos e com menos fixador, tanto nos rapazes quanto nas mogas - e as roupas misturam
elementos de diferentes estilos - um lago frouxo, um estilo camponesa, golas variadas -,
denotando tracos de uma crescente experimentacao individual. Uma das alunas usa uma
vistosa pulseira, mas nenhuma traz unhas pintadas.

A cena retrata alguns elementos de disciplina e civilidade que caracterizam o mundo
moderno, bastante inspirado na realidade que nos chegava pelos magazines e pelo
cinema, mas também insinua muito sutiimente tracos do protagonismo juvenil - a
variedade e a diversidade de estilos - e da construgdo de uma imagem mais informal nas
jovens: os cabelos em certo desalinho, por exemplo.

Algumas consideragoes finais

Evidentemente ndo se trata de pretendermos um delineamento conclusivo mas tao-
somente tecer algumas consideragcdes que possam corroborar nossas premissas iniciais e
expandir um pouco a perspectiva de analise.

Para iniciar esta ultima seccdo comecamos retomando o mote do nosso objeto
principal, a Revista Atualidades Pedagdgicas. Seu propdsito, como ja mencionado e como
fica bastante evidente pelo seu titulo, é apresentar atualidades pedagdgicas, ou seja,
proporcionar ao leitor acesso a conteudos, propostas e opinides atuais. O que é essa
atualidade? Trata-se de um conjunto de elementos que se pretende coincidente com o
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préprio tempo, seja sob a forma de divulgacédo de conteudos que os editores consideram
representativos de certa época e, portanto, mereciam receber destaque editorial e circular
no meio pedagdgico brasileiro, seja sob a forma de posi¢des ou propostas consideradas
inovadoras que os editores pretendiam que fossem disseminadas. Os doze anos de
publicacdo da revista (1950-1962) coincidem, em certa medida, com o periodo de
emergéncia das tendéncias modernizadoras'' e tecnicistas na escola brasileira. O
tecnicismo, de acordo com uma classificagao bastante usual (Saviani, 1983), corresponde
a tendéncia que, baseada nos supostos da neutralidade cientifica e de uma forma
elaborada de racionalidade, eficiéncia e produtividade, propde a organizagao do trabalho
educativo de modo a torna-lo objetivo e operacional. O centro da agédo pedagdgica é,
principalmente, a organizagao racional dos meios e recursos didaticos,

ocupando professor e aluno posicdo secundaria, relegados que s&o a
condicdo de executores de um processo cuja concepgao, planejamento,
coordenagao e controle ficam a cargo de especialistas supostamente
habilitados, neutros, objetivos, imparciais. A organizacdo do processo
converte-se na garantia da eficiéncia, compensando e corrigindo as
deficiéncias do professor e maximizando os efeitos de sua intervencao.
(Saviani, 1983, p. 24)

As imagens apresentadas tém em comum alguns tracos dessa tendéncia, ja
evidenciados na analise realizada na secgao anterior: 0 uso de aparatos como o album
seriado, a simultaneidade de fontes e a énfase na memorizagao - no caso da primeira
imagem - e o uso de laboratérios, a demonstracédo e o manuseio de materiais didaticos e
a pratica experimental - no caso da segunda imagem - sdo indicadores dessa tendéncia,
em dois momentos da histéria da educacéo escolar brasileira. A diferenca'? evidente entre
as duas cenas, no que se refere ao procedimento didatico, € que na primeira imagem a
aula é demonstrativa e expositiva, tendo por base a memorizacéo, tanto da professora,
quanto dos alunos, enquanto que na segunda imagem a aula € demonstrativa e
participativa, tendo por base a experimentacdo e o manuseio de material didatico e jogos
pedagdgicos.

Em ambas verifica-se a centralidade do conteudo mediado pelo uso especializado
de recursos e técnicas. Em ambos os casos a professora se neutraliza, assumindo o lugar
daquele que maneja ou manipula os recursos para transmitir o conteudo. Um sinal que
consideramos mais do que mera coincidéncia € o fato de ambas as professoras usarem

" O debate a respeito do conceito moderno é bastante mais amplo e tem sido objeto de importante analise
na historiografia onde, por exemplo, se discute as relacbes entre o par moderno/tradicional (Le Goff,
1987) e as tensbes advindas daquilo que a certa altura figura como moderno e inovador, e em um
momento seguinte pode se configurar como tradicional e antigo. Neste trabalho n&do vamos nos ater a tal
debate, mas apenas reiterar que “todas as sociedades tém a sua propria modernidade e todas se
consideram modernas, pelo menos devido ao facto de, na sua época, serem as mais recentes. Podemos
alias identificar, no passado das mais arcaicas sociedades e civilizagdes, marcas indiscutiveis de
representagdes do mundo e de comportamentos modernos, quase sempre em conflito com o pensamento
tradicional” (Rodrigues,1994, p. 60).

Reconhecemos que ha distingdes importantes entre as imagens que analisamos: para além de terem
uma distancia temporal, se referem a disciplinas escolares distintas que merecem, ainda que nao o
facamos nesta ocasido, uma andlise mais detalhada. Tanto a geografia, quanto a matematica possuem
historiografias que se ocupam de suas praticas pedagdgicas especificas, considerando aspectos sobre
0s quais nao nos detivemos aqui. Para aprofundar investigacbes sobre a histéria das disciplinas
escolares em suas praticas cotidianas ver Chervel (1990), Julia (2001).
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vestidos com as mangas cavadas. Ainda que essa condi¢do seja, por si mesmo, um
estilo, a auséncia de mangas pode significar a supressdo de um trago distintivo na
indumentaria da professora. No caso da primeira, apesar do vestido ter gola, aparecer
com abotoamento e ser acinturado, a cor branca reforga a ideia da assepsia, da limpeza e
da neutralidade. No caso da segunda, apesar de ndo ser possivel ver muitos detalhes, a
cor neutra e a auséncia também de decote sugerem essa condicao de neutralidade,
especialmente, se contrapostas a variedade de elementos presentes nas roupas das
alunas.

No que se refere aos estudantes fica patente a diferenga entre as duas imagens.
Enquanto na primeira se destaca a atmosfera formal - uso de uniforme, uso de terno,
cabelos curtos e alinhados, corpos em postura mais rigida -, na segunda se destaca a
crescente informalidade: cabelos soltos e com algum desalinho, auséncia de uniforme,
variedade de estilos e corpos mais descontraidos. O sentido de atualidade da estética
juvenil parece-nos que esta aproximada dos movimentos culturais dos dois momentos: se
em 1955 predominava certa indiferenciacdo do jovem, assemelhando-se ao adulto e
aderindo a uma postura mais formal, em 1960 ja percebemos tragos da diferenciagdo que
levou aos movimentos de da juventude em suas manifestag¢des culturais, singularidade da
moda e estilo e revolugdes nos valores tao caracteristicos das décadas subsequentes.

Enfim, se consideramos que a escola € um dos mais potentes dispositivos
civilizatorios que conhecemos, ao analisar as imagens acima podemos observar que, ao
lado do cumprimento das tarefas curriculares pertinentes a instrugdo, a escola trata de
oferecer uma série de parametros para a formagao geral do sujeito: sao principios morais,
valores, processos de socializagao, estilos, formas de sensibilidade, exemplares de gosto.
De modo conclusivo, podemos reiterar a ideia de que a escola, a partir da modernidade,
assumiu a tarefa de formar ética e esteticamente o sujeito, proporcionando-lhe acesso a
argumentos e estratégias para que seja capaz de praticar juizos de toda ordem em seu
cotidiano. Sem pretender esgotar o tema, podemos afirmar que a escola tem
proporcionado condi¢gbes para que o sujeito conhega o mundo e aja sobre si mesmo de
maneira a dirigir sua propria existéncia. Como ja afirmamos no comego deste texto, o
projeto civilizatério da escola moderna é pautado pela perspectiva da harmonia social,
onde o todos é o parametro para o cada um e o padrao da cortesia, da conduta correta e
adequada vai sendo transformado no ideal de civilidade.

Enxergamos, pela analise das capas escolhidas, a Revista Atualidades Pedagodgicas
como um vetor estetizante dessa expectativa, do que se pretendia que fosse a escola e a
juventude naqueles anos.
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