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RESUMO - Marguerite Duras/Claude Régy: LAmante Anglaise, génese de uma escrita,
gestacao de um teatro' — Este artigo tem como objetivo a génese da primeira encenagao de
LAmante Anglaise de Margarite Duras, por Claude Régy, uma feliz génese, realizada a partir
da influéncia reciproca entre a dramaturgia e a cena. Afronta-se, sem uma resposta exata,
uma questdo tedrica importante para a critica genética aplicada ao teatro: a obra estudada
seria o texto dramdtico ou o espetdculo? Dependendo do acento na primeira ou na segunda
resposta, o eixo organizador do dossié genético pode ser o trabalho de escritura do autor e
todas as encenacoes de LAmante Anglaise, formando um conjunto teoricamente unificado;
ou, os registros do diretor e o conjunto de suas criagdes. Este estudo explora uma terceira
possibilidade, estipulando um necessirio cruzamento entre as duas hipdteses.
Palavras-chave: Génese. Texto. Cena. Producao Teatral. Inacabamento.

ABSTRACT - Marguerite Duras/Claude Régy: LAmante Anglaise, the genesis of a
text, the gestation of a theatre — This article focuses on the genesis of the first staging of
Margerite Duras’s LAmante Anglaise, by Claude Régy, a well succeeded genesis, carried out
based on the interplay between dramaturgy and the stage. Without any satisfying answer,
we are facing an important theoretical issue of genetic criticism applied to theatre: is the
work a dramatic text or a spectacle? Depending on the stress on the first or on the second
answer, the organizing axis of the genetic dossier can be the author’s writing and all stagings
of LAmante Anglaise, forming a theoretically unified set; or the director’s notes and all of his
creations. This study explores a third possibility, stipulating the indispensable intersection
between both hypotheses.

Keywords: Genesis. Text. Scene. Theatrical Production. Unfinishedness.

RESUME — Marguerite Duras/Claude Régy: LAmante Anglaise, genése d’une écriture,
gésine d’un théatre — Larticle prend pour objet la genese de la premiére mise en scene de
LAmante Anglaise de Marguerite Duras due 4 Claude Régy, une genese heureuse, du fait de
I'influence réciproque entre I’écriture et la sceéne. 1l affronte, sans la résoudre, une question
théorique majeure de la critique génétique appliquée au théitre: 'ceuvre a étudier est-elle le
texte dramatique, ou bien le spectacle? Selon que l'on privilégie la premiere réponse ou la
seconde, l'axe organisateur du dossier génétique est le travail scriptural de l'auteur, toutes
les mises en scene de LAmante anglaise formant alors un ensemble théoriquement unifié, ou
bien celui du metteur en scene, 'ensemble cohérent étant constitué par toutes les créations
de ce dernier. Létude explore une troisitme voie en stipulant un nécessaire croisement des
deux hypotheses.

Mots-clés: Genese. Texte. Sceéne. Production. Inachévement.
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“Tu ainda tens teu exemplar?” me perguntou um dia Mar-
guerite, fazendo alusdo a esse borriao magnifico: trechos
escritos por ela entre as linhas impressas, passagens risca-
das, retomadas, indicagoes adicionadas pelo assistente, por
mim, inscri¢oes em todas as diregoes [...] Pdginas cobertas
de signos de todas as cores, parecia quase uma pintura [...]
Piginas quase indecifréveis, com tirinhas de papel coladas,
saindo por todos os lados e as inser¢oes manuscritas ou
datilografadas. Uma frase ¢é retirada, um trecho colocado
antes, outro depois [...] Eu me emociono muito ao folhar
esse objeto, um testemunho insubstituivel (Michael Lons-
dale, Visites, p. 187).

O documento ao qual Michael Lonsdale dedica as linhas cita-
das acima ¢, no inicio, seu exemplar pessoal do romance LAmante
Anglaise [A Amante Inglesal (1967), no qual vieram se inscrever as
modificagoes, cortes e reescrituras decididas durante os ensaios do
espetdculo homoénimo, no outono de 1968. A descoberta desse “bor-
rao magnifico”™ (imagem I) nos incitou a trabalhar sobre LAmante
Anglaise, em vez de outras pecas mais conhecidas de Marguerite
Duras. Ele simboliza na sua prépria beleza pldstica — “quase uma
pintura” — a imensa complexidade das géneses teatrais e nossa am-
bicio de levd-la em conta: conceber de antemao como dialéticas as
relagoes entre génese textual e génese cénica, conceber os ensaios
como o ponto de encontro dessas relagdes, conceber o espeticulo
como o resultado de multiplas interven¢oes (engajando o autor e o
diretor, mas também os atores — e todos os outros artistas), observar
todos os tragos, heterogéneos e multiformes (textos, croquis, esquemas
técnicos, fotografias) do espetdculo.

[ st ernins,
— Non, je n'ai rien.

— Nous n’avons pas le_moindre papicr écrit
par clle. _d

— 1l y a deux ou- trois ans, j'ai trouvé des
brouillons de ces lettres qu'elle
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2ur Cétait A pe
: diorsmgmaphe. Je les ai jet
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Imagem 1 — LAmante Anglaise, de Marguerite Duras, direcio de Claude Régy. Duas péginas do “borrio
magnifico” de Michael Lonsdale, tiradas das paginas 122 e 124 do romance (Paris, Gallimard, primeira
edi¢ao, 1967). As falas marcadas com colchetes vermelhos sio as do ator (Col. pessoal de M. Lonsdale).
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Observagées Introdutérias

Resumo da pega. LAmante Anglaise possui trés personagens:
uma figura an6nima chamada o interrogador, Pierre Lannes e sua
esposa Claire. Na abertura, um anitincio gravado lembra um fato real
ocorrido em dezembro de 1949: os restos do corpo de uma mulher —
exceto a cabega — foram encontrados em trens em diversos lugares na
Franga. A reunido das informagdes ferrovidrias permitiu localizar o
viaduto do qual eles tinham sido jogados (Viorne, no departamento
da Essonne) e identificar o autor do crime: Claire Lannes matou
Marie-Thérese Bousquet, uma prima surda e muda que vivia hd
muitos anos com o casal. A peca intercala os didlogos do interrogador
com Pierre Lannes e com Claire Lannes. As duas questées: onde est4
a cabega? qual é o motivo do crime? nenhuma resposta serd dada.

Nosso Objeto: a encenagao de Claude Régy

Se a criacao de LAmante Anglaise, em dezembro de 1968, no
Théitre du Palais de Chaillot, sala Gémier, é vista hoje como um
evento marcante na histéria do teatro francés contemporaneo, é
porque, antes de tudo, ela foi importante para os préprios artistas.
Para Marguerite Duras, falou-se de uma revolugio entre a pega Os
viadutos da Seine-et-Oise, publicada em 1960, montada por Clau-
de Régy em 1963, e LAmante Anglaise, apresentada normalmente
como uma nova versio de Viaducs, mas na realidade oriunda de um
processo de reescrita bem mais complexo e que o presente estudo se
propoe a reconstruir. Quanto a Régy, o espetdculo, de certa maneira
antiespetacular do inverno de 1968-1969, representou uma virada
no seu itinerdrio pessoal — foi seu verdadeiro inicio teatral, insiste
ele frequentemente®. Unica realizacio entre as setenta assinadas por
ele a ter sido retomada (1971, 1976, 1982-83, 1989), sua memoria
¢ doravante literalmente inscrita no texto da peca, pois Marguerite
Duras, em 1991, para a edigao que serve hoje de referéncia®, fixou
em rubricas prescritivas as decisoes cenogrificas essenciais de 1968.

Tomar por objeto a génese dessa primeira encenagao foi escolher
estudar um processo genético bem sucedido, pelo fato da influéncia
determinante e reciproca entre a escrita e a cena: o texto entio ina-
cabado suscitou a escolha de um certo espago cenogréfico, que agiu
por sua vez sobre o trabalho da escritora. Foi, também, uma maneira
de solucionar, sem resolver completamente, uma importante questao
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teérica da critica genética aplicada ao teatro: a obra estudada é o texto
dramdtico ou o espetdculo? Ao privilegiar-se a primeira resposta, o
eixo organizador do dossié genético ¢ o trabalho redacional da au-
tora, no caso Marguerite Duras, e todas as encenacoes de LAmante
Anglaise formariam assim um conjunto teoricamente unificado. Ao
optar-se pela segunda resposta, o eixo organizador seria o trabalho
do encenador que, por sua vez, formaria um conjunto coerente cons-
tituido, dentro dessa perspectiva, por todas as suas criagdes. Nosso
estudo, levando em conta ao mesmo tempo texto e cena, explora uma
terceira via, estipulando o cruzamento imperativo das duas hipéteses.
Essa escolha inicial nao impediu um certo desequilibrio a favor do
texto, devido a tradi¢do cultural geral dos arquivos e a dificuldade
especifica das géneses teatrais: objetivamente, é mais ficil reunir
tragos do trabalho redacional do que do trabalho ligado ao palco.

Uma Génese Ricamente Documentada

No entanto, no caso de LAmante Anglaise, os documentos sao
numerosos. Os vestigios do trabalho dos diferentes artistas estao
dispersos em arquivos publicos e privados: a) um primeiro conjunto
se encontra nos arquivos Duras do IMEC. Ele contém rascunhos
de uma peca inacabada, tentativa nio concluida de revisao dos Via-
dutos, as etapas redacionais e as versdes corrigidas de um romance,
o texto impresso do romance e, também, uma série heterogénea de
documentos oriundos do contato direto do encenador com os atores;
b) os documentos relativos a realizagiao cénica — estudos, croquis,
planos técnicos, orgamentos e notas do cendgrafo, recibos, plannin-
gs, fotografias dos ensaios, musica do espetdculo, plano de locagio,
programas, etc. — pertencem ou aos arquivos Jacques Le Marquet,
ou a cole¢do do Théitre du Palais de Chaillot (conservados na BnF
[Bibliotheque Nationale de France], departamento de Artes do es-
petdculo); ¢) existem alguns arquivos sonoros na Rddio France e na
Inatheque®; d) os textos de Madeleine Renaud sio conservados nos
arquivos Renaud-Barrault (BnF, dpto. de Artes do espeticulo).

Tivemos acesso, também, aos arquivos privados de Michael
Lonsdale e Jean Mascolo’, filho de Marguerite Duras e Dionys
Mascolo, exploramos entrevistas j realizadas® e encontramos, pes-
soalmente, alguns artistas e testemunhas’.

Gragas a diversidade dos arquivos e depoimentos, foi possivel re-
constituir certos aspectos do que se chama as vezes escrita por diversas
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mdos do teatro e que engaja, na realidade, o corpo inteiro — a voz, a
escuta, o olhar, os bragos, o quadril, as pernas, os pés'". Infelizmente,
certos documentos nio foram encontrados: o texto do encenador, a
gravacao sonora do espetdculo provavelmente efetuada no TNP' e,
surpreendentemente, a quase totalidade dos documentos radiof6nicos.
Mas, a reuniao desses documentos preciosos que estao faltando ainda
nao nos permitiria apreender de maneira exaustiva os processos de
criagao de uma arte profundamente enraizada no social e cujas obras
sdo eventos publicos, na qual cada acontecimento é Gnico e efémero.

Um Teatro Pronto a se Reinventar: o contexto dos anos 1960

Os anos 1960 sao, para Marguerite Duras, um periodo de
experimenta¢io de indmeras formas: ela escreve suas primeiras
pecas (Le Square, tirado do romance homénimo, 1956), roteiros ci-
nematogrificos (Moderato Cantdbile, 1958; Hiroshima mon Amour,
1959), um romance (Le Ravissement de Lol V. Stein, 1964), diversas
adaptagdes para o teatro (La Béte dans la Jungle, 1962) e ela trabalha
para a rddio. Assim, diante do fato real de 1949, descoberto gracas
as cronicas judicidrias do jornal Le Monde e que forneceu o fio nar-
rativo de LAmante Anglaise, ela se interessa por diversos campos de
desenvolvimento possiveis: o cinema (observa-se um projeto de filme
a partir de 1963 com a atriz Loleh Bellon; e dois outros, em 1971 e
1982), a rddio (uma pega radiofénica com Michel Bouquet, Frangois
Chaumette e, novamente, Loleh Bellon, gravada em 1967 e que nunca
foi ao ar; um outro projeto fracassara em 1973) e, enfim, alternando
um e outro, o teatro e a literatura.

Claude Régy, quanto a ele, procura seu caminho. Quando ele
monta Os Viadutos, em 1963, ele ainda é um debutante audacioso
e promissor: ele montou em francés Dona Rosita de Garcia Lorca
(1952), La Vie que je tai donnée de Pirandello (1954), Penthésilée de
Kleist (1955). Entre 1965 e 1968, ele monta em uma rdpida sucessao
as pegas dos jovens ingleses rebeldes (Saunders, Osborne, Stoppard)
e permite a descoberta na Franca da obra de Pinter, montando de
maneira brilhante uma escrita contemporinea desconhecida e des-
concertante para o publico. Se sua dire¢ao de atores é inovadora, o
cendrio permanece de Boulevard. Em 1967, ele se encontra a meio
caminho de uma transformagao radical na sua prética teatral.
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Movimentos Genéticos
1963-1967: metamorfoses textuais (entre teatro e romance)

Depois do término das apresentagoes de Viaducs (direcao de
Claude Régy), Duras, insatisfeita, retoma o trabalho sobre o seu
texto. Quase duzentas folhas de rascunhos (conservadas no IMEC)
comprovam essa tentativa de reescrita teatral marcada, entre outras
coisas, por modificagdes de nomes préprios, pela invengao do mis-
terioso “J”, transformado em “E. E.”, espécie de prefiguragao do fu-
turo Interrogador, a apari¢ao de indmeras rubricas, notadamente de
inimeros “siléncio” (Imagem 2). Ao mesmo tempo, aparecem sinais
de hesitagao quanto ao género teatral; tudo se passa como se Duras
oscilasse entre os Azos de uma peca e os Capitulos de um romance,
ou até mesmo as cenas de um filme. Lé-se, assim, nessa observacio:

Se esse texto fosse representado ma—tefa no teatro, a passa-
gem do capitulo I ao capitulo II deveria ser feita da seguinte
maneira: a luz baixaria nos tltimos minutos do didlogo, até
0 blackout. Depois, pouco a pouco, apareceria o café de Bill
com os personagens enumerados por Marcel, paralisados
[...] (Imagem 3).

Essa indecisao vai dar origem a uma pilha de cento e quarenta e
duas folhas datilografadas de texto seguida de um “romance dialoga-
do”, dotado pela primeira vez do titulo LAmante Anglaise. Algumas
correcbes manuscritas dao conta dessa fase redacional do romance.
Quando Duras reutiliza as velhas folhas, ela risca os fragmentos que
se tornaram obsoletos; desaparecem assim os nomes que no texto de
teatro indicam a troca de falas, e, para ter certeza dessa mudancga
capital, Duras acrescenta no inicio de um capitulo: “Os nomes: Claire
e E. F. devem ser suprimidos” (Imagem 4). Essa fase de elaboracio
textual vem seguida de trés jogos sucessivos de versoes corrigidas,
datados de dezembro de 1966 e de janeiro de 1967. Ao observar-se
o peso das corre¢des do autor nessa fase final da elaboragao textual,
dd-se conta de a que ponto, para Duras, a escrita ¢ um processo sem
fim. Ela muda ainda nas versoes todos os nomes préprios (Imagem 5);
ela modifica frequentemente os tempos verbais, acrescenta intimeras
precisdes tipogrificas (Imagem 06), e, quando nio hd mais espago
para suas corre¢oes manuscritas, ela datilografa de novo todo um
pardgrafo e faz uma colagem (Imagem 7).

Finalmente, o romance é publicado em fevereiro de 1967. Duras
levou quatro anos para transformar a peca Les Viaducs no romance
chamado LAmante Anglaise.
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*était Marie- Thé;m‘ quit le faisait.

nécessaire. Claire faisait parfois des bétises, des
choses qui auraient pu étre dangetcuscs Marie-
Thérése me prévenait. Quand jétais 13 j ’envoyais
ambre ou dans le jardin et on

/4

% — Et le calme de la maison n'en érait pas

dérangé pour autant?

Jaissée fam:
2 ~— Quoi par cxemple ?
£ T e détruire, d'imprudences, Elle

bl'ﬂlz-ut tous lesjournaux & la fois dansla chenindes
Elle cassait des choses, des assiebtes, souvent,
ou bien elle les jetait 2 la poubelle. Ou ¥ clle
les cachait dans des coins, elle les enterrait
dans le jardin - sa montre, son allisnce qu'elle
prétendait avoir perdues, je suis sfir qu'elles sont
dansle jardin, Elle découpait aussi, une fois, je
me souviens elle a découpé ses couvertiires, chaci-
ne en trois morceaux d¥égale longueur, Mais il suf-
| fisait de ne pas laisser trafner les allumettes,
les ciseaux, c'est touts

aurait éé dérangé si on l'avait |

Imagem 7 — LAmante Anglaise. Exemplar Gallimard do romance (janeiro de 1967), p. 110.
Cortes e corregdes a mio, supressio de uma fala coberta por um papel colado sobre o qual
Duras datilografou o texto de substituicio (IMEC 7.5). Cf. p. 520.

1967-1968: do romance LAmante Anglaise (fevereiro de 1967) a

criagdo da peca homénima (dezembro de 1968)

Na primavera de 1967, quando Marguerite Duras entra nova-
mente em contato com Claude Régy — do qual ela acompanhou a
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evolugdo e conhece o sucesso — para convidd-lo a ler seu romance,
que alguns amigos tinham dito que poderia ser adaptado ao teatro,
ele fica impressionado — nessa mesma ordem — “pela escrita e pelos
didlogos”. Uma primeira leitura foi feita na casa de Michael Lonsda-
le, que jd havia atuado sob a diregiao de Régy; a ideia de um duplo
elenco se esboga, um casal jovem (Lonsdale, Loleh Bellon) alternado
por um casal mais velho (Madeleine Renaud, Claude Dauphin). O
projeto, comercialmente arriscado, é abandonado. Loleh Bellon sai
definitivamente de uma génese na qual ela teve uma participagao
obscura, mas talvez essencial'?. Michael Lonsdale, que escolheu o
papel do Interrogador, permanece no elenco com o casal de atores
conhecidos. A autora e o diretor comecam, entao, um trabalho a dois:
o texto toma rapidamente sua extensio e sua estrutura definitiva.

Marguerite Duras estabelece a primeira forma cénica de
LAmante Anglaise em um caderno de espiral que contém no frontis-
picio a men¢ao Exemplar Duras. O que chama mais a atengao nessa
verso cénica, em compara¢io ao texto do romance, ¢ a condensagao.
O primeiro capitulo do romance — o interrogatério do patrio do bar
da cidade — é suprimido (a pedido expresso de Régy); trata-se, entao,
de uma peca de dois atos. Alguns acréscimos manuscritos trazem de
volta alguns segmentos desaparecidos no momento desse corte im-
portante (Imagem 8): Duras completa a pagina 2 do caderno acres-
centando & mao, na pdgina ao lado (= 1v°), inser¢ao que é passada a
limpo e datilografada na pagina 2 bis). Em outras pdginas, observa-se
inimeros cortes que eliminam detalhes concretos de uma descricio,
assim como pardgrafos inteiros (como todo o final do primeiro ato,
tratando dos papéis escritos de Claire) “cobertos de erros de ortogra-
fia”. O texto de Duras servia para garantir os primeiros ensaios que,
finalmente, s6 comecaram no outono de 1968. Os eventos do més
de maio provocaram provavelmente uma pausa no trabalho durante
diversos meses.
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Imagem 8 — Primeira forma cénica de LAmante Anglaise, caderno em espiral.
Folhas [1v°], 2 e 2 bis (IMEC 7.10).

Esse periodo de maio de 1968, inscrito de maneira visivel no
“borrao” (abaixo do autégrafo impresso “a Jean Schuster”®?, Duras
acrescentou 2 mao “judeu alemao”), modificou de maneira decisiva
as condicoes de realizacao do espetdculo: os Renaud-Barrault estavam
sem teatro, contatos foram feitos com Georges Wilson, diretor do
TNP (Théitre National de Chaillot). No final de outubro, Régy e
Jacques Le Marquet, diretor técnico do teatro, visitam a sala Gémier;
no inicio de novembro, o essencial j4 estd decidido. Uma reportagem
fotogrifica de Roger Pic, realizada em dezembro, mostra uma sala
inteiramente reestruturada. Os ensaios comegam ali.

E desse periodo (novembro/dezembro de 1968) que datam os
primeiros escritos de Lonsdale no “borrao”. Como o livro impresso de
LAmante Anglaise (Gallimard, 1967) se transformou progressivamente
em rascunho? O que significam essas intervengdes manuscritas de
trés maos diferentes (as de Duras, de Lonsdale e do assistente)? Esses
papéis colados, manuscritos ou datilografados (Imagem 9)? Essas
supressoes espetaculares com marcador azul ou preto (ver imagem
1)? Essas paginas que faltam, visivelmente cortadas e suprimidas em
relagao ao romance (por exemplo, entre as paginas 9 e 22, ou seja,
uma boa parte do primeiro capitulo, mas também entre as pdginas
57 e 65)? Essas observagoes escritas a ldpis ou com marcador verme-
lho ou preto? Esses espagos hachurados com cuidado, essas inser¢oes
manuscritas langadas por uma mao impulsiva? Na realidade, o as-
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pecto quase pictdrico, a riqueza semidtica fascinante do documento
se explicam pela densidade temporal dos escritos e pela pluralidade
dos escritores. Esses tracos escritos sao uma espécie de didrio datado
(ou datdvel) das transformagdes operadas sobre o texto desde o outo-
no de 1967. Elas permitem identificar diversos estratos ou camadas
cronolégicas'® que se inscrevem, de alguma maneira, num estado
zero, ou seja, no texto do romance.

€ Sadnomend 4 ’
- — Non,J ce k’n
v lution _elle. ¥ [
: a dd la trouver 5E |
| . cherch@Bla nuj i Zgon sace | b |
'@wsucﬁ ="K wpm-
2 ce momentld, et — voild'— clle @ trouve e
commmm———. ] l2 vois comme si iy

— La téte, vous n'avez aucunc idée?
— Aucune. Jai 2 tout hasard dans le

 vous diriez sur les raisons ?

3
e dirais gu’elle était folle

REBI N s inde ilgba: A A R ——— .
Imagem 9 — LAmante Anglaise. “Borrao”, pigina 116 do romance: corre¢bes de diversas maos,
cortes e inser¢des. A pdgina 117 foi inteiramente recoberta por um papel colado com um texto
que seria suprimido por sua vez, sem divida em um ensaio ulterior. Cf. p. 524.

Imagem 10 — LAmante anglaise. Capa da revista LAvant-Scéne, n. 422, 15 de margo de 1969,
que comporta a segunda edi¢ao do texto teatral. Cf. p. 526.
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Primeiro estrato: Lonsdale assinala de maneira mais pldstica as
mudangas que Duras jd havia efetuado no seu préprio texto.

II

O segundo estrato contém todas as modificagoes que intervie-
ram durante os ensaios, em novembro e dezembro de 1968; essas
s30, na sua maioria, da mao de Lonsdale, que, as vezes, também,
reescreve, mais cuidadosamente, o que Duras esbogou rapidamente.
Tudo leva a pensar que o ator toma notas durante os ensaios e que
ele as transcreve, a noite, nesse exemplar do romance para que, no
dia seguinte, ele possa dispor de uma versao atualizada. O “borrao”
é, entdo, a0 mesmo tempo o didrio dos ensaios e o texto do ator
(Lonsdale assinala com marcador vermelho todas as suas falas).

I11

Um terceiro estrato concerne as modificagdes que intervieram
um pouco antes da estreia (16 de dezembro de 1968); o texto da pega,
publicado no dia 13 de dezembro de 1968 na pequena colegao do
TNP, traz na dltima pdgina um quadro com o seguinte comentario:
“Essa edi¢ao nio comporta as modificagoes feitas no texto durante
os dltimos ensaios”.

IV

Um quarto estrato concerne as mudangas entre essa edi¢ao e a

da Avant-Scéne (n. 422, 15 de marco de 1969) (Imagem 10).
\'%

Um quinto estrato reagrupa todo o resto (as mudangas ocorridas
entre marco de 1969 e 1989, ano da morte de Duras), inclusive as
mudangas que sé aparecerao na altima edicio de 1991.

Esses estratos cronoldégicos nao coincidem termo a termo com as
diferentes situagoes de reescrita. Enquanto o primeiro estrato mostra
o trabalho entre a autora e o diretor, os estratos seguintes resultam
principalmente dos ensaios e implicam o conjunto dos protagonistas.
A partir do quarto estrato, sem davida, é preciso incluir a incidéncia
das apresentacoes e reprises, sem esquecer o eterno desejo de Duras
de retomar a posse de seu texto.

Assim, a génese de LAmante Anglaise ¢ uma longa histéria. Ini-
ciada, no sentido estrito, em 1963 (sem voltar ao fato real de 1949,
do qual Duras se inspirou, nem a primeira peca Os Viadutos, que ela
jd havia dedicado a esse mesmo fato real), transitando entre a escrita
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de um romance (publicado em 1967), um roteiro de cinema, um
programa de rddio, dando origem a uma peca levada a cena em de-
zembro de 1968, ela continuard, através de uma sequéncia de reprises
e de turnés do espetdculo, com a mesma dire¢ao e, essencialmente,
com os mesmos atores”, até a morte de Madeleine Renaud em 1989.

Pistas Interpretativas
A Supressdo como Prova Maior da Passagem do Romance ao Teatro

Quando se compara os dois textos publicados (na mesma cole-
¢ao Llmaginaire da Gallimard), um fato salta aos olhos: enquanto
o romance contém 195 pdginas, a pega nao possui mais do que 109.
Essa importante economia nao ¢ fruto do acaso, ela resulta de uma
estratégia deliberada e corresponde exatamente a0 momento de mu-
tagdo entre romance e teatro. Ela ¢, talvez, o motor principal dessa
muta¢ao. Em todo caso, ela age absolutamente em todos os niveis.
Novamente, ¢ o “borrao” que traduz melhor o que Flaubert havia
chamado de  arte dos sacrificios.

Comparemos simplesmente as duas versdes de uma resposta
de Pierre a questdo do interrogador, “Ela nao comia?” (Imagem 11):
a) romance: “Nao, ela ndo queria. Eu acho que ela comia durante
a noite. Ela precisava comer algo”. b) teatro: “Nao. Eu acho que ela
comia durante a noite”.

As dezesseis'® palavras da versdo romance se opéem nove'” pa-
lavras na versao teatro; o “borrao” mostra, nesse lugar, duas rasuras,
uma bem forte, feita com um marcador azul e cobrindo tudo; a ou-
tra, mais discreta, é feita de um traco fino com caneta azul, datando
talvez de uma outra campanha de reescrita.

— Clest pour toutes ces raisons que wvous
4 navez pas insisté pour en savoir davantage sur le
départ de Marie-Thérése ?

— Peut-étre.
Mais il y a aussi que je Dai trés peu vue pendgat

ces timgy jour&4l faffait beau, clle est restée dans
le jardin. Cest moi qui suis allé faire les courses
en rentrant du sk -
(= Etle ne mangeait pas ?
= Non, Je crois quelle
mangeait la nuit. i

— Elle allait rarement & Paris ?
- Depuis quelques apnes,

— 1 pam.z w'elle a toujours p:ml beaucou,
de temps dans ( fardin. Alors, quelle &t dif-
férence ?

— Elle éuit w5 abattuc pendant ces cing =— Clest--dirg, aucune... —l n’y avait
iours ? plus d’heures dans la
uand je partais elle était dans e jardin. "“:‘m) el Maric- Thérse, e pouvait y-

Un matin j'ai vu que le pain avait diminué..

Quapd je rentrais elle.y core il rester autant qu'clle voulait, jusqu’d la nuit.
" ] i@‘ﬁq ETTET — Vous ne Uappeliez pas ?
) parlc de la’ périod- dmmmmEym— qui 2 suivi = Je n’avais plus envic de le faire.
e crime. P Elle me faisait un peu peur depuis

dant a période du crime, si je me souvicns bien,
une fois, oui je I'ai retrouvée endormic sur lo
banc;-dansslesjardin, clle paraissait exténuéorLe
e T'ai trouvée

heures de Paprés-midi.

lle m’a dit quelle allait 3 Paris. Elle est

quelque temps, depuis qu'elle avait jeté le tran-
sistor dans le puitsJe croais que c’était la fin.

= zm ;z wsait pas aussi wns n 2
= 2  Mesn,
. @.qui est pas: )
: § ~Aeper

e

Imagem 11 — LAmante Anglaise. * Borrao paglnas 7475 do romance. Um exemplo de cortes.
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— Qulestce qu'ils vont en faire ?
—_ Je-me—saisrien. Cela vous préoccupe ?
= Non, pas vraiment, Maintcnant, non.

— Clest trés difficile de vous exprimer ce que
je crois.

Je crois que si Claire n’avait pas tué Marie Thé-
rése, elle aurait fini par tuer quelqu'un d’autre.

— Vous?

__ Oui. Puisquelle allait vers le crime Wl

iy, pcu importe quivétait au bcut,?

Marie-Thérése ou moi... gy poy Wnaw 21 ¥ 95
— La différence entrefuams quelle étaitclle ?
= Moi je Iaurais entendue venir.

/. Eece quelle awnait avoué si vous waticx
| pas parlé comme vous Vavex fait dans le gafé de
|| Robert Lamy ? Je me le demande.

| Je crois qu'on ne saura jamais. il

1 semblerait qu'elle avait vraiment Vintention

| de partir pour Cahors. Dans sa valisc on a srouvé
une trousse de toilette, unc chemise de nwit, tout
|| ce quil fallais pour wn voydge. Il est ‘possible
gu'elle ait eu Uintention de partir vraiment ct que
% soit votre récit qui Uaif fait rester. Qu'elle soit
i 7 lir Uetreur que vous Jaisicz en

71‘91;,- e e UEb ) | 5 qfflar i‘z’;ﬁmz o
sa folic y

Mo | M B R ,,,W 4l
= ; i. | i lessus. = 5 |
(= Vous venes de dire Marie-Thérse ou moi. — Je ne peux rien vous dire —

__ Vous avex dis: je ne sais pas ce qui m'a
pris. /
— Clest/vrai.

(= Pourquoi vous ? i SRR Jos onrnany
i 1Ly avait déjd dix jours que les journaux ;
h Liei f E < . Al

__ Je viens de découvrir le contraire — 1d —
- maintenant.

arlaictt du crime. Vous - e (
gowms/ quil avait qEE—— 41 commis |
! Vip/me?lz victime était une femme de U'dge et de
¢ corpulence de Marie-Thérése Bousquet. Et

125

Imagem 12 — “Borrao”, pdginas 124-125 [p. 123 ¢ 125 do romance]. Todo o final do
primeiro interrogatério ¢ suprimido.

A essas supressoes de palavras ou de (partes de) frases, somam-se
reducoes e condensagdes de todos os tipos: supressio de personagens
(Robert Lamy, o policial civil, a moga), de episédios (da vida de
Alfonso, da vida de Claire; a investigacao ferrovidria contada por
Claire; os dois gravadores; o projeto de um livro sobre o crime; todo
o final do primeiro ato — Imagem 12), de detalhes concretos sobre o
tempo e o lugar. Mas, a supressao mais importante continua sendo,
como jd dissemos, o corte da primeira parte, com seu cortejo de fa-
tos pitorescos e sutilidades romanescas (a ideia de uma obra dentro
da obra, no livro). O resultado dessa eliminagdo, buscado por Régy,
mas aceito e escrituralmente executado por Maguerite Duras'®, é uma
redugdo a0 minimo extremo: sobram somente trés personagens, um

tempo situado em “13 de abril”, um s6 lugar que — nés o veremos —
tem tudo de um nao-lugar.

A Génese Dialética do Espago

No teatro, as questoes de produ¢ao, no sentido econémico do
termo, pelo fato de intervirem direta ou indiretamente na escolha do
espago teatral, no elenco, na cenografia, nio sio exgenas a génese da
obra cénica e podem, até mesmo, ser fundamentais no processo de sua
definicio. E o caso de LAmante Anglaise. Certo, a imaginagio de Régy
jd tinha comegado a trabalhar a partir da leitura do romance, mais
foi apenas ao entrar na sala prevista para o espetdculo, ao observar
suas caracteristicas e suas potencialidades junto com o diretor técnico,
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que ele comegou a entrever e a conceber um dispositivo conforme ao
que ele comegava a sonhar para esse texto novo, uma maneira de nao
deixar dissolver em um visual decorativo a forga sugestiva da escrita.

LAmante Anglaise (romance): um drama sem lugar

Esforcando-se para metamorfosear Les Viaducs a fim de fazer
uma pe¢a moderna, antes de escolher a forma romanesca, Marguerite
Duras ja havia trabalhado muito sobre as indicagoes cénicas, prevendo
particularmente efeitos de luz, tentando escapar ao realismo do fato
real ocorrido através de transi¢cdes que sugerissem espagos mentais
ou memoriais. No entanto, os elementos tradicionais do cendrio fo-
ram mantidos: havia uma cortina que subia e descia; o bar era muito
simples, mas havia um bar, etc. Uma das grandes diferengas entre o
texto romanesco de 1967 e a tentativa dramdtica anterior seria, entre
outras omissoes, aquela de toda informacio espacial e de todo aces-
sério, exceto a cadeira e um gravador. “Foi ela que eliminou tudo”,
dird Régy. Nao ¢ falso, mas, dessa lacuna didascdlica, ele soube
fazer uma abstra¢io ativa, alterando o modo de escuta do texto e,
consequentemente, a posi¢ao do espectador, fortemente conduzido
ao “imaginamento””.

A Invengio de um Espago Plateia-Palco

Na sua primeira visita a sala Gémier (22 de outubro de 1968),
Régy foi guiado por um homem que a conhece intimamente (seu
volume, sua capacidade de puiblico, sua cortina-diafragma original).
A descoberta do lugar produz efeitos imediatos. Os estudos em pa-
pel decalque, efetuados jd no dia seguinte por Le Marquet (Imagem
13), mostram a busca por um espaco circular. Os esbogos seguintes
indicam que a curva da cortina metdlica e sua abertura pelo meio
retiveram a atengao de Régy. Dia 5 de novembro, um pédio aparece
diante da abertura. O eixo principal torna-se frontal e permanecerd
assim. Do primeiro projeto subsiste a disposi¢io das cadeiras em
volta do pédio em trés lados, o que implica a instalagao e o recolhi-
mento da totalidade das cadeiras (Imagem 14). A partir do dia 2 de
dezembro, Le Marquet fala nas suas notas pessoais de um “espago
plateia-palco”, traduzindo o fato de que claramente ¢ a totalidade
do lugar que ¢ repensada: Claude Dauphin e, também, Madeleine
Renaud se sentardo, um a um, no mintsculo palco sobrelevado (2m
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x 3m x 0,80m), Michel Lonsdale serd instalado praticamente em
frente a eles, um plano abaixo, no meio dos espectadores, antes de
se aproximar e subir por sua vez no pédio.

Shet B

L-cot-uh fun foa3 |
pTSnidal

Imagem 13 — Estudo em papel decalque do cendgrafo Jacques Le Marquet, datado de 23 de
outubro de 1968 (BnF, Artes do espetdculo, arquivos Le Marquet).

Imagem 14 — A sala Gémier do Théitre National de Chaillot reorganizada para LAmante
Anglaise. Reportagem fotogréfica de Roger Pic, dezembro de 1968 (BnF, Artes do
espetdculo, arquivos Chaillot).

O dispositivo final se caracteriza primeiro pelo seu despojamen-
to (ele comporta somente os elementos de base do palco tradicional
ocidental: um estrado, uma cortina de fundo aberta, uma poltrona?)
e, em seguida, pela sua escuridao brilhante: o preto laqueado da
cadeira do acusado (uma amostra do revestimento é conservada nos
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arquivos Le Marquet), o preto dos tapetes e da cortina de fundo. Ou-
tras notas ulteriores, destinadas aos teatros das turnés, indicam que o
preto deve ser liso e sem estampa, sugerindo um “ambiente de prisao
glacial”, “sobretudo porque a porta central de 4m de altura por Im
de largura se abrird de maneira visivel para a entrada de Madeleine
Renaud”; os arquivos comportam também os desenhos de Yves Saint-
Laurent para o vestido preto no qual ela aparece. O equipamento
original da sala Gémier, que inspirou essa visao surpreendente, deve
ser reproduzido, a medida do possivel, em todos os outros lugares.

Esse espaco vai influenciar de diferentes maneiras a evolu¢ao
da escrita: ele materializa a distAncia entre as figuras; faz do desloca-
mento do Interrogador um evento; dd ao momento do contato fisico
com a figura de Claire Lannes uma grande intensidade; cristaliza a
abstrac¢io e sua carga emocional, incita o grupo de criadores a ir ainda
mais longe no despojamento, a inventar um jogo de vozes.

Assim como a dupla autora e diretor, hoje inscrita na histéria
oficial do teatro, forma-se, durante essa génese, outro duo decisivo,
sem o qual o primeiro talvez nio tivesse se formado, o de Régy e Le
Marquet. Eles fardo treze trabalhos em conjunto.

Personagens - Atores - Vozes

Desde os mais velhos rascunhos, observamos uma hesitagao
nos nomes dos personagens; ora eles aparecem com todas as letras,
ora somente com as iniciais (nio necessariamente identificdveis: é o
caso de “E. E.”), eles podem também ser suprimidos ou modificados:
“Amelie Rabilloud”, do fato real de 1949, torna-se “Claire Ragond”
nos Viaducs, se transformando em “Claire Lannes, nascida com o
nome de Bousquet”, para se chamar finalmente “Claire Amelie Lan-
nes” no texto de 1991. “Amelie” refere-se discretamente ao fato real
inicial. Existe, também, um depoimento estranho no qual Duras
confunde um nome de personagem com o nome do ator corres-
pondente. Com efeito, no frontispicio de um “roteiro 1982 com 3
personagens’, ela escreve: “Robert Lamy/Claire Lannes/Pierre Dux”,
este ultimo interpretava o personagem de Pierre Lannes.

Essa hesita¢ao conduz progressivamente a uma desencarnagio-
abstracao dos personagens, que se manifesta com maior énfase por
intermédio do Interrogador, ininterruptamente interpretado por
Michael Lonsdale. Desde o inicio, esse papel é somente uma funcao,
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desprovida de nome préprio. Nao é um interrogador, mas uma espé-
cie de quintesséncia de todos os interrogadores, como se o genérico
excluisse imediatamente a existéncia de um corpo e de um nome.
Lembramos que o personagem permanece durante muito tempo in-
visivel para o publico e s6 sobe no pédio no final da peca. Na edi¢ao
de 1991, Duras indica em uma nota que o interrogador “nao tem um
lugar fixo na encenagao. Ele faz o que quer. Ele caminha. Refaz seu
caminho, para, se cala, se encosta nas portas, nas paredes, as vezes,
ele se cala durante longos segundos. [...] Ele é desesperado por ela,
para ela — ele possui a lentidio do desespero” (Duras, 1991, p. 16-17).

Alids, ¢ ele que conduz a investigagdo, a conduz tomado par-
tido e sem dissimuld-lo. Desde o romance de 1967, ele diz a Robert
Lamy (o patrao do bar): “Eu quero saber quem é essa mulher, Claire
Lannes, e porque ela diz ter cometido esse crime. Ela nao d4 ne-
nhum motivo para ter cometido esse crime. Entdo, eu procuro por
ela” (1967, p. 62). Esse autorretrato faz parte da primeira parte do
romance, suprimida na passagem a pe¢a. Duras deseja reintegri-lo,
dessa vez como resposta a Pierre Lannes*. A missao do interrogador
se limita a desvendar o segredo de Claire, o personagem é somente
um mediador, um porta-voz, uma voz para se aproximar de Claire;
a voz de Duras, poder-se-ia dizer, quando se lé esse pequeno comen-
tario que ela escreveu no verio de 1989:

O interrogador ¢ alguém que conhecia a histéria do crime
cometido por Claire Lannes, mas que ignorava tudo sobre
a existéncia de Claire Lannes. E ai, diante de nés, que o
interrogador descobre a pessoa de Claire Lannes e sua voz,
a forca do querer desse corpo assassino [...]. O interroga-
dor, aqui, ndo tem identidade definida. Ele estd largaﬁo,
ali, sem papel algum, e parece que era isso que se queria
dele, que eli se perdesse ali, e junto com ele um certo te-
atro, o préprio teatro [...]. Se existe aqui um personagem
que pocFeria ser identificado com o autor, nio ¢ ele, ¢ ela,
Claire. Procurar a identidade do interrogador é um falso
problema. Ele nao possui nada que se parega com isso. O
interrogador também nao tem um lugar que lhe seja desig-
nado. Ele nio tem onde ‘se meter’, nem na plateia, nem no
palco, nem no espaco fechado da cena, nem no da plateia
(Arquivos privados de Jean Mascolo).

Em suma, Michael Lonsdale, que é um grande ator, em vez de
interpretar um personagem, emprestou sua voz a Marguerite Du-
ras — assim como ele lhe emprestou sua pluma quando se tratava de

<« ~ 7 » ’ . ol -
conservar no seu “borrdo magnifico” os vestigios das modificagoes
que intervieram durante os ensaios.
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Um Sutil Trabalho sobre a Lingua

O lento processo de reda¢io e de transformagao ao final do qual
nasce uma obra teatral chamada LAmante Anglaise é, também, um
intenso trabalho sobre a lingua. Nao se trata de criar efeitos de real
(como contar em cena a histéria de um crime?), mas, ao contrario,
de desconstruir a logica da linguagem comum, de desfamiliarizar o
ouvido, introduzindo elementos de ruptura, de surpresa, de estra-
nheza. Gostarfamos de mostrar aqui o trabalho escritural da maneira
como ele pode ser observado diretamente nos documentos de génese.
Limitemo-nos a um sé exemplo: o nascimento de homofonias em
torno do titulo da pega.

O nome LAmante Anglaise aparece desde cedo, nos rascunhos
do romance, visivelmente acrescentado & mao numa pdgina datilo-
grafada. Seu significado permanecera obstinadamente opaco, mas o
nome designa a mulher assassina. Da mesma fase data uma fala do
marido & “E. F.”, que o interroga sobre sua esposa:

[..] as vezes ela falava de um jeito estranho, um pouco
como se recitasse frases escritas que ela teria lido em alguns
livros modernos, mas claro que nio. Eu me lembro de duas
ou trés coisas sobre as flores do jardim. Ela dizia: “4 men-
ta inglesa é magra, preta, tem flores que nio lhe olham”
(IMEC, arquivos Duras, cota 7.1, f° 51, grifado por nds).

H4 ai uma simples homofonia que o leitor estabelece entre “a
amante inglesa” e “a menta inglesa”®, mas as duas aparigoes se en-
contram longe uma da outra.

Em outros manuscritos, mais antigos, a homofonia aparece 7
praesentia, em corre¢oes manuscritas significativas. Os acréscimos
manuscritos aparecem entre colchetes, os fragmentos riscados 2 mao
aparecem barrados:

- H4 dois ou trés anos eu encontrei dois ou trés rascunhos
de uma carta manuscrita que ela tinha escrito para um jor-
nal de Versailles. Era quase ilegivel, coberta de erros de or-
tografia. Eu as queimei.

- Do que se tratava?

- Eu quase nem li. Creio que ela pedia conselhos sobre o
jardim, sim, sobre a menta <inglesa>, ela perguntava como
conserva-la dentro de casa, no inverno. A menta, ela es-
crevia isso como uma amante, um amante, uma amante. E
“inglesa”, <“en glaise”>*', como “na terra’, “na areia’. (um
tempo) = 5 i i

-

5 ". (IMEC, arquivos Duras, cota
7.8, £°21; grifado por nds).
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Desses “erros de ortografia® nasceu, entao, uma dupla homo-
fonia entre “a amante inglesa” e “a menta en glaise” que aparecerd
assim no texto impresso do romance (1967, p. 124). Ora, no seu texto
pessoal (7.10, £° 53), Duras cortou “en glaise”, eliminando assim a
homofonia com “inglesa”. O mesmo fendémeno pode ser constata-
do no “borrao”, no qual Lonsdale materializa esse corte de Duras
com um espesso trago de marcador azul (ver imagem 1). O mesmo
movimento de remog¢ao aparece um pouco mais acima no texto do
romance, no qual o marido, interrogado sobre a cabeca da vitima,
responde: “Eu procurei por acaso, no jardim, do lado da menta inglesa”
(p. 116, grifado por nés); no “borrao”, “do lado da menta inglesa” é
suprimido e nio aparecerd mais nas diversas edi¢oes da peca.

Durante o interrogatdrio da esposa, aparece de novo a questao
do jardim onde cresce a menta:

H4 um banco de cimento e pés de amante inglesa, é a mi-
nha planta preferida. E uma planta que se come, que cresce
nas ilhas onde ficam as ovelhas. Eu pensei: a amante ingle-
sa é o contrario da carne com molho. Devo dizer-lhes que,
as vezes, eu me senti muito inteligente sentada nesse banco
de cimento (Duras, 1967, p. 150-151. Grifado por nds).

Dessa vez, a homofonia inicial a2 menta/a amante se prolonga até
os pés de menta/pés da amante. Por outro lado, o jogo com a lingua
traz palavras que rimam: menta, amante, planta®™, e, também, com
rima parcial: banco e cimento®™. Sem esquecer que a segunda silaba
de cimento®” evoca diretamente a questao colocada intimeras vezes
no texto: “Quem mente?”?®. H4 um dltimo caso, estranho, ligado
a0 banco de cimento: ausente no romance, inserida 3 mio no texto
pessoal (7.10, £°49), uma frase da assassina intervém sem transi¢ao,
brutal, sem contexto, quando ela dd-se conta de que nao hd mais

. “\ . . »
nada a dizer: “As vezes minha boca era como o cimento do banco”.
Na edicao de 1991, a imagem perde uma parte da sua brutalidade,
sendo inserida num contexto explicito: “Se eu nao tivesse cometido
esse crime, eu ainda estaria ali, no meu jardim, calada. As vezes,
minha boca era como o cimento do banco” (Duras, Le Théitre de
[ Amante Anglaise, 1991, p. 93).

Tudo se passa como se Duras se deixasse levar, num primeiro
momento, livremente pela criagao verbal, contendo-se em seguida
para nao poetizar demais a lingua da cena.

Quanto ao titulo LAmante Anglaise, nenhum documento de
génese fornece qualquer explicagao. Poderiamos imaginar que Duras
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tenha lido a pega de Alexandre Dumas Filho, Um Caso de Ruptura,
na edicao ilustrada por Eugeéne Courboin (Paris, Ancienne Maison
Quartier, 1892), comportando um desenho sugestivo intitulado
LAmante Anglaise (p. 44)? No que diz respeito “a4 menta inglesa”,
trata-se simplesmente de um sindénimo de “hortela-pimenta”.

A Elabora¢ao do Inacabamento

No final do interrogatério de Claire Lannes, nio se sabe onde
estd a cabega da vitima, desconhece-se a razao do crime. No plano
dramatargico, LAmante Anglaise termina, entdo, com um duplo enig-
ma. O estudo das oito versoes sucessivas do final do texto (de 1966 a
1991) mostra que, para a autora e o diretor, o essencial nao estd ali.

I

Manuscritos de preparacio do romance (7.2, p. 118). A Gltima
resposta de Claire termina com uma dupla afirmacio: a expressao
repetida de um desejo apocaliptico e a denegacao do desejo de matar
sua prima: “Eu queria lhe quebrar a cara, colocar fogo na casa [...]
e que ele, de pijama, fugisse nas ruas de Epinay e eu correndo atrds
dele, e que tudo terminasse [...] em destrogos e eu no meio, com a
bandeira da loucura na mio, chamando as pessoas de Epinay para
ver como eu estava louca, mas matd-la, nio”.

II

Primeiras versoes do romance (7.3, 20/12/1966, p. 184). O es-
sencial do roteiro imaginado é mantido, Epinay tornando-se Vior-
ne. A palavra “destrogos™ ¢é substituida por “agitagao™® e o final
¢ nitidamente encurtado: Duras suprime a imagem da bandeira e a
alusio a loucura.

I11

Segundas versées do romance (7.4, 9/1/1967, p. 194). Desapareci-
mento dos elementos restantes: o incéndio, a perseguicio. Apari¢ao da
imagem da casa e das trés portas do térreo (sala de jantar, corredor,
quarto da prima): “[...] sempre abertas, alinhadas, e todas do mesmo
lado, elas pesavam sobre a parede do mesmo lado, podia-se pensar
que a casa se inclinava para esse lado, e que ela tinha rolado para
o fundo, levada pela inclinagdo, ao lado das portas, era preciso se
segurar nos corrimoes”. A frase “Eu, no se lugar, ouviria. Me ouga”,
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que precedia a narrativa da fuga na cidade, é deslocada. Ela constitui
doravante o final do texto.

IV

Texto de Marguerite Duras 1967-1968 (7.10, p. 11-49). Os trés
breves pardgrafos que precedem a narrativa da fuga na cidade sao
suprimidos também, o comentdrio de Claire: “Isso sempre acontece
do mesmo jeito, que se tenha cometido um crime ou no” vem ime-
diatamente seguido da imagem da casa. A frase “As vezes minha boca
era como o cimento do banco”, escrita & mao na margem da folha,
vem se inserir entre as duas. Na evocag¢io da inclinagio imaginiria,

<« » . » <« »
o pronome “ela” (“ela tinha rolado para o fundo”) torna-se “a morta”.
O fim do texto permanece inalterado.

\%

“Borrdo” (p. 194-195). As modificagdes do texto sao confirma-
das, com exce¢ao de um detalhe: a questao: “eu lhe disse?”, associada
no romance a uma conversa banal, suprimida junto com ele, ¢ res-
taurada e colocada depois da imagem da boca-cimento (Imagem 15).

re s b/ dabo -t S T

Questce que j’ai dit qui vous a découragé tout
A coup ?

4 ard-pettteee. Et heure est passée ?)

est toujours de la méme :
W8S, qu’on ait commis un crime ou rien. dudmet.
[ Ausa. bow covan o

elles pesaient sur le mur du méme cbté, -
on pouvait croire, que la_maison penchait -
ce coté-1a et qu'chy, clle a\?k “roulé au fond,

- entrainée par la pente, le long des portes, il fallait
se tenir 2 la rampe.

Moi A votre place, j'écouterais. Ecoutez-
moi.

Au rez-dechaussée, quand on descendait P'es-
calier il y avait trois portes, la premiére est celle
de la salle 2 manger, la deuxiéme celle du couloir,
la troisitme celle de sa chambre, elles étaient
toujours ouvertes, en rang, et toutes du méme

Imagem 15 — “Rascunho”, pdginas 194-195. Ultimo remanejamento manuscrito: “as vezes
minha boca era como o cimento do banco. Eu lhe disse?”.

194

Dois principios sucessivos parecem ter presidido essa transfor-
magao: primeiro, a vontade de atenuar o “efeito de fim”, o “teatral”, no
sentido espetacular e pejorativo do termo (a casa em fogo, a “agitagao”,
a bandeira), a rejei¢ao de uma encenagio onirica, exterior, da loucura
e, também, incitada pela perspectiva concreta da cena, a busca de
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uma escrita suscetivel de traduzir a inventividade expressiva de Claire:
colagem surpreendente de imagens estranhas dos dois lugares-chave
de LAmante, o banco do jardim e a casa, prolongacao e renovagao
dos jogos homofénicos que pela primeira vez sao diretamente ligados
a palavra (“minha boca”/"cimento”/”se [ela] mente”), jogo discreto de
assondncias (“quarto”, “inclina”, “inclinac¢ao”, “corrimao”)”, como
se o verdadeiro enigma nao fosse tanto o crime, mas essa expressao
poderosa em breve novamente sem escuta®. E preciso evocar aqui o
cardter permanente da variagao na prépria obra de Duras. A variagao
¢ um componente estrutural da arte viva que é o teatro, no entanto,
é raro que os autores acompanhem esse movimento, mais raro ainda
que eles o prolonguem para além da criagao cénica. Em 1989, durante
os ensaios do que deveria ser a Gltima reprise do espetdculo, a autora,
preparando sozinha a edi¢ao Gallimard, efetua um tltimo acréscimo
no final de seu texto. Trés palavras: “Eu lhe imploro”. Claude Régy
comentou esse gesto em 2005. Primeiro num tom de brincadeira:
“Marguerite conseguiu finalmente ter a tltima palavra [...]”, antes
de sugerir outra hipétese: ela teria se conformado na verdade ao ina-
cabamento do teatro. “Nio se deixar fixar pela forma. E ela atingiu
seu intento, pois ndo existe nenhuma versao da qual se possa dizer:
essa é a correta”™.

Conclusao

A beleza do “borrao” e o aspecto bem sucedido dessa génese co-
laborativa nao podem esconder a fungao geral desse estudo, concebido
e conduzido como um exercicio de interdisciplinaridade entre a critica
genética e os estudos teatrais. O primeiro resultado do cruzamento
das abordagens diz respeito a velha questao do autor da obra teatral.
Esse estudo mostra a necessidade de um modelo mais afinado do
que os dois modelos existentes. O primeiro, construido sobre o duo
autor/diretor ignora as intervengoes dos atores, do cendgrafo, etc., que
se mostraram decisivas no processo de cria¢ao; ele deixa também de
lado o peso da produc¢io econémica e técnica que pode ser determi-
nante na génese teatral, como mostra o exemplo da sala Gémier. O
segundo modelo, baseado na ideia do coletivo, traduz mal a sutileza
de prdticas colaborativas nas quais a responsabilidade de cada um ¢
redefinida pelo conjunto da encenagio. Enquanto eles ensaiavam a
sequéncia final de LAmante, Michael Lonsdale, aproximando-se de
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Madeleine Renaud, colocou espontaneamente as maos nos seus om-
bros e, depois, na cabega da atriz (Imagem 17), gesto que Claude Régy
decidiu conservar. O ator anota esse detalhe didascdlico na margem
da pdgina 183 do “borrao” (Imagem 16). No preficio da edigio de
1991, que nao comporta essa indica¢ao, Marguerite Duras descreve
esse momento, ela o imagina e o reinventa: “ele [...] colocava as maos

Sruc ..
— Mais lui, Pagen? e
‘vecherché ?
— Peutétre pas. Pourquoi, maintenant ?
is@i scraitmm venus me prendre.

C—; Pour la téte... SN I\Mau« ML
= Ne recommencez pas avec Ia téte... N Lr\aufy,
w |\ drais savoir quel probleme clle i1 e
“ posait pour vous ?
P De savoir quo? en faire, ol la mettre,

ne téte ne se jette
pas dans un train, J

Imagem 16 — LAmante Anglaise. “Rascunho”, p. 183. O acréscimo manuscrito da rubrica:
“Maos nos seus ombros” corresponde ao gesto do ator.

Convém, assim, terminar com o dilema surgido nos primeiros
ensaios de génese teatral: deve-se privilegiar o texto dramdtico ou
partir da encenagao? Esse dilema parece ter por origem a divisao
histérica das disciplinas académicas: estudos literdrios versus artes do
espetdculo, divisao que a exploragio genética torna confusa. Mesmo
nos casos nos quais existe, como em LAmante Anglaise, um texto
inicial e uma encenagio, ¢ dificil dissociar os campos de estudo:
em que campo colocar o “borrao”? Certo, ele constitui um estado
do que chamamos de fexto, porém interno ao trabalho cénico, no
qual as palavras sao pronunciadas por alguém que as usa como ator
e essas nNao sao mais exatamente aquelas que o autor tinha ouvido.
Inversamente, os escritos do cendgrafo, considerados normalmente
como documentos da encenag¢io, tem o mesmo valor que as rubricas,
classificadas, elas, no campo do texto. Para colocar em evidéncia a
complexidade das situagoes teatrais, seria preciso dissociar cuidado-
samente as diferentes funcoes dos materiais textuais no interior de
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uma mesma génese e elaborar um esquema teérico aberto a todos
os casos possiveis — da criacao cénica efetuada sem nenhum texto
preexistente até o texto dramdtico nunca montado.

A tltima ligao deste estudo é uma questio, ligada a uma es-
pecificidade absoluta do fendmeno teatral. Se o espetdculo de 1968
adquiriu a for¢a que se conhece, se as escolhas iniciais dos artistas
foram mantidas, reforcadas, se essa LAmante Anglaise viveu décadas
de metamorfoses, é porque o piblico respondeu com uma escuta ativa
e intensa a uma proposta cénica arriscada. No teatro, o espectador
intervém concretamente no ritmo, na intensidade e finalmente na
vida real da obra. Onde encerrar, entdo, a génese do espetdculo?

® Iy
Imagem 17 — Michael Lonsdale ¢ Madeleine Renaud, foto de ensaio
(col. pessoal de M. Lonsdale, DR).
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Os Arquivos Sonoros de LAmante Anglaise [TNP, 1969, ence-
nagio do espetdculo]*

“Infelizmente, escreviamos no estudo publicado em outubro de
2010, alguns documentos nao foram encontrados: o texto do diretor,
a gravagao sonora do espetdculo efetuada provavelmente no TNP* e,
o que é mais surpreendente, quase todos os documentos radiofonicos”.

No que se refere aos documentos radiofénicos, tinha-se encon-
trado vestigios de diversos projetos de criagdo ou de transmissao de
LAmante Anglaise no ridio, mas nenhum parece ter sido levado a
cabo. Quanto a gravagio sonora do espetdculo no TNP, foi Michael
Lonsdale, o Interrogador nas diversas versoes sucessivas do espetdculo,
que nos falou de sua existéncia. Ele tinha certeza de que o espeticulo
havia sido gravado na sala Gémier —logo, entre o dia 16 de dezembro
1968, data da estreia, e o dia 30 de dezembro de 1969, Gltima apre-
sentagdo nesse teatro. Ele preferia uma gravacio cinematogrifica —,
mas essa nunca foi realizada.

Dia 29 de novembro de 2010, eu recebi este e-mail de um dou-
torando, Guillaume Trivulce:

Eu lhe escrevo apés ter comegado a leitura de seu livro
Genéses théitrales. Eu li que vocé lamentava o fato de nao
ter encontrado o registro sonoro do espetdculo de Régy. Eu
o escutei sexta-feira passada em duas gravagoes diferentes.
Essas gravagoes estao por enquanto datadas de 1968 e vém
dos arquivos Georges Wilson. Achei que isso poderia lhe
interessar.

Esse estudante havia sido escolhido como pesquisador asso-
ciado pela BnF para inventariar os arquivos audiovisuais do TNP.
Joél Huthwohl, diretor do departamento de Artes do Espetdculo da
BnF, e eu mesma, comegamos entao uma nova pesquisa para iden-
tificar o conjunto dos documentos de dudio relativos ao espetdculo,
um conjunto de cinco bobinas de fitas, recentemente digitalizadas.
Ap6és duas escutas integrais da nossa parte, a primeira efetuada
em companhia de Michael Lonsdale, a segunda em companhia de
Claude Régy, e depois da consulta da cronologia precisa, feita por
Almuth Grésillon e eu mesma em 2010 das diversas apresentagdes da
primeira versdo cénica (1968-1969), na qual dois atores se alternam
no papel de Pierre Lannes, as duas gravagoes diferentes puderam ser
identificadas como sendo as das apresenta¢oes do dia 22 de fevereiro
de 1969 (com Claude Dauphin) e do dia 21 de dezembro do mesmo
ano (com Jean Servais). Além dessas duas gravagdes, que permitem
ouvir o espetdculo em duas versdes diferentes, com dez meses de

Almuth Grésillon; Marie-Madeleine Mervant-Roux - Marguerite Duras/Claude Régy:

LAmante Anglaise, génese de uma escrita, gestagdo de um teatro

R. bras. est. pres., Porto Alegre, v. 3, n. 2, p. 515-550, maio/ago. 2013. 540
Disponivel em: <http://www.seer.ufrgs.br/presenca>



intervalo entre elas, os documentos de dudio continham, também,
os ensaios do fragmento transmitido pelo megafone instalado no
pequeno palco, fragmento retrabalhado com Jean Servais na sua
entrada no espetdculo, pois ouve-se a voz de Pierre Lannes. Enfim,
esse dossié de dudio continha a #rilha sonora, ou seja, os elementos
pré-gravados: alguns minutos de A Arte da Fuga (J. S. Bach), que
abria o espetdculo, e o anincio inicial, gravado por Frangois Périer.

Essas duas sessdes nos mostraram como cada escuta pode ser
diferente e preciosa pelas informagées que se pode tirar. Michael
Lonsdale veio ouvir as gravagoes no escritério de Joél Hutwohl, na
BnF, no dia 17 de julho de 2012. Na mais antiga, esperdvamos ouvir
Claude Dauphin. J4 nas primeiras falas, Michael Lonsdale nos diz
que se trata da voz de Jean Servais. A numeragdo das bobinas estava
invertida. Sem a ajuda de Michael Lonsdale, teriamos observado essa
inversao? Lonsdale surpreende-se pelo frasear rapido e pela articulagao
relaxada de Servais: “ele enrola”. Depois ele acha que Dauphin estd
mais preciso, mais popular. Ele pensa que o microfone estava préximo
demais e observa as tosses recorrentes dos espectadores. A entrada
em cena de Madeleine Renaud produz um efeito imediato. A sessao
com Claude Régy acontece na casa dele. N6s escutamos a versao de
Claude Dauphin, que ele considera muito naturalista. Para Régy, a
voz de Lonsdale estd deformada, o que confirma a observagio desse
Gltimo sobre a proximidade do microfone. A entrada em cena de
Madeleine Renaud produz de novo um grande efeito. Régy fala do
instinto dela, maior que a sua compreensao do texto. Ele diz, também,
que ela tinha dificuldade com os siléncios. Ela “vai em frente” sem
marcd-los. E Lonsdale que tem que esperar e frear de certa maneira.

Os Arquivos Sonoros: riquezas e dificuldades especificas

Antes de uma enunciacao, necessariamente r:ipida no contex-
to deste anexo, do que o conjunto de fitas magnéticas encontradas
poderia trazer ao estudo de génese de LAmante Anglaise, convém
lembrar a dificuldade de exploragio dos arquivos sonoros em geral e
das gravagdes de apresentacoes em publico em particular?®.

A primeira questdo, de ordem geral e importantissima, ¢ a da
audibilidade, colocada em termos claros por Jonathan Sterne no livro

The Audible Past:

Podemos ouvir vestigios do passado histérico em gravagoes,
mas nao podemos considerar que sabemos como era ouvir
em um determinado tempo ou lugar no passado. Na era

Almuth Grésillon; Marie-Madeleine Mervant-Roux - Marguerite Duras/Claude Régy:

LAmante Anglaise, génese de uma escrita, gestagdo de um teatro

R. bras. est. pres., Porto Alegre, v. 3, n. 2, p. 515-550, maio/ago. 2013. 541
Disponivel em: <http://www.seer.ufrgs.br/presenca>



da reproducio tecnolégica, podemos as vezes experimentar
um passado audivel, mas nao podemos fazer nada mais do
que pressupor a existéncia de um passado auditivo®.

Mesmo se a temporada de 1968-1969 parece préxima, trata-se
na realidade de um mundo sonoro e auditivo desaparecido, uma
paisagem vocal (teatral, cinematogréfica, radiofénica) desaparecida,
um mundo tecnolégico (a pega evoca um transistor, uma televisao,
um gravador), também desaparecido.

Ora, o documento sonoro d4 ao auditor a impressio de uma
presenca no presente. “O sonoro vive no presente”, escreve Daniel
Deshays®®. Ao contririo de uma fotografia, que se pode optar por
observar durante mais ou menos tempo, a gravagio sonora surge e
desenvolve sua prépria temporalidade, que nos é imposta. E dificil
entao manter uma distdncia em relagdo ao nosso préprio ouvido
espontdneo, Nao transmitir nossas reagoes, Nossas emogoes aos pri-
meiros ouvintes do documento ou do som fixado no documento.
Essa tentagdo ¢ evocada pelo historiégrafo Alain Corbin:

A rentncia da humildade que consiste em se colocar na
escuta dos homens do passado a fim de detectar e nio de
decretar as paixdes que os animavam vai ao encontro da

desapari¢ao dessa leitura dos sons que constitufam uma

paisagem sonora®.

A gravagao de um espetdculo traz ainda outros problemas.

O primeiro deles é de ordem técnica. Frequentemente, a gra-
vagao, como foi o caso da criagao de LAmante Anglaise, nao foi feita
para ser ouvida — para ser transmitida no rddio, por exemplo —, mas
realizada no contexto de um arquivamento sistemdtico das atividades
do teatro. Nao se ouve o espetdculo, mas uma apresentacao do espe-
taculo, com o publico incluso, com vozes as vezes mal reproduzidas
e com barulhos que se pode julgar parasitas. E isso que constitui, ao
mesmo tempo, a riqueza e a dificuldade de escuta de um tal vestigio.
Sua riqueza é Unica: ela é a memoéria do evento teatral na sua totali-
dade, captado no seu ritmo e sua densidade prépria. A dificuldade
técnica, quanto a ela, ndo ¢ inultrapassdvel: o pesquisador pode es-
cutar com fones de ouvido uma gravagio que, na maioria das vezes,
se apresenta sob a forma de um documento digital. Ele pode ouvir
diversas vezes a mesma sequéncia, consultar o texto, os documentos
complementares e, se 0 passado nao estiver longe demais, fazer, como
nés o fizemos, apelo ao ouvido dos que viveram diretamente o evento.

O outro problema é mais delicado; trata-se na verdade de uma
varia¢ao complexa daquele apontado por Alain Corbin. A tentagio
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¢ grande, para um pesquisador em estudos teatrais, de fundar sua
escuta de um espetdculo do passado nos desenvolvimentos ulteriores
da arte do diretor e, sobretudo, nas ideias e imagens que ele pode
ter do espetdculo a partir do discurso desse diretor, do texto, de
fotografias, de relatos, de estudos existentes e de toda a memoria
difusa do evento. Ouvir o som desse evento pode produzir um efeito
estranho, pois essa meméria — que Claude Régy afirma constituir
tanto o espetdculo quanto o momento preciso da apresentacio®’ — se
encontra de repente confrontada a um vestigio de uma outra nature-
za, que nio é mais verdadeira, mas diferentemente verdadeira. Salvo
exce¢oes, nossa memdria teatral coletiva é texto-visual e muito pouco
sonora. Levar em consideracao a dimensio auditiva da experiéncia
pode completar e afinar uma abordagem da cena que permanece,
principalmente, fundada sobre o olhar. Quando nos interessamos
pelas vozes, por exemplo, é geralmente dentro de um espago que ¢é
esse do olhar, acusticamente abstrato. A primeirissima fun¢ao dos
documentos sonoros é proporcionar essa tomada de consciéncia de
que o espago sonoro ¢ de uma natureza diferente do espago visual.
Essa consciéncia, levada a sério, leva a repensar os modelos teéricos
e os métodos usuais da teatrologia e, consequentemente, os estudos
genéticos. No caso de LAmante Anglaise, ela leva a repensar a natu-
reza e o espaco do que chamamos de imagindrio, que se encontra no
centro mesmo do processo de criagdo e que modifica de maneira nao
negligencidvel a reconstitui¢ao da génese do espetdculo.

As Diferentes Contribui¢oes dos Documentos Sonoros ao Es-
tudo Existente

/

A gravacao datada do inicio do ano de 1969 permite verificar
qual texto foi efetivamente a cena na criagio da pega. Encontra-se nela,
por exemplo, a confirmagio de uma hipétese importante. Marguerite
Duras, como se sabe, retrabalhava incessantemente sua obra. No
antncio gravado que abre o espetdculo, e que ¢ idéntico nas duas
gravagodes, audivel no documento correspondente a trilha sonora, do
qual se pode ouvir diferentes versoes e diferentes tentativas feitas
por Frangois Périer e conservadas numa fita por um técnico, o ano
do crime € 1966, em vez de 1949, data escrita no texto do TNP e
enviada para a impressiao um pouco antes do fim dos ensaios. Assim,
a partir da estreia, a data era 1966. Essa corre¢ao importante para a
interpretagio do texto foi decidida nas dltimas sessoes de trabalho.
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As duas gravacoes das apresentagdes nos informam sobre as rea-
¢oes do piiblico. Claude Régy nota, em Espaces Perdus, que, em 1989,
ouve-se LAmante Anglaise “religiosamente, como um trio de masica
cldssica™'. Nao era o caso em 1969. A escuta grave, totalmente silen-
ciosa, surge sobre um fundo impuro. No primeiro interrogatério, as
respostas de Pierre Lannes, tanto com Servais como com Dauphin,
suscitam risos. Suas duas vozes, com um tom sedutor e popular, bem
conhecidas na época gragas ao cinema, sao também vozes de imita-
dores e coOmicos, nas quais o engracado aflora. Na parte II, durante
o interrogatério de Claire Lannes, também se ri com frequéncia.
Claude Régy nos disse em 2005 que havia ali um tom “boulevard”.
Tendo interpretado Feydeau, “Madeleine Renaud possuia esse famoso
‘natural’, extraordindrio, alids. Mas ela tinha também este instinto
que a conduzia a algo do qual ela mesma nio tinha consciéncia, eu
acho”. A voz e a atua¢ao de Madeleine Renaud apresentam com efeito
multiplas variagoes, de acordo com seus papéis sucessivos: a ingénua,
a amorosa, a coquete de Marivaux ou das comédias leves e, de repente,
Winnie de Dias Felizes, que ela havia interpretado dois anos antes
com dire¢ao de Roger Blin. As vezes, ela mostrava, também, um
lado Arletty*?, insolente. As leituras univocas, unicamente trigicas de
peca, ndo resistem a escuta do arquivo. Em 1968-1969, o espetdculo
encontra sua for¢a nessas discrepincias. Como lembra Claude Régy
no texto de abertura de Espaces Perdus: “Essa mulher de pé nao ¢é
nada, é todo mundo, qualquer um”. Ele acrescenta: “O teatro nao é
puro. Ele nao é nem sagrado nem profano. [...]. O que importa, é a
passagem. Nunca se deveria ver outra coisa no teatro além disto: o in-
visivel movimento dessa passagem, mas incessantemente perpetuado’.
O que a gravagio sonora do espetdculo nos deixa ouvir é exatamente
uma passagem: entre o primeiro interrogatério e o segundo, passa-se
de um teatro a um outro, mas sutilmente, nao hd impureza antes e
pureza depois. O interrogador, que é também o fabricante preciso
dos siléncios, é a figura permanente desse espeticulo no qual o que
ainda é um teatro do ver — e do voyeurismo — se transforma em um
teatro de escuta — que acabar ele mesmo atingindo seus limites.

17

As gravagoes sonoras das apresentagdes permitem escutar efetiva-
mente a génese de um teatro ‘de escuta’. Os pesquisadores ja discorreram
sobre a “forca sugestiva das palavras nas imagens cénicas”, da “escrita

A . . » . . . . < . .
como experiéncia sendo feita” (Sabine Quiriconi). Da “primazia da

Almuth Grésillon; Marie-Madeleine Mervant-Roux - Marguerite Duras/Claude Régy:

LAmante Anglaise, génese de uma escrita, gestagdo de um teatro

R. bras. est. pres., Porto Alegre, v. 3, n. 2, p. 515-550, maio/ago. 2013. 544
Disponivel em: <http://www.seer.ufrgs.br/presenca>



dicgao sobre a acdo e a fic¢ao”, do “espago mental” (Arnaud Rykner)®.
O arquivo sonoro permite compreender que os termos geralmente
utilizados para evocar “a primazia da dic¢o” ainda fazem muita
referéncia a visio, inclusive Claude Régy, ele mesmo, durante muito
tempo nao escapou do poder do modelo visual no conjunto do pen-
samento teatral moderno. Em marco de 1969, em LAvant-scéne, ele
fala de “um espetdculo de voyeurs” e utiliza a metdfora do micros-
cépio. Em 1982, em um texto chamado De muito longe, de dentro,
ele explica que os espectadores “viam: os espectadores viam a casa,
viam o jardim, viam o marido, tudo isso com uma precisio extraor-
dindria”. N6s decidimos retomar entao, esse imagindrio que, na obra
de Régy, deveria se substituir as imagens cénicas. Maryvone Saison
trabalhou sobre essa questao, sobre a no¢ao de “palavra-imagem”
que nio ¢ uma palavra criando imagem**. Ela evocava criagoes mais
recentes. A escuta do registro sonoro, que coloca em valor o disposi-
tivo acustico esquecido, leva a crer que, ji desde LAmante Anglaise,
emerge a questao da adequagdo do discurso critico ao que se passa
na sala Gémier. Régy falava de “diafrigma” (fotogréfico) em relacao
a cortina metélica que, nessa sala, podia diminuir lateralmente a
abertura da cena, deixando passar Madeleine Renaud. Arnaud Rykner
insiste sobre o significado desse momento: “nada a ver”. O barulho
audivel, violento, do fechamento da porta ressalta — talvez um pouco
grosseiramente — que o teatro se reduziu definitivamente ao espago
que é normalmente o do publico. Para Rykner, entra-se, entdo, em
um “espaco ilimitado que lembra o espago radiofénico”. O teatro
de Duras, como o de Beckett, pertence com efeito a uma época de
criagao marcada pelo rddio, pelas “paisagens mentais” infinitas da
criagao radiofonica. Mas, o que surpreende na gravagio sonora, nao
¢ o ilimitado, mas a densidade acustica do espago palco-plateia no
qual o palco estd na plateia. J4 se falou muito do cardter indeciso do
dispositivo dramdtico da escuta: o interrogador é um policial? Um
juiz? Um psiquiatra, um psicanalista? Michael Lonsdale insiste muito
sobre o que o encantava: ele ndo era ninguém. No entanto, o ponto
comum dessas hipdteses é o espaco-tempo estreito, limitado que elas
supdem. O microfone dos técnicos que fixa o som da apresentagio
funciona, entao, como uma lupa actstica, ele amplifica essa sensagao
de asfixia: todos os movimentos e reagoes dos espectadores se ouvem
e o texto, embora conhecido, soa diferentemente, como, por exemplo,
no célebre trecho que nos comoveu de novo durante as escutas com
o ator e diretor: “No jardim, vocé sabe, senhor, eu tinha uma barra

>

de chumbo sobre a minha cabeca [...]"”.
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A gravagao sonora leva a estudar, além do aspecto vocal, a génese
de uma oralidade. Reduz-se, geralmente, a dimensao sonora do teatro
ao estudo das vozes. Escolhidas aqui por Marguerite Duras que escre-
ve para elas, as duas vozes célebres de Madeleine Renaud e Michael
Lonsdale merecem, com efeito, comentdrios, mas o que as gravagdes
permitem ouvir, na perenidade, é a génese de uma forma de oralida-
de, no sentido dado pelo tltimo Paul Zumthor (1994): performada,
eventualmente mediatizada, engajando uma auralidade socialmente
significativa, na medida em que ela se torna significante no evento,
mas também porque esse evento ¢ estruturalmente linguajar.

Ouve-se, primeiro, na voz de Madeleine Renaud, uma série de
vozes teatrais, de estratos de dicgdes, de sotaques: ela brinca, e Michael
Lonsdale é camplice nesse jogo, nesse teatro de A Amante Inglesa.
Sabine Quiriconi fala, por exemplo, da “empatia” criada por Duras
no texto entre as vozes dos dois personagens, antes do deslocamento
tisico final do Interrogador que se aproxima de Claire até lhe tocar a
cabeca. Essa empatia pode ser ouvida no documento, ela corresponde
a uma cumplicidade entre atores que parecem brincar como criangas.
Mas, progressivamente, a voz de Madeleine Renaud muda, o registro
da oralidade muda, ela nio atua mais, ela nao dialoga mais, ela tenta
contar, o ritmo da fonacao se modifica (Bob Wilson disse admirar
o “timing” da dicgao da atriz em Dias Felizes). E a oralidade, dessa
vez com o sentido proposto por Henri Meschonnic em 1982%, a
oralidade do escrito, que teria repassado do texto a sua oralizagao
sonora. “Aparentemente excluido, o teatro reaparece. E a escrita. E
primitivo e sem limites. E uma outra palavra™®.

O diretor evoca aqui a revolu¢ao realizada por Duras entre
Les Viaducs e LAmante Anglaise O documento sonoro nos permite
ouvir que o mesmo processo se reproduz, e se intensifica, do inicio
ao fim do segundo interrogatério: alguém comeca a falar, encontra,
as vezes, seu ritmo. Helga Finter, falando de uma maneira geral da
arte de Claude Régy, evoca “algo como a origem da linguagem™.
Num tal teatro, o que as palavras “tornam visivel” tem muito menos
importincia do que esse evento, fixado duas vezes, na fita magnética:
a passagem audivel ao ritmo quase sempre vivo do didlogo, depois
a um outro ritmo, mais lento, preciso, dificil, e que parece esgotar,
momentaneamente ao menos, todo o didlogo.
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Notas

! Este texto foi originalmente publicado em Grésillon, Almuth; Mervant-Roux, Marie-
Madeleine; Budor, Dominique (Org.). Genéses Théitrales. Paris: CNRS éditions, 2010,
p- 211-232. Ao final, Marie-Madeleine Mervant-Roux incluiu um anexo inédito sobre as
gravagoes do espetdculo, que aparece apds as conclusoes para respeitar a cronologia do
texto. O anexo data de 2013.

? Gostarfamos de expressar nosso grande reconhecimento a Michael Lonsdale, que nos
emprestou e nos autorizou a reproduzir alguns extratos de seu exemplar do romance. Nés
lhe devemos também a precisao de que a expressio “borrao magnifico” é de Marguerite
Duras.

3 Ver Claude Régy, v. 23, M.-M. Mervant-Roux (Org.), Paris, CNRS éditions, col. “Arts du
spectacle/ Les voies de la création théatrale”, 2008, em particular os estudos de Chantal
Guinebault-Szlamowicz, Sabine Quiriconi e Arnaud Rykner.

“Edicio cujo titulo é significativo: Le théitre de | Amante anglaise (Gallimard, “Clmaginaire”).

> Agradecemos os responsdveis do IMEC e, particularmente, Albert Dichy por nos ter
permitido consultar os documentos de génese de LAmante Anglaise e por ter facilitado e
autorizado as reprodugdes.

¢ N. T.: Catédlogo on line do INA (Institut national de I'audiovisuel).

7 Nossos agradecimentos a Jean Mascolo, assim como a Michele Kastner que nos permitiram
consultar esses arquivos.

8 Para a referéncia das principais entrevistas publicadas ou gravadas, ver Claude Régy, 2008,
bibliografia e filmografia.

9 M. Lonsdale, em entrevista com Almuth Grésillon e Marie-Madeleine Mervant-Roux,
Paris, 31 de margo de 2005 — C. Régy, em entrevista com A. Grésillon e M.-M. Mervant-
Roux, Paris, 15 de mar¢o de 2005. Agradecemos aqui aos dois.

' Sobre o caminhar frdgil de Madeleine Renaud, ver C. Guinebault-Szlamowicz, 2008,

p. 35.

" Depois da publicagdo desse estudo, em 2010, as gravagdes sonoras, em fita magnética, de
duas apresentagées do espetdculo na sua criagao (22 de fevereiro e 21 de dezembro de 1969)
foram encontradas. Elas sao analisadas no texto anexo que se encontra ao final deste artigo.

12 Loleh Bellon fascinava Duras. Sabe-se que existe uma relagao entre LAmante Anglaise
e Lol V Stein, dai a hipétese segundo a qual a amante do romance seria uma espécie de
reprise de Lo/ ou de Catherine de La Béte dans la jungle, que interpretava a jovem atriz.

1% Jean Schuster era, junto com Dionys Mascolo, responsdvel pela revista 14 juillet.

" A espessura temporal do “borrio” é devida ao fato de que Lonsdale atuou na peca de

1968 a 1989.

5 O papel de Pierre Lannes serd interpretado por Claude Dauphin ou Jean Servais (em
alternincia) e, a partir de 1982, por Pierre Dux.
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' N. T.: no original em francés sdo vinte palavras.
7'N. T.: no original em francés sio oito palavras.

'® Numa versao ulterior — montada por Régy no Théitre du Rond-Point em 1982 — Duras
tentou reintroduzir provisoriamente a primeira parte sobre o personagem Robert Lamy,
patrio do bar, interpretado por Jean-Marie Patte.

" A palavra se refere aqui a uma atividade mental mais complexa do que um simples
imagindrio compensador. Ver M.-M. Mervant-Roux, “Exercices méditatifs”, em Claude

Régy, 2008, p. 346-363.

?* Bertrand Poirot-Delpech, num artigo elogioso, qualifica essa expressao de “jargao que
estd na moda” (Le Monde, 20 de dezembro de 1968).

I Ver Elie Konigson, “Les objets de représentation au théatre (XV¢ -XVII® siecles), em
Nouvelle Revue du Seiziéme siécle”, 1996, n. 14/2, p. 189-199.

2 Duras o anota primeiro de maneira manuscrita abaixo da pdgina 79 do “borrao”, depois
o passa a limpo numa folha separada que serd inserida ao lado da pdgina 78.

2 N. T.: em francés as palavras “'amante” [lamdt] e “la menthe” [la mdt] sao homéfonas.

2 N. T.: em francés a palavra “anglaise” [Gglez] e a expressdo “en glaise” [a glez] (na terra)
sao homoéfonas.

» N. T.: em francés, as palavras “menthe”, [mdt] “amante”, [amdt] “plante” [pldt] rimam.
26 N. T.: em francés, as palavras “banc” [bd] e “ciment” [sima] rimam.

7 N. T.: em francés “ciment”. A segunda silaba “ment” é homdgrafa a palavra “ment”,
(verbo mentir, 3° pessoa do singular).

* N. T.: em francés, “qui ment?”.
2 N. T.: Em francés “bouillie”.
3 N. T.: Em francés “grouillis”.

S'N. T.: em francés, as palavras “chambre” [ [Gbr], “penche” [pdf], “pente” [pat], “rampe”
[RAp] sdo assonantes.

32 “[E]la [Claire / Madeleine Renaud] se afasta para tao longe que nés a perdemos, e entao
ela se encontra. [...] Trazida por asas indiscerniveis, ela viajou do outro lado” C. Régy,

Espaces perdus, Plon, 1991, p. 14.
3 Régy (2008), em entrevista com A. Grésillon e M.-M Mervant-Roux.

3 Este texto foi incluido por M. M. Mervant-Roux como anexo ao artigo. Ele nio foi
publicado em francés.

% N. T.: Théatre National Popular, fundado em 1920 em Paris por Firmin Gémier,
atualmente Théitre National de Chaillot.

36 Sobre essas questoes, ver meu estudo: “Peut-on entendre Sarah Bernharde? Le piege des
archives audio et le besoin de protocoles”, In: Sociétés et représentations, nimero 35, Archives
et patrimoines visuels et sonores, dirigido por Evelyne Cohen e Marie-France Chambat-

Almuth Grésillon; Marie-Madeleine Mervant-Roux - Marguerite Duras/Claude Régy:

LAmante Anglaise, génese de uma escrita, gestagdo de um teatro 548
R. bras. est. pres., Porto Alegre, v. 3, n. 2, p. 515-550, maio/ago. 2013.

Disponivel em: <http://www.seer.ufrgs.br/presenca>



Houillon, Paris, CREDHESS, n. 35, p. 165-182, 2013. Ver também o ndmero triplo da
revista Théitre/Public apresentando os trabalhos do grupo ARIAS-CNRS/CRI de Montreal,
org. Jean-Marc Larrue, M.-M. Mervant-Roux: Le son du théitre, 1 (Le passé audible, n.
197), 2 (Dire lacoustique, n. 199) e 3 (Voix, Words, words, words), n. 201, Gennevilliers,
2010-2011.

%7 Jonathan Sterne, The Audible Past. Cultural Origins of Sound Reproduction [2003], 3¢
edi¢ao, Durham et Londres, Duke University Press, 2006, p. 19.

3% Daniel Deshays, Pour une écriture du son, Kincksieck, 20006, p. 45.

%9 Alain Corbin, Les Cloches de la terre. Paysage et culture sensible dans les campagnes au XIXe
siécle, Flammarion, “Champs” [Albin Michel, 1994] 20006, p. 14.

“ Ver por exemplo Claude Régy, “Déconstruction”, em Claude Régy, “Les voies de la
création théatrale”, v. 23, M.-M. Mervant-Roux (Org.), Paris, CNRS Editions, col. “Arts
du spectacle”, 2008, p. 14-19.

4 Claude Régy, Espaces perdus, Plon, 1991, p. 56.

42 N. T.: Atriz francesa (1898-1992).

 Ver os estudos respectivos em Claude Régy, 2008, p. 136-175 e p. 52-65.
“ Ver seu estudo, em Claude Régy, 2008, p. 116.

% Henri Meschonnic, “Qu’entendez-vous par oralité ?”, in: Langue francaise, n. 56, 1982,

p. 6-23.
4 Claude Régy, Espaces perdus, 1991, p. 17.
Y7 Ver seu estudo em Claude Régy, 2008, p. 295.
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