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RESUMO - A Paisagem como Nogio Operacional em Artes da Cena — Este ensaio objetiva problematizar a
paisagem como nogio operacional em Artes da Cena. Reflete-se sobre a paisagem no teatro de Gertrude Stein como
paradigma para uma cena arquitetada desde uma forma correlacional. Depreende-se, ento, que a paisagem na sua
condigio exemplar pode operar como uma poidtica teatral percebida na sua integralidade, nas suas materializaoes e
nos seus possiveis sentidos imaginarios.

Palavras-chave: Artes da Cena. Processo Criativo. Paisagem. Gertrude Stein.

ABSTRACT - The Landscape as Operational Notion in the Performing Arts — This essay aims to trigger the
landscape as an operational notion in the Performing Arts. It reflects the landscape of Gertrude Stein theater as a
paradigm for a scene architected from a co-relational way. It appears, that the landscape as an exemplary condition
can operate as a theatrical poetic perceived in its entirety, in its materializations and in its possible imaginary senses.
Keywords: Performing Arts. Creative Process. Landscape. Gertrude Stein.

RESUME - Le Paysage comme Notion Opérationnelle dans les Arts de la Scéne — Cet essai vise 2 réfléchir le
paysage en tant que catégorie opérationnelle dans les arts de la scéne. I réfléchit sur le paysage du théure de Gertrude
Stein comme un paradigme pour une scéne architecturée de maniere relationnelle. Dong, 1l semble que le paysage
dans son état exemplaire peut fonctionner comme une poétique théitrale percue dans son intégralité, dans ses maté-
rialisations et dans ses possibles sens imagjnaires.

Mots-dés: Scene Contemporaine. Théitre Brésilien. Processus d’Epicisation. Perspectivisme Amérindien.
Anthropologie Contemporaine.
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Este artigo, de cunho ensaistico, objetiva problematizar a paisagem
como no¢ao operacional em Artes da Cena. Parte, entao, da seguinte ques-
tdo: como a nogio de paisagem pode operar nas artes da cena (contempora-
nea)? Para tanto, previamente entende que a paisagem faz ver um todo que
é correlacional. Logo, ao falar da paisagem como algo a ser verificado dentro
do campo especifico das artes da cena, nio prevé a san¢ao de um novo con-
ceito a ser aplicado e comprovado. Antes disso, o todo que a paisagem faz
ver (e sentir), serve como campo de forga para a fabricagio e o pensamento
da arte. Com efeito, o teatro de Gertrude Stein (1874-1946) revela mais so-
bre a condigao paradigmadtica da paisagem para o campo da arte da cena,
que propriamente sobre funcionar como metifora, ou seja, produgio de
analogias ou de comparagoes implicitas.

Segundo Giorgio Agamben (2019, p. 21), paradigma ¢é “[...] uma série
de fendmenos histéricos singulares [...] que decidem por um contexto pro-
blemdtico mais amplo que a0 mesmo tempo constituem e tornam inteligi-
vel”. E nesse sentido que a paisagem passa a ser entendida aqui, como um
fendmeno, uma vez que estd inevitavelmente ligada ao corpo de quem a ob-
serva. Ela s6 existe no movimento reciproco do observador e da coisa obser-
vada. Portanto, a paisagem como fenémeno, serve para definir um contexto
problemdtico mais amplo, o qual compreende a experiéncia de um processo
criativo. Se a paisagem, como sobredito, faz ver um todo, é, pois, por meio
de uma economia das partes. Assim sendo, ela faz “[...] ver um todo pela
parte [...]” (Pereira; Schuquel; Malavolta, 2019, p. 548), vai do particular
ao comum, do singular ao plural, em um movimento dinimico de troca de
experiéncia, que por meio dessa escrita se pretende tornar inteligivel no 4m-
bito do processo criativo.

A paisagem, nesse contexto, deixa de ser compreendida como um con-
ceito cientifico sélido, e passa a ser uma nogio. Icle (2011), ao subverter o
entendimento de nog¢io no campo da Pedagogia do Teatro explica que ¢é
somente na prdtica (teatral) que as nogoes se concretizam (gue se tem a nogio
de), e que podem operar de maneira mais efetiva na relagao com o fazer cé-
nico, que diferentemente do cinema ou das artes pldsticas, é efémero, diz
respeito a experiéncia do presente. Para tanto, o ensaio como forma de es-
crita (ou género literdrio), parece dar conta dessa maleabilidade necessdria
quando se escreve sobre modos de fabrica¢io e recepgao da cena.
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Segundo Adorno (2003, p. 18), uma caracteristica do ensaio ¢ sua ca-
pacidade de “[...] autonomia estética [...]”, que se difere da criagao artistica,
visto que sua especificidade ¢é o trabalho por meio dos conceitos e sua aspi-
racdo ¢é a “[...] verdade desprovida de aparéncia estética” (Adorno, 2003, p.
18). Logo, na reflexdo teérica sobre uma cena qualquer, a escrita ensaistica
parece se apresentar COmo um recurso expressivo, visto que, diferentemente
da arte, que possui uma aparéncia estética, ele oferece ao ensaista uma liber-
dade de espirito. Ao invés de definir seus conceitos, o ensaio prioriza a inte-
racio destes no interior de uma “[...] experiéncia intelectual” (Adorno,
2003, p. 29).

Por conseguinte, o ensaio nio segue regras, sua construgio nio deduz
ou induz algo equivalente a alguma coisa que o subordina, ele é estetica-
mente autdbnomo. Sendo autdnomo, no entanto, nio se fecha em si, ele as-
sume o aspecto de transitoriedade, de finitude, é mutdvel e efémero. “O en-
safsta ndo lé e escreve para a eternidade, de forma atemporal, tampouco 1é e
escreve para todos e para ninguém, mas, sim, para um tempo e para um
contexto cultural concreto e determinado” (Larrosa, 2003, p. 111). E na
concretude do presente que ele assume seu cardter tempordrio. O ensaista
escreve no e para o presente. A paisagem, entdo, ¢ um modo de olhar para
esse presente desde a experiéncia do processo criativo.

Para tanto, em um primeiro momento dessa escrita, parte-se de uma
contextualizagdo da nogio sob a perspectiva de alguns autores especificos da
Performance e do Teatro Contemporineo como, por exemplo, Patrice Pavis
(2017), Elinor Fuchs e Una Chaudhuri (2002). Em seguida, aborda a préti-
ca e a teoria de Stein (2017), a fim de refletir sobre como a ideia de pega-
paisagem da autora pode potencializar a argumentag¢io em torno da nogao
de paisagem, como campo de for¢a na prdtica cénica (desde os modos de
fabricagio a apresentagao publica). Em um dltimo momento, pondera-se
sobre como a nogao de paisagem pode operar na cria¢io de estratégias de
pensamento e de reflexdo critica para o campo das artes da cena, ao apontar
alguns aspectos caracteristicos da mesma.

Paisagem e Cena, uma Contextualizagao

Desde a década de 1980, os estudos sobre a paisagem no campo das
Artes Cénicas tém se desenvolvido mais e mais. O livro Land/Scape/ Theater,
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organizado por Fuchs e Chaudhuri (2002), por meio de diversas teorias e
priticas do teatro moderno (como, por exemplo, a concep¢io de pega-
paisagem de Gertrude Stein, a andlise de algumas pecas de Willian Butler
Yeats, a viagem de Antonin Artaud a Sierra Madre e a prdtica de alguns ar-
tistas do teatro contemporineo e da performance art como Robert Wilson,
Guillermo Gémez-Pefna’s e Robert Ashley) aponta para aspectos paisagisti-
cos ligados as artes da cena.

Fuchs e Chaudhuri (2002) retinem textos de diferentes autores com o
intuito de propor a paisagem como um novo paradigma para entender a es-
tética espacial teatral. O livro abarca diversos pontos de vista sobre as rela-
¢Oes possiveis entre a pratica teatral ou performdtica e a paisagem, como em
textos dramatdrgicos que prezam por construir uma “[...] paisagem imagi-
ndria” (Fuchs; Chaudhuri, 2002, p. 30) ou, entdo, em performances que, ao
abordar a relagao entre teatro e paisagem urbana, criam suas préprias citys-
capes. Essa coletinea de textos reafirma a forca dos estudos da paisagem no
campo das artes da cena. Logo, aponta para caminhos similares ao deste en-
saio, mesmo que ambos tenham suas caracteristicas préprias.

Para Fuchs e Chaudhuri (2002), a concepgio de paisagem no teatro
compreende nio somente a importincia do espaco, mas uma nova dimen-
sdo espacial, que tira o espago do plano de fundo. Na linha de pensamento
das autoras, cogita-se a paisagem cénica como um “[...] novo paradigma es-
pacial [...]” (Fuchs; Chaudhuri, 2002, p. 3) para o campo do teatro moder-
no e contemporaneo.

A paisagem estd entre o espago € o lugar, ¢ a experiéncia do sujeito
com o mundo que ele experimenta, reconstréi e ressignifica. Fuchs e
Chaudhuri (2002, p. 3, tradugao minha) escrevem que “[...] a paisagem tem
um valor particular como um termo mediador entre espago e lugar. Pode,
portanto, representar mais completamente as mediagdes espaciais complexas
dentro da forma teatral moderna, e entre o teatro moderno e o mundo”!. O
espago, que se define como algo mais extenso e que pode conter lugares ou
objetos, na paisagem deixa de ser vazio, deixa de ser qualguer espago. O lo-
cal, que é um espago que uma pessoa ou coisa ocupa, na paisagem nio ¢é
mais tdo especifico. Por isso, a paisagem estd entre ambos, entre o espago ¢ o
local. Ela diz respeito a experiéncia dos sentidos, do pensamento e da recep-
¢a0 estética em jogo com a materialidade, com o terreno (cénico).
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A paisagem faz existir um movimento de interagio, ou melhor, ela é
um movimento entre o espago ¢ o local, sua experiéncia s6 é possivel dentro
de um espago e ao comportar um local e toda relagido imagética possivel.
Todavia, & luz de Fuchs e Chaudhuri (2002), surgem questionamentos:
como a nogao de paisagem pode ser uma categoria critica para entender o
teatro? E por que falar dessa categoria somente a partir do teatro moderno e
nao desde o periodo cléssico? Em resposta, as autoras apontam que:

Mas acreditamos que no limiar do modernismo, o teatro comegou a mani-
festar uma nova dimensdo espacial, tanto visual quanto dramatirgica, na
qual a paisagem, pela primeira vez, se manteve separada do personagem e se
tornou uma figura por si s6. Com o passar do século, a paisagem invadiria a
dramaturgia tradicional da trama e caracterizaria uma perspectiva e um mé-
todo, ligando préticas teatrais aparentemente nio relacionadas na encenagio,
texto, cenografia e espectadores (Fuchs; Chaudhuri, 2002, p. 3, tradugao
minha)?.

Patrice Pavis (2017, p. 219), no Diciondrio da Performance e do Teatro

Contempordneo, considera que,

A nogio de paisagem, utilizada cada vez mais frequentemente nos estudos
teatrais e ‘performativos’ assim como nas ciéncias humanas em geral desde
os anos 1980, ndo testemunha tanto uma ‘virada espacial’ em todas essas
disciplinas quanto uma metédfora comoda para sobrevoar e considerar do al-
to e de longe um fendmeno que consiste em levar em conta o ponto de vista
sobre a paisagem textual e cénica. O passeante ora a contempla em ressalto,
ora, a0 contririo, evolui na obra, como imerso nela.

O autor chama brevemente a aten¢io para o uso da nogao em algumas
dreas especificas. Identifica a paisagem como objeto de pesquisa nos Perfor-
mance Studies e aponta que o uso do conceito vai além da land arf’, visto
que passou a abranger prdticas sonoras, textuais e visuais. Pavis (2017) co-
menta o trabalho do autor dramdtico Michel Vinaver, o qual parte do en-
tendimento de que a paisagem se forma a partir de uma conjugagio de te-
mas, um depois do outro, constituindo um mundo em constante formacio.

Outra referéncia que Pavis (2017) cita é Gertrude Stein, importante
figura para entender sobre a relagio paisagem e cena, pois exatamente per-
ceber a cena como paisagem era o desejo de Stein. Mais contemporanea-
mente, Robert Wilson (que Pavis ndo cita) parece realizar o desejo de
Stein®. Pavis (2017) também observa a produgio de uma paisagem textual
(textscape), que depende da leitura (leitor) ou da encenagio (espectador) pa-
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ra poder existir: “[...] quando se fala em paisagem textual, sugere-se que o
texto depende do ponto de vista, do olhar, do deslocamento da paisagem,
do desdobramento dentro-fora produzido pela leitura” (Pavis, 2017, p.
220). Mesmo nio sendo citado por Pavis (2017), pode-se cogitar aqui, co-
mo exemplo, as pegas faladas de Peter Handke’.

Pavis (2017) verifica ainda a producio de uma paisagem sonora®
(soudscapes), que o autor identifica como a criagdo de um ambiente sonoro
resultante de diversas fontes, como vozes modificadas pelo computador e
sobreposi¢ao de estimulos auditivos. A paisagem sonora ganha o sttus de
obra por si mesma, é autbnoma, sem a necessidade de estar acompanhada
de outros elementos do espetdculo. Mesmo Pavis (2017) nio citando exem-
plos de paisagem sonora, seria possivel citar aqui a reconhecida obra de Lau-
rie Anderson, ou, ainda, arriscar em citar os dlbuns Aracd Azul, de Caetano
Veloso, de 1972, e Ouvir/Birds, de Teté Espindola, de 1991, como obras

possiveis de serem aproximadas do conceito de paisagem sonora.

Por conseguinte, considera-se aqui que a paisagem é um campo perce-
bido, no qual sao agenciados e postos em relagio, de modo equivalente, di-
versos elementos cénicos, uma apreensdo poética e relacional de uma escrizu-
ra cénica integral. Entdo, cogita-se a possibilidade de que a paisagem passa a
compreender uma apreensao sintética e relacional dos elementos, das coisas
que, no todo do processo e da cena, se apresentam. Na paisagem, que tem a
ver com um todo, com uma auséncia de centro, com um horizonte, nao ha
hierarquia, nao hd um inicio, um meio ¢ um fim, nio hd um tempo linear
de passado, presente e futuro, pois os tempos se misturam num jogo de
continuidades, justaposicoes, repetigoes e deslocamentos.

Na contemporaneidade, um exemplo de paisagem no teatro é o espe-
taculo Stifters Dinge (As coisas de Stifters), do diretor Heiner Goebbels, anali-
sado por Maria Clara Ferrer (2017) no artigo Presengas Impessoais: tons de
humano na cena-paisagem. Na obra em questdo, que nao possui atores,
Gobbels cria todo um maquindrio motorizado, um mundo animado de coi-
sas, feito com telas, piscinas d’dgua, trilhos, luzes, fumaga, vozes, barulhos
de médquina, cantos, etc. O artista d4 vida as coisas expostas e explora as trés
dimensoes do espago da cena (Figura 1). Segundo Ferrer (2017, p. 639), na
obra em questao hd

[...] uma continuidade entre planos, a tridimensionalidade ¢é trabalhada em
todos os sentidos sem deixar que se crie um hiato entre a frente e o fundo do
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palco. Toda a parte da frente do espago cénico ¢ trabalhada de maneira ras-
teira pela presenca de imensas pogas d’dgua borbulhentas. Desse plano aqué-
tico inferior surge um amontoado de galhos e pianos cuja verticalidade é
acentuada pelo movimento ascendente da fumaga. Ou seja, 2 medida que o
olhar se distancia, ele se ergue. A profundidade se conjuga a verticalidade
criando um movimento continuo do olhar e evitando uma hierarquia entre
o primeiro e o segundo plano da composi¢ao cénica. Os limites materiais da
caixa cénica (solo, teto, parede) sdo escamoteados pela penumbra, pelas pro-
jecoes, pela fumaga e pela dgua, de modo que as dimensées espaciais pare-
cem infinitas. De modo que o olhar é trabalhado por um efeito de horizonte
da cena. H4 frontalidade, mas trata-se de uma frontalidade imersiva, ao con-
trdrio do modelo 2 italiana que enquadra a visao e separa o objeto-cena do
sujeito-espectador. Como diante de uma paisagem, o espectador se sente ao
mesmo tempo na frente e jd dentro daquilo que contempla.

© Klaus Grilnberg

Figura 1 — Stifters Dinge, de Heiner Gobbels, 2007, Lausanne, Suica. Foto: Klaus Grunberg.
Fonte: Arquivo pessoal de Klaus Grunberg,.

Nao hd um fio condutor unissono, um centro da paisagem, “[...] nela,
como em uma constelacio, tudo estd correlacionado, sem a existéncia de
um elemento central que cative e concentre a aten¢io do espectador” (Fer-
rer, 2017, p. 633). A paisagem ¢é um processo relacional de apreensio de
uma poesia cénica integral (Figura 2). Do ponto de vista do espectador, ela
nao ¢ algo estanque, ¢ deslocamento do olhar (fisico) e dos sentidos (imagi-
ndrios). Nao hd paradeiro, hd constante devir, transformagao.
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Figura 2 — Stifters Dinge, de Heiner Gobbels, 2007, Lausanne, Suica. Foto: Nick Cobbing.
Fonte: Arquivo pessoal de Nick Cobbing.

Paisagem, no contexto das artes da cena aqui pressuposto, nao serve a
um #élos (texto dramdtico, tema ou imagem fixa). Ela é nio antropocéntrica,
pois coloca o espago e as coisas no mesmo pé de igualdade com o homem, o
qual deixa de ser o centro do mundo, a dramaturgia cénica deixa de ser ego-
centrada: “[...] a hip6tese posta em jogo é que a descentralizagio do ator nio
deve ser pensada como enfraquecimento de sua importincia, mas ao contrd-
rio, como uma potencializa¢o de sua presen¢a” (Ferrer, 2017, p. 628).

Na paisagem nao hd polarizagdes, dado que a cena passa a ser lida co-
mo um ambiente relacional. Perceber e sentir a cena como paisagem ¢é con-
jungdo poética, é ver um coletivo de coisas expostas e em relagao na cena,
no espaco, no tempo. E um tipo de enquadramento mével das coisas. A pai-
sagem cénica ¢ da dimensao das coisas, é o jogo relacional dos seres com o
mundo e sua materialidade. A materialidade da cena se enuncia por inter-
médio de um ato de exposi¢ao, tanto do texto falado quanto da corporeida-

de dos performers, da iluminagio e do som.

A paisagem pode, por certo, como conceito geral, ter indmeros modos préti-
cos, geogréficos, tedricos. Contudo, ela remonta a possibilidade de pensar a
prdtica artistica desde uma dimenséo relacional — como pritica relacional —
entre o sujeito com o mundo, por intermédio dos sentidos, e do préprio
mundo com o sujeito, por meio de uma materialidade imanente. A paisa-
gem se irradia, portanto, desde a criacao até a recepcao — fazendo com que o
préprio sujeito espectador se torne também criador, tomando parte do cria-
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do, tornando o criado, parte sua (Pereira; Schuquel; Malavolta, 2019, p.

557).

Investe-se no conceito de paisagem como uma nogao capaz de criar es-
tratégias de pensamento, de agao e de critica, para entdo potencializar um
tipo de “[...] tonalidade afetiva [...]” (Pereira; Schuquel; Malavolta, 2019, p.
557) e relacional entre o artista e o espago, entre o espectador e uma escritu-
ra cénica integral.

Gertrude Stein

Em uma palestra chamada Plays, de 1935, Stein relata sua dificuldade
em continuar indo ao teatro para assistir pecas. Isso se dava, pois, segundo a
autora, o fato de existir diferentes tempos, entre aquilo que é visto e aquilo
que ¢ sentido, lhe causava certo nervosismo. O problema estd na necessida-
de de o espectador estar sempre subjugado a acompanhar o enredo cénico, a
lidar com estimulos visuais e sonoros a0 mesmo tempo e se familiarizar com
os personagens, impedindo-o de se relacionar liviemente com a obra. O es-
pectador nao consegue acompanhar o tempo da peca, uma vez que sua
apreensdo mental estd sempre atrds ou a frente da peca.

A partir de suas experiéncias como espectadora de teatro e de 6pera,
por intermédio da escrita de suas préprias pegas para teatro, e apds passar
alguns veroes em Bilignin (Franca), onde observou a paisagem, Stein (2017,
posicdo 62.347, tradu¢io minha) relata que, aos poucos, chegou ao seguinte
pensamento: “[...] eu sinto que se a pega fosse exatamente como a paisagem,
entdo nio haveria dificuldade quanto & emogio da pessoa olhando para a
peca, estando atrds ou a frente desta, pois nio tem que se familiarizar com a
paisagem””’.

Stein observa que, tanto uma paisagem quanto uma peca (espetdculo)
possuem suas proprias constituigoes e sio formadas pelas relagoes de uma
coisa com a outra, “[...] e como a histéria ndo tem importincia jd que todos
nés contamos histérias [...]” (Stein, 2017, posicio 62.367, tradugio mi-
nha), o interessante entio seria escrever pegas sobre essa relagio das coisas;
“[...] todas essas coisas podem ter tido uma histéria, mas como uma paisa-
gem, elas estavam ali e hd uma peca ali. Isso é pelo menos o que eu sinto
sobre isso” (Stein, 2017, posi¢ao 62.428, tradu¢io minha)®.
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Os textos para teatro de Stein (pecas-paisagens) valorizam a experién-
cia de um estar-a7, de um presente e de uma transformagao constantes. A es-
critura é, para aquele que a percebe, o que estd “[...] transformado na figura
apenas esbogada de possibilidade indefinida, abandonando assim o campo
da concepgio e transformando toda forma percebida no indicio de algo de-
saparecido” (Lehmann, 2007, p. 402). Como, por exemplo, é possivel per-
ceber a transformacdo constante nesse trecho de Ele disse isto (1915):

[...]

O que ele disse hoje.

Muitas montanhas tém mares perto delas.
E alua. A lua ndo tem maré.

Quando vocé diz isso.

Toda noite.

Por que.

Porque eu nunca vi tanto luar.

Eu sinto isto muito.

Muitas pessoas estavam ouvindo. Seu ficar com raiva.
Falando sobre sentimento.

[...] (Stein, 2014, p. 43).

As pecas de teatro steinianas distanciam-se do drama, da histéria com
inicio, meio e fim, de personagens facilmente identificdveis, isso, visto que a
autora nio conta mais histérias e, sim, mostra, expoe frases e vocdbulos na
forma de uma poesia cénica integral. Ao abordar a teoria de Stein, Ferrer
(2017, p. 633) aponta o seguinte

Pondo a histéria em posicao de retaguarda, Stein sugere, com sua ideia de
pega-paisagem, um modo de composi¢io da agio que cria a possibilidade de
uma cena nio antropocéntrica. Ou seja, uma cena arquitetada de modo cor-

relacional, sem que haja hierarquia entre os elementos em presenga, sem que
haja primeiro e segundo plano, centro e periferia.

Nao é o objetivo aqui se deter na pesquisa das pegas-paisagens de Stein
— isso renderia uma outra escrita — e, sim, refletir sobre como essa nogao
pode potencializar a argumenta¢io do préprio conceito de paisagem como
campo de for¢a no fazer cénico. Segundo Lehmann, Stein, com seu projeto
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de pega-paisagem, ¢ responsdvel por uma pré-histéria do teatro pos-
dramdtico. Antes de querer destruir uma estrutura, uma tradigao que ante-
cede o seu pensamento, Stein se “[...] encorajava [em uma] atividade criati-
va independente da ‘lembranca cultural’ e da tradigao” (Hoffman, 1961, p.
32), abdicando de certos parAmetros institucionalizados, procurando deslo-
car sua pritica para o campo da experimentagao.

Em suas pegas-paisagens, Stein nio conta mais histérias, ela expoe o
que acontece da maneira como ¢ e ndo como poderia ser. Entdo, a cena po-
de ser vista como uma paisagem, uma imagem quase estatica que, por meio
de movimentos muito sutis, “[...] a escritora (Stein) apresenta o presente
que, pouco a pouco, deixa para trds o passado e recebe novas informagoes
do futuro” (Aguiar, 2013, p. 86). Um presente continuo, como é chamado
por Stein, no qual, a partir de um estacionamento do tempo, as agoes sio in-
sistentemente repetidas, mas nunca se repetem de maneira idéntica, porque,
a medida que acontecem e gradualmente se modificam, sio a prépria reite-
raco de que o presente ¢ constante. Como, por exemplo, nesse trecho de

Bonne Année (1916):

Nés te demos isso.

Sim.

Eu te dei isso.

Sim.

Vocé me deu isso.

Sim.

Sim senhor.

Por que eu digo sim senhor. Porque isso te agrada.
[...] (Stein, 2014, p. 107).

Cada sentenga, apesar de ser muito parecida com a que a antecede, ¢é
vivida de um modo diferente, valorizando assim a experiéncia de um estar-
ai. Deslocamentos sintdticos criados e recriados. A diferenca insiste em um
jogo temporal, no qual o tempo é desacelerado e distorcido através de um
presente continuo. O lugar da sentenca é, de alguma maneira, modificado

por meio de microvariagdes, que, através de um processo gradual e lento,
desdobram as no¢oes de tempo e ritmo.
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Os recomecos sucessivos, as repetigoes, sugerem que a experiéncia sofra
uma mutagao temporal distinta de qualquer outra referéncia estilistica exis-
tente na época em que Stein compunha seus textos. Frederick J. Hoffman
(1961, p. 27) usa de uma nogao esclarecedora sobre o presente continuo,

[...] os objetos, diz ela (Stein), nio se apresentam acomodados a percepgao
num tumulto de detalhes coloridos; eles so (como a experiéncia) escolhidos

para uma mudanca gradual, em que cada detalhe sucessivo preserva o que
havia sido antes, modificando-se levemente e no espaco de um minuto.
¢

Outra questao que pode ser observada, a partir da ideia de peca-
paisagem de Gertrude Stein, ¢ a de uma desfocalizagao — nao hierarquizacao
dos elementos constituintes dessa paisagem. As partes, os rudimentos, sio
equivalentes. Existe um cuidado, uma aten¢io que desenha os tragos de ma-
neira que nenhum se sobreponha aos demais, sao elementos em presenca e
potencialidade e, apesar de um aspecto distorcido, modificado pela repeti-
a0, a poesia cénica de Stein é caracterizada, segundo Lehmann (2007, p.
103), por uma integralidade, e, por Joseph Danan, em o Léxico do Drama
Moderno e Contemporineo (Sarrazac, 2012, p. 135), como poténcia textual
suscetivel mais ao jogo com os diversos elementos materiais da cena (palco)
do que destinada a ser uma pega de teatro.

As pegas-paisagens de Stein acontecem por intermédio de um movi-
mento continuo de atualizagio e reatualiza¢do de um estar-ai, por isso nun-
ca s20 a mesma coisa. Se estd em constante transformagio é porque nio
existe mais — pelo menos na cena contemporinea aqui delineada —, seja uma
histdria a ser contada ou um tema centralizador. E, se nao h4 mais histérias
nem um tema distinto, nio se pode dizer de maneira precisa que hd um per-
sonagem. Nos textos de Stein, segundo o préprio Lehmann (2007, p. 104),
nao existem mais personagens identificdveis, sao “[...] figura(s) apena(s) es-
bogada(s) de possibilidade indefinida”. Nesse sentido, a cena agora pode ser
percebida também de uma maneira figural, escultural.

Os diferentes elementos que ocupam a paisagem (peca) sao percebidos
e lidos como desenhos, como figuras em relagio. Sao formas esculpidas (ins-
critas), corpos que expoem suas fisicalidades. Em todo caso, para Stein “[...]
muito mais importante era o sentido visual que a intrigava, a forma, cor,
profundidade, dimensio e contextura da coisa vista” (Steiner apud Moreira,
2007, p. 113), que a representagdo de uma histdria, “[...] uma peca para
Stein ndo tem enredo, é pura atividade visivel” (Steiner apud Moreira,

12
Maurilio Bertazzo Schuquel — A Paisagem como Nogao Operacional em Artes da Cena

Rev. Bras. Estud. Presenga, Porto Alegre, v. 11, n. 2, 99932, 2021.
Disponivel em: <http://seer.ufrgs.br/presenca>



2007, p. 113). O que se percebe na paisagem ¢ um corpo cénico instaurado

e correlacional.
A paisagem tem a sua prépria constitui¢ao e como uma pega afinal também
deve ter sua prépria constituigio e por em relagio uma coisa com uma ou-
tra, e como a histéria nio tem importincia, j4 que todos nés contamos his-
térias, enquanto a paisagem nunca mexe mas estd sempre em relacdo, as 4r-
vores com as colinas, as colinas com os campos e drvores e todos uns com os
outros, qualquer por¢ao deles com qualquer céu e também qualquer detalhe
com qualquer outro detalhe, a histéria s6 tem importincia se vocé gosta de
contar histdrias, mas a relagio existe de qualquer maneira (Stein, 2017, po-
si¢ao 62.367, tradugio minha)’.

Nesse sentido, a relacio seria uma das caracteristicas fundamentais na
apreensao de uma paisagem. O que Stein ajuda a entender é a importincia
desse aspecto relacional da paisagem na cena, o estar das coisas sempre em
relacdo. A cena arquitetada como paisagem se dd4 desde uma forma correla-
cional. Portanto, nio é em vao que aqui a paisagem funcione como campo
de forca, como aquilo que serve tanto para apreender uma cena pronta,
quanto para refletir as relagoes 70 e sobre o processo criativo, um horizonte
constituido por relagdes, do corpo com o espago, o tempo ¢ o texto, do es-
paco com o corpo, tempo e o texto, do tempo com o texto, 0 COrpo € o es-
paco, do texto com o corpo, o espago e o tempo. Um jogo infinito de rela-

¢oes a serem experimentadas, por virem.

O desejo de Stein foi fazer pegas como paisagens e sobre esse estar em
relagdo das coisas no palco. De outra forma, até hoje esse desejo nao parece
ter desaparecido do 4mbito do teatro. Atualmente, quando abordada a ideia
de paisagem no teatro, as encenagoes de Robert Wilson sao um exemplo
expressivo de como o espago da cena pode transfigurar-se em uma espécie
de paisagem constituida intrinsecamente pelo aspecto relacional das coisas
expostas no palco, tanto em um sentido visual como também sonoro. Leh-
mann (2007), por exemplo, ressalta que a nogao de paisagem sonora no tea-
tro (pés-dramdtico) tem como ponto de referéncia a prépria ideia de pega-
paisagem de Stein.

A Paisagem como Nogao Operacional em Artes da Cena

Fala-se nogao, a partir da argumentagao de Gilberto Icle (2011), uma
vez que o autor reconhece no termo certa operacionalidade. O conceito de
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nog¢io parece ser mais aberto e maledvel, compreendendo melhor a efemeri-
dade intrinseca ao fazer teatral. Icle (2011) explica que, diferentemente dos
conceitos cientificos, que possuem certa estabilidade, as nog¢oes sio mais
moveis e constituem instrumentos para a criagao. Nesse sentido, é necessi-
rio sua constante reatualizacdo. As nogdes estao entre a pritica e a teoria,
elas habitam um entre-lugar e, por mais que elas possam ser encontradas em
escritos, como conceitos, elas apenas existem na concretude da prdtica, ao
serem experimentadas pelo corpo. Segundo Icle (2011), as nogdes de estar
em cena e estar fora de cena seriam um exemplo no campo do teatro, pois s6
quando sio experimentadas na prética é possivel saber que sensagdes o cor-
po vive, a diferenga de estar ou no em cena. Ele afirma que
[...] a dimensao criativa é prépria das nogoes teatrais, nelas estao possibilita-
dos espagos de resolucio de problemas concretos para os quais nio existe
uma resposta correta, mais uma multiplicidade de possibilidades. E por isso
que as nogdes teatrais nao sio conceitos cientificos, elas nao possuem uma

previsibilidade, elas sdo dependentes do contexto de emergéncia no qual elas
se constituem (Icle, 2011, p. 76).

O reconhecimento do conceito operacional de no¢io no ambito das
artes da cena ajuda a compreender, no contexto desta escrita, o papel especi-
fico da paisagem no 4mbito de um processo criativo. Aqui, a paisagem passa
a ser uma nogao cénica e, nesse sentido, ela é um fendmeno que estd ligado
ao corpo (do puablico) e a uma linguagem (um modo de se expressar do ar-
tista). Ao estar ligada a subjetividade, ndo hd como dizer que existe um con-
teado preciso a ser apreendido, um conceito a ser aplicado ou uma resposta
conclusiva. Sempre que a nogio passa a ser experimentada por alguém, em
um determinado contexto, haverd “[...] uma multiplicidade de possibilida-
des” (Icle, 2011, p. 76). As nogoes teatrais “[...] s3o exterioridades que per-
manecem num vazio de consciéncia” (Icle, 2011, p. 76), o que as legitima ¢é
o quadro discursivo pelo qual elas sdo criadas, os modos de falar sobre teatro
(modo de Lehmann ou de Féral, por exemplo).

E nesse sentido que tomamos aqui a paisagem como uma nogao ope-
racional e nao como um conceito pronto e definitivo. Para Belloni, o termo
operagio, revisto pelo autor desde a perspectiva do projeto Livro de Mal-
larmé, corrobora no sentido de viabilizar uma possivel “[...] automatizagao
do processo de criagio [...]” (Belloni, 2012, p. 143), visto que remete a ope-
ra¢do de uma mdquina, o que, por conseguinte, denota a possibilidade de
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vivéncia de um processo criativo livre de amarras puramente subjetivas, ego-
centradas. Por outro lado, Belloni recupera também, & moda de Blanchot,
que a palavra operagio pode remeter a uma intervencao cirdrgica, no sentido
de que se suprime algo; “[...] subtrai-se o tempo da narrativa, 2 medida que
se opta por mostrar, em vez de contar. Elimina-se o conceito, uma vez que se
opera apenas na esfera onde a arte é pura linguagem” (Belloni, 2012, p.

143).

A paisagem, assim, deve operar aqui como forma de engendrar saberes
cénicos outros. Do que se trata, portanto? Trata-se de um estudo que se cir-
cunscreve no 4mbito de algumas conceituagoes e préticas cénicas que possi-
bilitam criar um espago em comum, caracterizado pela possibilidade de um
teatro como “[...] poesia cénica integral” (Lehmann, 2007, p. 103). A paisa-
gem pode operar como uma poiética teatral percebida na sua integralidade,
nos seus efeitos (concretizagdo) e sentidos (imagindrios) possiveis. Isto é, um
teatro como paisagem. Lehmann (2007, p. 103), ao relacionar a nogio de
“[...] pega-paisagem [...]” de Stein com aspectos de um novo teatro, aponta
que,

Se com frequéncia existe a tentagio de descrever o palco no novo teatro co-
mo paisagem, a responsabilidade é mais dos tragos, antecipados por Stein,
de uma desfocalizagio e de uma equivaléncia das partes, da rentncia a uma
época orientada teleologicamente e da predominincia de uma ‘atmosfera’
sobre os procedimentos dramdticos e narrativos. O que se torna caracteristi-

co aqui é menos o aspecto pastoral e mais a compreensio de um teatro como
poesia cénica integral.

“Menos o aspecto pastoral” (Lehmann, 2007, p. 103), pois nao se trata
mais de representar a vida de quem vivia no campo e as paisagens naturais.
O que caracteriza esse novo teatro é um distanciamento do modelo represen-
tacional, modelo vinculado ao drama, que tem como principio o desenvol-
vimento de uma a¢ao rumo a um desfecho, que tem a intengao de fazer do
acontecimento um reviver para o espectador. Nesse sentido, as representa-
¢oes das agoes coincidem no tempo e no espago do palco, no cimbio dial6-
gico entre ex e vocé. A agio da fibula “[...] desenrola-se diante de mim,
forma um conjunto que se imp6e a mim e que nao poderia ser retalhado
sem perder toda a substincia” (Pavis, 2011, p. 111). O espectador se encon-
tra submisso a forma dramdtica, visto que ela se impée, tem uma linearida-
de narrativa e no permite uma imaginaco liberta.
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“Mais a compreensio de um teatro como poesia cénica integral” (Leh-
mann, 2007, p. 103), uma vez que é o aspecto poético, lirico, estatico, pro-
gressivo e reflexivo das pecas-paisagens de Stein que possibilitam fazer cone-
xbes com a prdtica de alguns diretores da cena contemporanea. Como apon-
ta Fuchs (1996, posiciao 82, tradugao minha), “[...] é sobretudo o tom liri-
co, essencialmente estdtico e reflexivo, que é a chave para ligar Foreman re-
trospectivamente a Stein e Maeterlinck e horizontalmente a Wilson e a va-
rios contemporaneos que criam encenagoes como paisagens” . Richard Fo-
reman e Robert Wilson s3o nomes representativos do teatro que se inspira-
ram em Stein e, consequentemente, inspiraram-se numa linguagem influen-
ciada pela nogao de paisagem'.

A partir de inspiragdes em Stein, a ideia que se sustenta aqui é a possi-
bilidade de que a paisagem, para além do aspecto estdtico e formalista, pode
render ainda proficuas problematizagdes e conceituagoes na relagao com as
artes da cena e o processo criativo. A paisagem, por certo, pode operar como
uma maneira possivel de problematizar aspectos formativos, estéticos e poli-
ticos no campo da cria¢do, recepgao e ensino das artes da cena. Com efeito,
pode funcionar tanto no sentido de estimular novas prdticas artisticas,
quanto no sentido de difundir novas perspectivas tedricas.

Autores como Lehmann (2007), Pavis (2017) e Sarrazac (2012) apre-
sentaram pistas sobre ideias contidas no préprio entendimento da nogao de
paisagem dentro do campo das Artes da Cena, como, por exemplo, de des-
focalizagao, de nao linearidade, de distanciamento da a¢io fundamental-
mente dramdtica, de continuidade, de atmosfera e de liberdade do especta-
dor, que tem a sua disposicao uma poesia cénica integral de elementos em
presenga.

Pistas que sao caracteristicas de uma cena contemporinea e que podem
ajudar a compreender a paisagem no contexto cénico, servindo como ins-
trumentos para questionar, problematizar os efeitos e sentidos constituintes
do processo e da obra. O préprio Pavis (2017) aponta que a paisagem, co-
mo objeto de estudo, tem rendido conceituagoes para os estudos teatrais e
performativos como, por exemplo, na criagio de uma paisagem textual, de
uma paisagem pldstica e de uma paisagem sonora.

A paisagem, para além de redimensionar as potencialidades espaciais,
busca também apreender, reapresentar e ressignificar outros sentidos ligados
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a produgio e recepgao da cena. A relacio paisagistica apresenta a possibili-
dade de imaginar um outro lado das coisas, o por trds da representacio, o
maquindrio cénico, ou, ainda, uma interioridade das coisas, as visceras do
performer. Como nog¢ao para o campo das artes da cena, compreende-se que
a paisagem pode operar no fazer do artista, na poiética do artista, em um
sentido radical de integralizagdo dos elementos cénicos (luz, cendrio, atua-
¢ao, direcao, iluminacao, texto etc.).

Assim sendo, a paisagem se torna uma nogio capaz de gerar produgoes
cénicas desde uma desconstrucio, uma desierarquizagio dos elementos, em
prol da constru¢io de uma poiética integral e correlacional, tanto nas formas
materiais (concretas) quanto nas formas de sentido (imagindrios). No mais,
esta escrita toma as palavras de Adorno (2003, p. 16) como um possivel des-
fecho, pois ela “[...] diz o que a respeito lhe ocorre e termina onde sente ter
chegado ao fim, nao onde nada mais resta a dizer: ocupa, desse modo, um

lugar entre os despropésitos”.

Notas

' Na versao em inglés (Canadd): “Landscape has particular value as a mediating

term between space and place. It can therefore more fully represent the com-

plex spatial mediations within modern theatrical form, and between modern
theater and the world” (Fuchs; Chaudhuri, 2002, p. 3).

Na versdo em inglés (Canadd): “But we believe that at the threshold of moder-
nism, theater began to manifest a new spatial dimension, both visually and
dramaturgically, in which landscape for the first time held itself apart from
character and became a figure on its own. As the century moved on, landscape
would encroach on the traditional dramaturgy of plot and character a perspec-
tive and a method, linking seemingly unrelated theatrical practices in staging,
text, scenography, and spectatorship” (Fuchs; Chaudhuri, 2002, p. 3).

Segundo Cauquelin (2007, p. 12), “Os artistas da land art compdem a partir
do préprio ambiente, utilizando os recursos da arte da paisagem: focalizacio,
dispersao e, novamente, concentragao; a obra é a visio de um conjunto orde-
nador de categorias de espago e tempo”.

O trabalho de Stein serd discutidos mais adiante, com o intuito de contextuali-
zar historica e culturalmente a nogao de paisagem no teatro.
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> Ver a obra Peter Handke: pecas faladas (Handke, 2015), com organizagio e tra-

ducio de Samir Signeu.

E importante mencionar que este conceito é sugerido também por outros auto-
res como, por exemplo, nos estudos sobre musica do pesquisador e compositor
R. Murray Schafer. Em seu livro A afinacio do mundo: uma exploracio pioneira
pela historia passada e pelo atual estado do mais negligenciado aspecto do nosso
ambiente: a paisagem sonora (2001), Schafer busca relatar sistematicamente o
histérico da paisagem sonora mundial até 1975. O autor propée ainda que,
“[...] a paisagem sonora é qualquer campo de estudo actstico. Podemos referir-
nos a uma composi¢ao musical, a um programa de rddio ou mesmo a um am-
biente actistico como paisagens sonoras. Podemos isolar um ambiente actstico
como um campo de estudo, do mesmo modo que podemos estudar as caracte-
risticas de uma determinada paisagem” (2001, p. 23). Nesse sentido, é possivel
notar que podem existir algumas aproximagoes entre o conceito de paisagem
sonora sugerido por Schafer (2001) e a percep¢ao de um ambiente actstico que
estd associado a cena. Contudo, o autor concentra seu trabalho na categoriza-
¢ao de diferentes paisagens sonoras (do campo e da cidade, por exemplo), ado-
tando muitas vezes uma leitura mais semantica de determinados elementos so-
noros. Em vista disso, optou-se aqui por partir de alguns apontamentos sugeri-
dos por Lehmann (que nio faz mengdo ao conceito de Schafer), por se notar
que as consideragdes apresentadas pelo autor possibilitam refletir de maneira
mais eficaz sobre a percep¢io de um fecido sonoro ligado a cena.

Na versao em inglés: “I felt that if a play was exactly like a landscape then there
would be no difficulty about the emotion of the person looking on at the play
being behind or ahead of the play because the landscape does not have to make
acquaintance” (Stein, 2017, posigao 62347).

Na versdo em inglés: “All this things might have been a story but as a landsca-
pe they were just there and a play is just there. That is at least the way I feel
about it” (Stein, 2017, posicao 62428).

Na versao em inglés: “The landscape has its formation and as after all a play
has to have formation and be in relation one is always telling something then
the landscape not moving but being always in relation, the trees to the hills to
the trees to each other any piece of it to any sky and then any detail, the story
but the relation is there anyway” (Stein, 2017, posi¢ao 62367).

19 Além disso, Fuchs (1996) chega a considerar alguns trabalhos de diretores con-

temporaneos, tais como de Reza Abdoh e de Robert Wilson, como uma outra
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versdo da pastoral, uma nova espacialidade cénica que a nogao de paisagem po-
de dar conta.
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