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Mauditos em Juazeiro do Norte-CE.

O cordel, poema escrito e publicado em forma de um livreto no Nordeste do
Brasil, propde questdes interessantes para se pensar o que seria a oralidade, a
escrita e a imagem no modo como a poesia é construida. O universo do cordel,
em vez de tomar estes campos como separados ou antagénicos propde uma
relacdo de interdependéncia entre eles. H4 um vinculo mental entre palavra e
imagem que pode ser caracterizado como algo que ndo restringe as palavras a
uma “oralidade” concebida em oposigdo a escrita ou como a negativa da escrita
(Severi, 2007: 19). Partindo da pesquisa em andamento realizada junto aos poetas
cordelistas da regido do Cariri cearense (Juazeiro do Norte, Crato e Barbalha?)
apresentaremos, num primeiro momento, as questoes mais conceituais sobre a
poética do cordel a partir de sua poténcia de evocar uma cosmologia, para, em
seguida, tratar mais especificamente da percepcao dos poetas e xilogravuristas
que acentuam a producédo de imagens através de palavras, demonstrando a forga
desta poética em versificar (no sentido de dar a ver) um mundo.
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“VERSIFICANDO” O MUNDO

Para Benjamim, a capacidade de narrar é uma encenac¢do da narra¢io, uma repre-
sentagdo no sentido teatral de contar e ndo explicar (Benjamim, 1975: 58). Assim, a
performance parece ser mais importante do que o texto narrado. A narragao, para
Benjamim (1975: 58), é uma forma artesanal de comunicagdo, uma predisposicdo
do narrador e do ouvinte que assegura que a histéria precisa ser ouvida e guar-
dada. O cordel parece estar neste entroncamento de um produto artesanal, feito
a méo, e um produto de consumo de massa. O seu processo de composicdo enfa-
tiza as formas artesanais de producao, o que parece estar relacionado ao aspecto
narrativo oral do cordel que contamina o objeto impresso, o folheto,? como objeto
de arte ou artesanato. Esse seu aspecto de producao artesanal é responsavel pela
representacdo moderna de que o cordel estd em perpétua ameaca de extingdo
quando é, frequentemente, contrastado ao mundo do capitalismo, a era técnica.

O cordel, portanto, pode ser considerado uma espécie de poética do ser
no mundo. Assim, o imagindrio do cordel é criado a partir de multiplas relacoes
entre mundos culturais distintos, o que implica que nao se pode tomar a ima-
gem da poética enquanto imagem do real, mas de um imaginario construido e
partilhado por aqueles que se associam, a partir deste universo poético, a uma
relacdo que vincula o criador e o receptor do cordel.

Deve-se ter em mente que as histérias sdo construcgdes, fabulagdes do
poeta, e ndo propriamente resultados diretos de uma experiéncia. O poeta,
assim, cria narrativas e personagens sobre o cangaco, vaqueiros, a seca, os
migrantes, o rural e, consequentemente, uma representacao do Nordeste. A
representacao do Nordeste, tratada em termos de uma invencéo, enquanto um
imagindrio, ndo deve ser entendida como uma falacia, como algo que falseia o
que seria o “real” no Nordeste. Do mesmo modo que nao se pode descartar a
experiéncia na criagdo, ndo se pode essencializa-la. No universo do cordel con-
temporaneo, tanto o matuto quanto o nordestino contemporaneo sdo, ao mes-
mo tempo, experiéncias vividas e poéticas criativas. Porém, a forca do cordel
reside propriamente na sua produgao e criacdo de uma imagética do sertéo, de
sua paisagem, seus personagens e suas relagdes sociais.

A relagao entre criacdo poética e cotidiano no cordel parece ter mais
rendimento se a entendermos como uma alegoria, no sentido de que implica
uma “desrealizagdo” de um real, e ndo uma simples reproducéo ou transposic¢ao
de um real para uma forma poética (Proencga, 1977: 13).

Encontramos essa percepcdo da desrealizagdo através da poética em uma
fala de um folheteiro: “nossos fregueses leem o livro cantando. O folheto tem
esta dogura do verso e o povo nordestino se acostumou a ler o verso... o livro
é prosa mesmo, ele ndo gosta do jornal... Ele ndo entende. ... estd acostumado
a ler rimado, versado... porque o folheto ele 1é cantando” (Almeida, 1979: 202
apud Abreu, 2004: 2).
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O “estilo” do cordel esta ligado a forma de saber ouvir o folheto, no sentido
formal, emocional e intelectual. Isto significa poder ouvir de uma outra maneira,
na forma prépria do cordel, aquilo que ja se sabe em outras linguagens como,
por exemplo, escutar um folheto sobre o que se leu no jornal, sobre o que se
ouviu no radio e se assistiu na televisdo.

Esta questdo sobre os modos de apreensao da realidade e o sentido mesmo
de realidade derivando percepgdes sensoriais e estéticas diferenciadas, cons-
tituindo diferencas entre o poeta e o ndo-poeta, parece ser o que estd mesmo
na base do senso estético, como foi propriamente definido por Wagner (1986:
27), ou seja, a percepcao ordindria e a criatividade artistica se diferenciam néo
através de uma oposicdo entre percepgao “naturalistica” e artificial do mundo,
mas através de um tipo de ato significativo de grande concentragéo, organizacgao
e for¢a dentro do mesmo foco semiético.

Por esta razao, muitas vezes pensa-se que a poesia popular tem uma
funcédo de instruir o ouvinte, transmitir valores morais, do mesmo modo que o
ideal classico do “agradar e instruir” (Debs, 2000: 6). Esta concepgdo parece ser
derivada de uma leitura funcionalista ao pressupor, de outro modo, uma leitura
antiestética do cordel, ndo considerando que a esséncia mesma do poema é,
justamente, sua forma, o verso e, consequentemente, seu poder de versificar o
mundo. Parece que a busca de uma func¢do ou vocacgao didatica do cordel ou da
poesia popular estaria construida pela oposicdo entre uma poesia considerada
erudita, que por si s6 ndo tem uma intencdo didatica, versus a poesia popular,
que estaria, por assim dizer, préxima do referente, da experiéncia. A oposicdo
entre erudito e popular parece nao ter um bom rendimento para se explicar
tanto a poesia chamada erudita quanto a designada popular. O cordel, menos
que uma poesia moral, repleta de ensinamentos que elaboram solugdes de con-
flitos, parece ser mais uma critica moral ao assumir a forma de peleja (combate,
debate, discussao, desafio) construida, sobretudo, através da ironia enquanto
figura de linguagem (Rapport & Overing, 2000). Ao ndo enfatizar uma verdade
moral encarnada no poeta, problematiza uma moralidade social ou imaginaria.
A ironia no cordel parece ser de extrema importéncia para a sua compreensao,
visto que desestabiliza um possivel tom didatico-moral de carater conservador.
Ironia, aqui, deve ser pensada enquanto uma forma de propor uma relagdo entre
mundos que se encontram no imagindario do cordel.

O poeta de cordel, como o entende Ruth Terra (1983), deve ser com-
preendido para além de uma figura personalizada de autor, pois compartilha
uma visdo de mundo com seu publico. Se esta ideia parece ser absolutamente
verdadeira, deve-se, também, evitar tomar o contexto em sua radicalidade de
modo que elida a criatividade individual e poética, reduzindo a criacdo a uma
“comunidade narrativa”, a uma sociedade. Uma saida possivel para o impasse
contexto/criatividade é a encontrada na defini¢do de Benjamim (1975: 63), em
que a narrativa seria, ao mesmo tempo, uma férmula social e pessoal de criacao,
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como a obra de um artesdo: “adere a narrativa a marca de quem a narra como
na tigela de barro a marca das méaos do oleiro”.

Feld (1988) aponta que para a estética ha uma falsa dicotomia posta
entre cognicdo e emocao. Partindo desta questdo, Weiner (1991: 11-12) formula
um problema que nos parece essencial para o entendimento da poética do
cordel: a dimensao afetiva e cognitiva da imagem e do tropos sao realmente
inseparaveis e o discurso é sempre manipulativo, o que constréi, por sua vez,
a poética e o estilo discursivo enquanto algo “encorporado” (embodied) na pré-
pria natureza material da fala e da comunicacdo. Neste sentido, a lingua é, por
definicdo, iconica em todos os seus niveis - fonolégico, morfolégico, semantico
e metapragmadtico (Weiner, 1991: 28).

Neste sentido, é na linguagem que o “ser-no-mundo” é construido (Hei-
degger, 1971a: 132 apud Weiner, 1991: 14). Seguindo a mesma inspiragcao de
Heidegger, Weiner nos fala de uma linguagem existencial, que é o que Heidegger
definia como poesia. Uma lingua que preserva as dimensdes humanas, portanto,
tratando de coisas eminentemente existenciais e ndo puramente de c6digos
abstratos. Heidegger, quando usa a nogdo de poesia, ndo esta se referindo a
meétrica e a rima, mas tdo somente a um ritmo que qualquer lingua teria, e ndo
apenas a lingua dos poetas (Weiner, 1991: 15). Heidegger enfatiza que os poetas
estariam mais preocupados com os significantes, e ndo com os significados.
No universo poético do cordel encontra-se, de forma plena, esta definicdo de
poesia heideggeriana enquanto um modo de existéncia, unindo de uma sé vez
o interesse tanto pelo significante quanto pelo significado.

Camara Cascudo (1952) ao descrever o folheto usa a expressdo de que a
vida do nordestino estaria “fotografada” nas paginas dos folhetos, associando,
assim, a forca da imagem poética do cordel a imagem da vida no Nordeste.
Quando o cordel cria, em seu imagindrio, um Nordeste, esta atualizando na
contemporaneidade os personagens, os tipos sociolégicos do Nordeste: o can-
gaceiro, o beato, o coronel, o contador de estdrias, as pelejas, os desafios.

O que parece importante na conceituacdo do cordel e de sua forma de
linguagem é o fato de que o cordel parece sempre enfatizar o ponto de vista de
quem narra, por isso ndo constréi um sujeito distante que descreve e classifica,
mas um sujeito que narra e, ao narrar, produz uma nova forma de conhecimento
sobre o narrado, que é justamente a capacidade de fazer uma sintese especifica
do cotidiano, dos escritos, do ouvido, do vivido, construindo um ponto de vista
sobre o mundo (Lukdcs, 1965).

Proenca (1977: 58) destaca que o poeta de cordel sempre ocupou este
papel de ser o tradutor de mundos literarios outros para o seu universo.3 Assim
se passou com os romances O Guarani, Iracema, O corcunda de Notre Dame, Amor
de perdicdo, Romeu e Julieta, e com filmes de cinema, novelas de TV, noticias de
jornal.* Neste sentido, hd uma hibridiza¢do constitutiva do universo poético
de criacdo do cordel (Proenca, 1977: 40-41).



1. Penitentes de Barbalha em procissao
no dia de Santo Antonio.

2. Lider dos Penitentes de Barbalha entrando
na igreja para a Missa de Santo Antonio.

3. Banda de Pifanos se apresentando na
praca Padre Cicero, Juazeiro do Norte.
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De acordo com os poetas, o contetido que estrutura o cordel baseia-se
no principio do ecletismo: liberdade para modificar, copiar e transformar. Nes-
te sentido, o cordel constréi e desconstréi personagens, cendrios e situagoes.
Olhando mais de perto, no entanto, para a recorréncia de temas, encontramos
temas estruturais e valores permanentes (Carlos Magno, o heroismo, a luta entre
cristdos e pagdos, valor, honra). Pode-se dizer que, se o cordel é eclético, ndo
produz hibridos disformes, pois o cordel refor¢ca uma estrutura polar bastante
estavel, quimérica,® em que as tensdes entre o passado e o presente, entre o
tradicional e o atual sdo mantidas, e nunca dissolvidas.

Deste modo, o cordel trata do passado, do presente e do futuro como
o folheto que descreve o ataque de Bin Laden a Juazeiro do Norte e a defesa
da cidade pelo Padre Cicero. Esta forma que desreferencia, mistura cenarios,
personagens, temporalidades, confere ao cordel um “estilo” préprio em que o
folheto ganha uma aparente homogeneidade através de sua forma (metrifica-
da, repetitiva, redundante). O cordel, assim, copia alterando, imita linguagens
e cendrios, se transfigura tematicamente, traduzindo universos exteriores ou
préximos para uma forma que cria, por sua vez, o préprio universo do cordel.
Em outras palavras, o cordel é mimesis, no sentido que Taussig (1993: 19) concebe
este conceito: repete e, ao repetir, altera.

Neste sentido, a repeticao e o paralelismo no cordel nao devem ser pen-
sados como falta de criatividade ou redundéncia de um estilo “literariamente
pobre”. Pelo contrario, o paralelismo parece ser intrinseco a forma cordel, pois
é um modo estilistico de se buscar novas significa¢des pelos paralelos estabe-
lecidos, paralelos que se assemelham, mas que ndo sdo rigorosamente iguais.
Em vez de repeticdo, enfatiza-se releitura e criagdo. Neste mesmo sentido, a
memoéria ndo é para aquele que memoriza um texto apenas como uma capaci-
dade de guardar ou de reter algo, mas, sobretudo, no sentido nativo, significa
“poder criador, imaginacgdo, talento poético”. A percepcdo de meméria como
simples repeticdo é algo distante deste universo de significagdo.

Este imagindrio sobre a regido (incluindo o catolicismo popular, os le-
gados da Peninsula Ibérica medieval, a histéria brasileira, a histéria mundial
contemporanea, o cangaco e a violéncia, produzindo uma ética que implica
bravura, coragem, resignacao, honra e trabalho) se traduz em muitas formas de
arte na regido do Cariri cearense: na musica e danga do reisado, na poesia do
cordel e cantorias, nas xilogravuras e esculturas de madeira que representam
as festas populares, os santos, Padre Cicero, os homens-animais associados a
imaginacdo fantdastica da regido.

O mesmo mundo imagindrio e imagético evocado nos versos surge na
capa do cordel na forma de xilogravura, ou mesmo nos albuns de xilogravura
que, mesmo sem conter versos, “contam”, ao seu modo imagético, este universo
do sertdo. A imagem da xilogravura resume e sintetiza a histéria narrada, ex-
pressando o sentido mesmo da narrativa.® Do mesmo modo que Severi (2007: 17)
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admite que o desenho primitivo ndo é rudimentar, mas mnemonico, poderiamos
dizer que a xilogravura do cordel, este desenho entalhado na madeira é mnemo-
nico, representando a formacdo da imagem do cordel.

A “FORMACAO DA IMAGEM"”

Vejamos, agora, as concepgdes sobre o cordel que os préprios poetas formu-
lam de modo a enfatizar como o poema pode, através de imagens, expressar o
imagindrio do sertdo.

O poeta Abrado Batista, querendo acentuar a importéancia da rima para o
cordel, compara este @ mulher: tem que ter sua beleza para que seja cortejada,
conquistada. A rima tem que ser bem feita e o cordel, para ser bonito, para ser
agraddavel, para que o povo goste, tem que ter a rima bem feita, é dependente
da rima. A lei natural do cordel é a rima, do mesmo modo que a beleza fisica
da mulher que, se é bem feita, é bonita, se mal feita, é feia.

Um outro poeta acentua a importéancia da rima:

O cordel é uma coisa boa de memorizar porque tem as estrofes contadas e as rimas
perfeitas. £ um trabalho bem arquitetado. Para eu memorizar um texto em prosa é uma
dificuldade. O verso néo. £ tudo contado, no lugar certo... Pra quem convive com aquilo
e entende bem é muito mais facil de juntar na cabega e dar certo. O maior memorizador
que nés tivemos foi o poeta Patativa do Assaré, que se tornou um mito, um dos mais
famosos dos ultimos tempos. Ele memorizava todos os seus poemas, jamais escreveu
nenhum. A primeira poesia que ele fez quando crianga, ele ainda sabia, aos 92 anos.

Edésio Batista, outro poeta, nos diz que o cordel tem que ter a rima e o
humor, pois estes dois elementos produzem sua estrutura. Associa, geralmen-
te, a inspiracdo a situagdes concretas vividas. Buscando este humor é que teve
a inspiracdo para um cordel intitulado “Sangue: uma fonte de vida”, criado a
partir de fato frequente que ocorria nos hospitais do sertdo: a recusa dos ho-
mens em receber doacao de sangue quando as mulheres eram doadoras, por
medo de adotarem as caracteristicas femininas através do sangue: “se a mulher
for doadora, o caso é mais complicado, muito rapaz ndo aceita [...] o seu sangue
receber, temendo algo ocorrer e ficar efeminado”. E continua, dando um con-
selho final, ironizando a situagdo: “se o sangue for de mulher, se liberte do
complexo, ndo vai ficar com voz fina, nem ter face feminina, nem jamais mu-
dar de sexo”.

Muitas vezes o poeta usa as caracteristicas de sua prépria personalida-
de, ou de seus atributos corporais, para produzir a satira; este é o caso do po-
eta cego, de nome Aderaldo, que foi desafiado a fazer em verso uma explicagao
para o fato de nunca ter se casado. O poeta, entdo, aceita a proposta e faz o
seguinte verso:
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J& pensei em me casar

E bem verdade ndo nego

Mas por minha experiéncia
Batata quente eu nao pego
Quem tem vista leva chifre
Quanto mais eu que sou cego.

Uma outra situacdo é quando uma pessoa solicita ao poeta que faga
um poema acentuando uma caracteristica de que néo gosta. Isso se passou
com uma amiga do poeta, que tinha a cintura muito fina, e pede que faca uma
poesia sobre sua cintura:

A tua cintura fina, de corpo de manequim

Tem este formato assim, porque fostes bailarina

O esporte de gra-fina

Mas sem querer fazer troga, com quem danga e canta bossa
Eu afirmo sem temor, se praticares amor,

Em pouco tempo ela engrossa.

Produzir humor com algum acontecimento tragico de sua vida néo é
incomum entre os poetas que exploram a poténcia irdénica da narrativa. Foi o
que se passou entre uma dupla de cantadores, num desafio. Um havia perdido
a mulher tragicamente, por uma doenca, e o outro havia perdido a dele porque
esta havia fugido com outro homem. Durante o desafio, um provoca o outro
com o tema (mote): “perder a mulher”. A resposta foi imediata: “eu perdi, vocé
perdeu, tudo que a gente tinha, vocé se queixa dum cancer que deu na sua
rainha, e eu da pouca vergonha que deu na cara da minha”. Neste contexto, a
poesia é capaz de falar de coisas que ndo poderiam ser ditas de outro modo, se
ndo na forma poética, que admite a ironia, o duplo sentido e, ao mesmo tempo,
acentua o combate, o duelo, a crueldade.

Numa cantoria, uma pessoa pede ao poeta que faga um verso sobre sua
vida, e d4 o seguinte tema ao poeta: estou separada do meu marido, j& estou fican-
do velha e com problema de coluna... O poeta prontamente responde ao desafio:

A pedido da cliente, Marlene Parente Lima

Vou descrever seus achaques em versos usando rimas

Sao muitos seus infortiinios, segundo ela mesmo [sic] estima
Separada do marido, vive em pesaroso clima

Tem a coluna empenada e para dancar ndo se anima

Estd como um carro velho, conforme atesta uma prima

Tudo embaixo arrebentado e o estofado mole em cima.

Um poeta diz que quando trabalhava em um banco era constantemente
desafiado, por seus colegas de trabalho, a fazer poemas, versos ou cordéis a
partir de fatos comuns, como uma colega que o desafiava a fazer versos sobre
as blusas que usava. Sobre uma blusa extravagante, que tinha um grande corte
nas costas e apenas dois botoes, o poeta fez o seguinte verso, que une, de uma
s vez, rima e humor:
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Com a sua permissao [...]

Acerca da sua blusa, vou dizer o que penso

Embora muito decente, o rasgdo que tem nas costas

Eu preferia na frente, pois espiar as costelas

Por muito que sejam belas, néo ferve o sangue da gente.

A questdo do tema (“mote”) é crucial para o poeta, o mote se constitui
em um ponto de partida, uma frase, algumas palavras que desafiam a criacao
do cordel ou do verso; é um tema que propde um desafio. Neste sentido, toda
a construcdo poética desta regido se apoia nesta premissa do desafio, o poeta
deve ser desafiado, testado, tanto para ver se ele ndo “quebra o pé”, isto é, que-
bra a rima, ou para testar sua capacidade de orador, de produzir um verso com
conteddo, com humor, com profundidade.

Outro poeta faz uma ressalva: nem todo poema rimado e com humor é
um bom poema, porque tem que ter profundidade, espontaneidade. E acrescenta:
“O poeta nasce, o orador se faz” (Edésio Batista). A questdo do “nascer” poeta
parece crucial na construcgédo da identidade de poeta que se faz, efetivamente,
no interior de familias de poetas, geracdes que ddo continuidade a poesia do
cordel no Nordeste do Brasil. Neste sentido, percebemos que se a rima, ou a
forma, é possivel de ser aprendida, o que distingue um poeta é justamente sua
capacidade de ser “orador”, e ndo escritor, pois a escrita tem a ver com a rima,
com a métrica, a coluna vertebral do cordel, sua ossatura, mas sua carne, seu
humor, estaria ligado a esta capacidade de orador que é construida pelo poeta.
Um poeta acrescenta que a declamacdo é a parte mais importante no cordel,
designada pela palavra “entrega”: “Se vocé entregou bem, recitou bem, fica
compreensivel para o ouvinte” (Luciano Carneiro). Na sua concepg¢édo, grandes
poetas podem estragar os poemas se nao souberem “entregar” o poema ao
publico, para que este possa, na sua percepgao, formar a imagem do poema.

Os poetas cresceram ouvindo cordéis: “eu nasci numa fazenda, no in-
terior, meu pai era agricultor, tinha 14 uma pessoa que sabia ler e ela cantava
esses cordéis, eles eram cantados, ela pegava o cordel do ‘Pavdo Misterioso’ e
cantava, e eu, com sete anos, ficava encantado com aquilo” (Edésio Batista).

Um outro poeta nos diz que a esséncia do cordel é justamente poder
formar uma imagem na mente daquele que ouve o verso, para que este possa
imaginar, compor cendrios a partir da evocacgdo poética. O importante para o
poeta nédo é simplesmente dizer algo, mas evocar a possibilidade de o ouvinte
formar esta imagem. Vejamos esta questdo explicada por um poeta: “Tem um
cordel que eu fiz que se chama o ‘Efeito do Viagra’... Fez um sucesso... Ele tem
um duplo sentido, mas eu néo revelei ndo. O gostoso é isso! Se vocé revelar
perde a graca. O poeta tem que ser ator também, tem que ser palhacgo. A graca
do palhaco estd em tudo o que ele diz que faz confusdo com o que ele ndo diz,
depende da interpretacao” (Luciano Carneiro).

227
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Muitos poetas afirmam que a poesia no cordel é um processo de forma-
¢do de imagem, que se condensa em duas ou trés estrofes, geralmente a pri-
meira ou a final; sdo estrofes que se destacam, e as demais apenas contam a
histéria. Neste sentido, o trabalho do poeta é o de justamente formar esta
imagem, construir estas duas ou trés estrofes que apresentam a imagem, o
retrato do cordel, que, por sua vez, sera reproduzido na xilografia da capa do
cordel. Quando um poeta pede ao xilogravurista para fazer a capa de seu cor-
del, muitas vezes ainda nédo tem o titulo. O titulo do cordel, segundo os corde-
listas, é uma das coisas mais dificeis, pois é a sintese, a imagem total do que
serd narrado. Muitas vezes o titulo do cordel se produz ao mesmo tempo em
que o xilogravurista esculpe em madeira a imagem do cordel. Quando o titulo
nao reflete a imagem do cordel, os poetas chamam de um cordel “mal-casado”,
que ndo casou bem o titulo com a histéria, dificultando a compreenséo. Os
poetas, assim, afirmam que o cordel depende desta imagem essencial, encar-
nada nestas duas ou trés estrofes e que é estampada em imagem esculpida
em madeira na capa do cordel. Nas palavras de um poeta: “A capa do cordel
diz alguma coisa do que estd escrito. A xilogravura sempre foi uma compa-
nheira do cordel, os xilégrafos sempre foram amigos dos poetas. Sdo dois tipos
de arte que precisam um do outro” (Luciano Carneiro). Outro poeta conclui: “A
xilogravura estd atrelada ao cordel... é como o carrapato na vaca” (Joseni La-
cerda e Guto Bitu).

Poeta Luciano Carneiro montando sua

mesa de cordel em feira em Crato-CE
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Um xilogravurista expressa do seguinte modo o trabalho de criagdo: “Eles
[os poetas] me passam o cordel, eu leio o cordel todo, e pego a parte que me
chama mais a atencgdo e escolho a parte que da para ilustrar. O préprio titulo
ja da a prépria imagem: ‘A mulher que virou porta porque surrou a mae’. Pelo
titulo ja da para ter ideia” (Francorli).

Os xilogravuristas partilham o mesmo mundo dos poetas, sao leitores
e ouvintes do cordel. Em torno das graficas de cordel se reproduzem tanto os
poetas quanto os xilogravuristas, que, do mesmo modo que os poetas, aceitam
temas, “motes”, encomendas, desafios de esculpirem em madeira o que foi
solicitado pelo cliente. Portanto, o desafio do xilogravurista diante do poeta é
o de justamente ser capaz de condensar a imagem do cordel, ou melhor, fazer
coincidir a imagem do verso com a imagem da xilogravura.

Sobre a relagao entre imagem e verso, um poeta diz que a poesia apresenta
imagens, e isso € a sua “vantagem” em relagdo a prosa. A rima e a métrica seriam
como os instrumentos de fabricagdo desta imagem, do mesmo modo que um
xilogravurista esculpe a madeira com o form&o, dando a ver a imagem do poema.

Um poeta, sublinhando a relacdo entre verso e imagem, formula o seguin-
te verso: “[...] como o pintor pinta a tela utilizando o nanquim, assim componho
meu verso, meu verso componho assim, querendo que agrade a todos, primeiro
agradando a mim”.

A expressdo “formar uma histéria”, muito usada para narrar o processo de
construcao do poema, evidencia esta concepc¢ao de “formacgao”, de aparecimento
de uma imagem que se da através do verso. £ neste sentido que entendemos
a fala de um poeta: “Se vocé quer assistir a um filme, pega um cordel e vai se
deleitar. Seu tempo foi bem aproveitado” (Luciano Carneiro).

A mesma formulacao foi feita por um xilogravurista: “Eu considero aque-
les cordéis como se fossem filmes [...] como se fosse um filme de ag¢do”.

Um poeta narra como constréi o cordel: o primeiro passo é “fazer a arma-
¢ao”, em prosa, de algumas ideias, como se fosse um esbogo de uma imagem,
os primeiros tragos, para depois “formar a imagem” através do verso. A prosa
estaria relacionada aos primeiros tragos, esbogos, para depois surgir o verso
que produziria a imagem final e definitiva.

Um poeta narra a capacidade imagética do cordel:

L4 no sitio, tinha até um menino que era doidinho, meio ruim da cabeca, mas quando
era cordel, ele sentava e prestava atencdo. Era uma viagem, todo mundo entrava na
histéria. Tinha uma grande participagao. Tinha gente que dizia: ‘volta ai, volta ai’, e a
pessoa lia de novo para poder entender, para ‘formar a imagem’. £ ai que est, a poesia
tem essa capacidade. Ela é muito deixada de lado, hoje, pela televisdo...” (Guto Bitu).

O interessante a sublinhar nesta passagem é que a impressdo geral entre
os poetas é que o declinio do poema, do cordel, surge justamente com o advento
da televisdo. A grande competidora do cordel parece ser justamente a televisao,
que é a maior produtora de imagens que conhecemos no mundo contemporaneo.
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Guto Bitu, um poeta, falando sobre a importéncia da rima, acentua que
“é um tipo de informacéo fechada, na nossa cabeca, como que respirar... Ela é
fechada no tempo da gente”. Uma percepg¢ao da rima como natural esta relacio-
nada ao fato de que existe uma diferenca, nesta regido, entre o que designam
como “versejador”, aqueles que fazem verso, e o poeta. Ha uma ideia de que todo
mundo naturalmente pode versejar, fazer versos, atestando aqui esta possibi-
lidade de versificar o mundo contrastada a diferenca com o poeta. A producéo
do poeta estaria associada a ideia de ser capaz de criar uma imagem, formar
uma imagem. Acrescenta: “o poeta aguca sua inteligéncia, vocé ri, vocé chora”. E
muitos poetas e ouvintes usam a expressam “como se nés vissemos exatamente
0 que se passa” (Guto Bitu). Um poeta se constréi justamente treinando fazer
versos, elaborando mentalmente seus versos, memorizando-os. O caso-limite
deste processo é exemplificado pelo poeta Zé de Matos, que ficou enfeiticado
pela poesia, falava somente em verso, nao importando com quem falava e sobre
que tema falava. Porém, um poeta acrescenta que todo poeta experimenta este
estado de se encontrar enfeiticado pelas palavras e a formacdo de suas imagens:

Se a pessoa passa a treinar, desenvolve muito, principalmente a selecdo de palavras na
sua cabecga. Sua cabecga vira uma méquina de trocar e botar palavras na mesma frase
pra elas caberem. Nessa troca, vai e volta de palavra, vocé comeca a procurar sinéni-
mos. Vocé comeca a ficar bom em sinénimos. Seu vocabuldrio comeca a enriquecer e
vocé comega a fazer frases completas.

Acentua a dependéncia da oralidade, da voz na construgédo desta poesia
e na formacao de sua imagem: “mesmo quando vocé faz a leitura silenciosa de
um cordel, a voz fica falando 14 dentro da sua cabeca”.

E o cordel tem, em todos os seus aspectos, seja no conteudo (ser capaz
de conduzir um tema) quanto na forma (capacidade de submeter o contetido a
forma), a caracteristica do desafio (do fracasso ou do sucesso) a que o poeta é
submetido a cada cordel. E ndo parece ser a toa que o universo do cordel esteja
associado as batalhas, a valentia, ao saber enfrentar os desafios da vida. O po-
eta forma, entdo, uma imagem do sertdo, tanto na forma quanto no contetdo.
O cordel recria este universo através de imagens/palavras. Em suma, o cordel,
através de sua forma de enunciacdo, sua técnica de criagdo e narragao, constroi
um esquema mental-imagético, como uma cosmologia, que nos da acesso a uma
tradicdo iconografica (Severi, 2007: 45, 337) no Nordeste do Brasil.

Artigo recebido para publicagdo em julho de 2011.

As fotos deste artigo sdo de autoria de
Marco Antonio Gongalves.
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NOTAS

A pesquisa realizada nesta regido contou com quatro via-
gens de campo, entre 2006 e 2010, apoiadas pelo Conselho
Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico
(CNPq), pela Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal
de Nivel Superior (Capes) e pela Fundagdo de Amparo a
Pesquisa do Estado do Rio de Janeiro (Faperj).

Folheto é sindnimo de cordel, e é usado pelos poetas para
se referir ao cordel.

Uma associacao possivel pode ser feita entre o poeta de
cordel e 0 xama-cosmoégrafo da amazonia, ambos tradutores
de mundos outros (Carneiro da Cunha, 1998).

Sobre as adaptagdes ou traducgdes de obras da literatura
para o cordel, ver, especialmente, o artigo de Abreu (2004).

Quimérico no sentido atribuido por Severi (2007) ao definir
la chimére como uma entidade formada por duas imagens
que mantém a tensdo entre as duas formas diferenciais
sem dissolvé-las, sendo este mesmo o principio da tensdo
algo estruturante da quimera.

Invariavelmente, a xilogravura surge nas capas dos cordéis
como uma forma de sintese geral da histéria; foi observado
que fotografias podem aparecer na capa do cordel em casos
de poemas que narram a vida de personagens como Padre
Cicero e Lampido, por exemplo.
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Resumo:
Céamara Cascudo, ao descrever o cordel, atribui a sua funcao
poética a capacidade de “fotografar”, isto é, de apresentar
uma imagética por meio das palavras. Partindo da intui-
cao de Cascudo, procuro apresentar a forca da imagem
produzida pela rima no cordel que, por sua vez, permite
ao ouvinte-leitor imaginar e compreender mundos outros
apresentados pelo poeta cordelista. Partindo desta questao
empreendo uma reflexdo sobre a poética do cordel demons-
trando que a dimensao afetiva e cognitiva da imagem e do
tropos sdo inseparaveis, construindo, por sua vez, a poética
e o estilo discursivo enquanto algo “encorporado” (embodied)
na prépria natureza material da fala e da comunicacao.

Abstract:
While describing cordel, Cimara Cascudo attributes its
poetic function to the capacity of “photographing”, that
is, of presenting an imagery through words. From Cascudo’s
intuiton, the paper tries to show the strength of image
produced by rhyme in cordel that allows the listener-reader
to imagine and grasp other worlds presented by the poet.
Starting from this question I reflect upon the poetics
of cordel demonstrating that the affective and cognitive
dimension of image and trope are inseparable, building
poetic and discursive style as something embodied in the
very material nature of speech and communication.
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Imagem; Poética; Cordel;
Nordeste do Brasil; Cariri.
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Image; Poetic; Cordel;
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