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JEAN-BAPTISTE DEBRET: UM OLHAR FRANCES
SOBRE 0S PRIMORDIOS DO IMPERIO BRASILEIRO'

BIOGRAFIA E CARREIRA DE UM JOVEM ARTISTA FRANCES

Jean-Baptiste Debret nasce em 1768, em Paris, e morre em 1848 nesta cidade.
Torna-se, muito jovem, aprendiz do pintor mais famoso da época, Jacques-
-Louis David, que o levara para Roma, cidade onde o jovem ira aperfeicoar o
aprendizado das técnicas e do estilo neocldssico. Casa-se, em 1786, com uma
sobrinha de David, Marie-Sophie Demaison e ganha o Segundo Prémio de Ro-
ma, em 1791. No entanto, vé o inicio promissor de sua carreira ameacado pelas
turbuléncias revoluciondrias das quais ird participar intensamente. Debret
chega a assistir a execugdo de Luis XVI no local que se tornaréd conhecido co-
mo Place de la Concorde.

Durante as grandes agitacdes politicas da Franca dos anos 1793-1794,
David é inteiramente absorvido por suas atividades dentro da falange jacobina,
o que o leva por duas vezes a prisdo. A ameaca externa pesa sobre a Republica.
O governo revoluciondrio mobiliza milhares de soldados contra as tropas de
coalizdo das monarquias da Europa que marcham em direcdo a Paris. Mas o
jovem Debret escapa do recrutamento, ingressando, sob recomendagao de seu
“tio” David, na Escola Central de Obras Publicas, criada em 1794. Jean-Baptiste
Debret aprimora sua formacao cientifica nesta instituicdo, que em breve se
chamara Escola Politécnica (Lei 15 Fructidor ano III)*> e na qual, mais tarde, ird
se tornar professor de desenho. Nos anos seguintes, ele trabalha com arquitetos,
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decoradores e cendgrafos que organizam festas e celebracgdes relacionadas a
efervescéncia social e politica do periodo revoluciondrio, uma experiéncia que
lhe serd das mais uteis quando, mais tarde, no Rio de Janeiro, se posiciona a
favor das reviravoltas que transformardo a colénia portuguesa em Império do
Brasil.

Debret trabalha por vérios anos ao lado de David, aparentemente dirigin-
do o atelié dedicado a gléria do Consulado e, depois, do Império. Quando o Im-
pério naufraga e Napoledo é exilado em Santa Helena, David, demasiadamente
envolvido com o sistema imperial, é obrigado a exilar-se também, em 1815. Sem
trabalho, Debret junta-se a um grupo de artistas e profissionais malvistos na
Corte francesa no momento da Restauragao da monarquia. Liderados por Joa-
quim Lebreton, reinem-se, ao lado de Debret, os arquitetos Charles Simon Pra-
dier e Grandjean de Montigny, bem como os irmaos Taunay, Auguste-Marie, o
escultor, e Nicolas Antoine, o pintor de paisagem. Essa equipe vai organizar no
Brasil, a pedido da Corte portuguesa, uma Academia de Belas Artes. Jean-Bap-
tiste Debret tornou-se rapidamente o artista oficial da Corte e permanece no
Brasil até a abdicacdo de Dom Pedro I, em 1831.

Depois de envolver-se profundamente com a politica do periodo revo-
luciondrio francés, Debret é contratado pela monarquia portuguesa no exilio
em sua prépria colonia. O Principe Regente, futuro D. Jodo VI, tenta, por este
artificio, mostrar ao mundo a instalacéo e fortalecimento da sua Corte, e, assim,
afirmar a sua legitimidade, ainda que Napoledo o tenha expulsado, alguns anos
antes, de Lisboa. Movidos pela necessidade, os franceses, mais tarde denomi-
nados de a “Missdo Francesa” tiveram que se adaptar a uma situagao material,
técnica e ideoldégica completamente diferente daquela que haviam vivido na
Franca. Essas condi¢des paradoxais terdo um impacto fundamental néo sé
sobre a producgao de Debret, como sobre a recepcao do seu trabalho.

A PRODUCAO DE UMA OBRA BIFRONTAL

D. Jodo VI acabava de aceder a coroa. Ele havia operado uma reviravolta eco-
ndmica, politica e simbdlica fundamental: a ex-colonia, fechada a tudo e a
todos desde os primérdios da colonizag¢do no século XVI, havia aberto seus
portos (1808), estabelecido institui¢cdes politicas locais e se autoproclamado
Reino, em 1815, num ato que significava uma autonomia em relag¢ao a Portugal.
£ no coracdo dessa efervescéncia cultural e politica que desembarcam os fran-
ceses, entre eles, Jean-Baptiste Debret, pintor de histéria, que se estabelece no
Rio de Janeiro em 1816.

Na Francga, nos séculos XVII e XVIII, a pintura de histéria era conside-
rada como a forma artistica mais ambiciosa e mais perfeita. Ela consistia em
representacdes de temas nobres, provenientes de fontes biblicas, mitolégicas
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ou histdricas, entre elas os eventos contemporaneos de importéncia nacional.
Estes temas, extraidos de fatos ocorridos na Roma Antiga e, posteriormente,
nos eventos recentes da Revolucdo Francesa e do Império de Napoledo, fizeram
de Jacques-Louis David o pintor exemplar daquela época. Debret faz parte des-
sa tradigcdo. Durante quinze anos, ele fornecera a Corte os retratos e as cenas
histéricas que glorificavam os monarcas. No estilo neoclédssico, herdado de
David, o pintor representard os diversos eventos marcantes da vida da Corte
brasileira, as figuras importantes e os simbolos que constituem a nova enti-
dade politica. Aparentemente, foi ele que desenhou a nova bandeira do Brasil,
com as atuais cores verde e amarelo.

Fora dessa atividade “oficial” e do ensino privado, Debret dedica a maior
parte do tempo que lhe sobra a um outro tipo de obra, considerada inferior na
hierarquia dos géneros da pintura, mas que constitui, hoje em dia, o maior mo-
tivo para o seu reconhecimento. Essa outra vertente é totalmente orientada pa-
ra a representacao fiel e documental da vida cotidiana, aquela vivida sobretudo
nas ruas do Rio de Janeiro, capital do Império, das primeiras décadas do século
XIX. Esta atividade secunddria, quase secreta na medida em que o pintor ndo
lhe déd nenhuma publicidade, aparece, em todos os aspectos, como um exercicio
de contraponto. A Corte e a cidade, a pintura de histéria e a pintura de géneros,
a 6leo e em aquarela, tudo se opde nas duas séries de obras que ele realiza. De-
bret produz, portanto, uma obra que tem duas caras, estilistica, tematica e ide-
ologicamente dupla. Esta segunda faceta de seu trabalho sé sera revelada a par-
tir de 1836, quando, de volta a Franca, ele publica em Paris, entre 1834 e 1839, 0s
trés volumes de sua Viagem pitoresca e histérica ao Brasil (Debret, 1940).

As condigdes sociais de sua producao explicam, em grande parte, essa
dualidade: de um lado, o pintor de histéria, cuja competéncia profissional o rei
paga para tornar publica a gléria e o esplendor da Corte; de outro lado, o filho
da revolucao, que tem o seu olhar tanto voltado para o povo quanto para a Cor-
te, e passa a dar vida ao universo cotidiano e ao espacgo desconhecido da rua, por
meio dos quais ele destila uma critica mordaz aos préprios cédigos da represen-
tacdo social que usa também para figurar o universo cortesao.

Nao se sabe nada sobre a maneira como Debret viveu essa oposicgao,
esse paradoxo. Ele ndo deixou nenhum testemunho sobre este assunto, mas
ndo devemos nos esquecer que é o mesmo homem, tanto o emigrante em si-
tuagdo precaria, quanto o amigo do Imperador Pedro I, ao lado do qual ele
soube encontrar “seu” lugar. Podemos dizer que em Debret se desenvolvem
duas vidas e duas carreiras que desembocam em duas histérias contraditérias:
uma, a primeira histéria, sobre o sucesso de um pintor que transitava pelo
poder na Paris imperial, formado como pintor de histéria no espirito do neo-
classicismo e chefe do atelié de David, carreira que continuaria no Brasil a
servico do rei D. Jodo VI e, em seguida, de D. Pedro I quando este Gltimo her-
dasse o trono de seu pai e transformasse o reinado em império.
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Outra histéria serd a do artista que passa das turbuléncias da Revolucgdo
de 1789 ao Consulado republicano, e deste ao Império sob o dominio de Napo-
ledo numa Paris em ebulicdo, e que se vé, depois da queda de seu protetor,
emigrando para um Reinado improvavel no fim do mundo, imerso em um
pais escravocrata, recém-saido de um atraso politico e cultural particularmen-
te marcante, ja que essa colonia portuguesa havia permanecido, até 1808, pra-
ticamente alijada de influéncias externas de qualquer ordem por causa do
fechamento dos portos a qualquer navio que néo fosse portugués. O Brasil era
um mundo extremamente exdtico para aquele tipico parisiense que ele foi
durante os primeiros 47 anos de sua vida. Debret fara o retrato dessa socieda-
de, aos seus olhos radicalmente clivada, feita por portugueses arcaicos e pre-
guicosos — estes sdo seus termos — e repleta de escravos negros explorados.
Porém, a longa presenca desses escravos no Brasil ja havia feito surgir uma
sociedade intermediaria de mesticos com os quais eles formam a parte diné-
mica da nagdo emergente, como Debret gosta de ressaltar. Sem duvida, essas
duas histérias contém, cada uma delas, parte da verdade que é delicada de
distinguir do mito. Elas constituem o aspecto produtivo de uma obra que &,
pelos acasos da histéria, colocada exatamente na fronteira entre dois mundos.

Sobre a producéo artistica de Debret, é necessario distinguir ndo apenas
as modalidades da insercdo profissional de um pintor de histéria, mas também
a natureza do trabalho documental que ele realiza, particularmente no plano
da imagem, e que extravasa, evidentemente, para a natureza e a qualidade do
seu trabalho. Contrariamente aos outros viajantes, ele ndo percorre as grandes
plantacdes do Nordeste escravocrata, nem a mitica Amazonia, nem o Mato
Grosso e suas florestas densas. Entao, de onde retira as informacgdes sobre os
tipos e as etnias indigenas, seus modos de vida, suas indumentdrias, seus
jogos e seus costumes? E evidente que ele toma emprestado da literatura exis-
tente, tanto para as informacoes que fardo parte do seu texto, quanto para os
desenhos e aquarelas que fara sobre os Bororos e outros, a exemplo dos Nam-
biquara. Desse ponto de vista, Debret estd com um atraso de mais de 40 anos
sobre a ética e a pratica cientifica dos viajantes - incluindo Cook, Bougainvil-
le e, sobretudo, La Pérouse, cujas exigéncias de precisdo etnogréfica, técnica e
cientifica ndo fariam feio num livro de antropologia contemporanea. Debret
faz das populagdes autéctones um retrato de segunda mao.

Essa atitude negligente tem, sem duvida, a sua razdo de ser no interes-
se quase exclusivo que Debret dedica a rua e a populacado carioca. Se ele trata,
no primeiro volume da sua obra, de indios, é unicamente para entrar no mo-
delo que dominava o mercado do livro da época: a viagem pitoresca. Qual editor
de Viagem pitoresca iria aceitar publicar um livro sobre o Brasil sem indios, sem
plumas e sem selvagens? Debret se rende a essa exigéncia do mercado edito-
rial e é bom lembrar que tal exigéncia era particularmente florescente nesta
época: tanto na Franga quanto na Inglaterra, durante o meio século corrente,
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ja haviam sido propostos em torno de 350 relatos desse tipo tendo o exotismo
como atrativo.

Apesar dessa precaugao, o livro como um todo apresentava para o pu-
blico da época uma aspereza inegavel devido a onipresenca dos escravos de
origem africana, nos volumes II e III, tema pelo qual ndo havia interesse, ex-
ceto para os abolicionistas. £ também provéavel que gracas as boas e antigas
relagoes que David havia estabelecido com o impressor Firmin Didot, Debret
tenha conseguido realizar inteiramente o seu ambicioso projeto brasileiro.

Dessas circunstancias deriva uma consequéncia estética importante:
como Debret ndo teve contato com as populagdes que descreve, ele se mostra
mais timido e menos preciso na sua caracterizagdo. Ao contrario, ele se recu-
pera na descri¢ao minuciosa dos objetos, testemunhas dessas culturas, trazidos
pelos viajantes e que podem ser consultados no Rio de Janeiro. Constatamos
que na falta de uma membéria de visu, ele apela a uma meméria aprendida,
divulgada com certa complacéncia na maioria dessas obras, e que poderiamos,
com uma sé palavra, qualificar de “romaénticas”: os selvagens sempre adquirem
aparéncias e atitudes nas quais se reconhece a iconografia habitual na repre-
sentacao dos povos primitivos que uma imprensa a escuta do nacionalismo
nascente divulgava depois da febre revolucionaria em toda a Europa. Em todos
os lugares, busca-se o tipico, que é também exdtico e pitoresco.

Estes elementos estéticos “roméanticos”, do primeiro volume de Viagem
pitoresca e histérica ao Brasil, entram, evidentemente, em conflito com o padrao
artistico neocldssico que havia alimentado a iconografia solene da epopeia
revolucionaria, o que produz certo ecletismo nos modos de representagdo nes-
sa primeira parte de sua obra. Isso chama a atencgao para as diferencas com
os dois volumes seguintes dedicados a vida cotidiana no Rio de Janeiro. L&, ao
contrério, reina uma perfeita coeréncia da forma estética, das circunstancias
representadas e do texto explicativo que o acompanha e esclarece.

Debret retoma, de certa maneira, o seu oficio de pintor de histéria: ndo
enfeitava mais como devia fazer para o seu patrdo imperial, tampouco para
agradar o seu publico amante das viagens pitorescas: ele desenha e pinta di-
retamente em frente ao seu objeto e tema, na rua, “sur le motif”, como se dird
mais tarde, quando os pintores de paisagem saem de seus ateliés para pintar
diretamente os motivos de seu interesse. Dai a importancia que ganham em
seu trabalho os croquis preparatérios, onde ele capta as atitudes e as cores, e
o fato de que toda a obra preparatéria é inteiramente feita em aquarela, téc-
nica da rapidez e do gesto preciso.

As péginas dos seus blocos de croquis sdo bem esclarecedoras sobre
essa atenc¢do minuciosa ao detalhe. Num bloco guardado na Biblioteca Nacio-
nal de Paris, um dos raros testemunhos brasileiros que ficaram na Francga,
constatamos, em relacdo aos costumes dos brasileiros, o quanto atentamente
o pintor observa a matéria das roupas, couro ou algoddo, a composicdo das

513



JEAN-BAPTISTE DEBRET: UM OLHAR FRANCES SOBRE OS PRIMORDIOS DO IMPERIO BRASILEIRO

514

SOCIOLOGIA&ANTROPOLOGIA | RIO DE JANEIRO, V.03.06: 509—523, NOVEMBRO, 2013

cores, as formas de um sapato. Ele nota as diversas marcas no gado que vé
passar, e fixa em trés croquis separados a composi¢ao complexa de um bone-
co seguro na mao de um escravo carregando um saco de café. Os gestos, as
técnicas, os rituais sdo memorizados, bem como os mais infimos detalhes que
sdo também objeto de uma descric¢do textual, breve, nos cadernos de anotagdes,
desenvolvidas na sua obra final.

De volta ao atelié, o artista recompde uma primeira vez os elementos
retirados da rua, o que permitiu que Julio Bandeira e Pedro Corréa do Lago
(2008), autores do catdlogo raisonné da obra brasileira de Debret, falassem em

“aquarela finalizada”, designando por este termo o primeiro trabalho de forma-
tacdo do que foi captado ao vivo na rua.

Para chegar as litografias finais da Viagem pitoresca e histérica ao Brasil,
Debret colocara em pratica um segundo trabalho de composicdo. As diferencas
entre as “aquarelas finalizadas” e as pranchas litograficas aparentemente nao
sdo relevantes. Elas testemunham, no entanto, uma preocupacao de composi-
cdo cenografica e tém relacdo tanto com a organizacdo da pagina do livro, o
jogo entre a imagem principal e as imagens secundarias, quanto com a ence-
nacgao, a propria teatralidade, haja vista o contetido informativo da agdo repre-
sentada. Debret tem o maior cuidado em restituir para o seu leitor/espectador
uma verdadeira agao coletiva, um pedaco de vida capturado em uma casa ou
na rua. Testemunham o movimento que anima, a maior parte do tempo, os
personagens captados, que um fotégrafo como Cartier Bresson teria chamado
de o “momento decisivo”.

Debret capta os gestos, ele ndo deixa escapar as mimicas. A psicologia
de seus personagens importa a verdade de seu papel social, de sua contribui-
¢do a vida cotidiana do Brasil, tanto quanto as suas vestimentas. E por isso
que a aquarela que o pintor maneja com tanta habilidade lhe permite anteci-
par o que a fotografia obterd com o instanténeo. Ndo é por acaso que Debret,
numa correspondéncia ao seu aluno e amigo Araujo Porto Alegre, lhe aconse-
lha fervorosamente conceder a esta nova midia a importancia que ela havia
imediatamente tomado a seus olhos desde 1842.

A RECEPCAO DE UMA OBRA VINDA DE LONGE

Vejamos agora o que acontece com a obra quando ela é publicada apés
o retorno do pintor a Franga, sob a Monarquia de Julho (1830-1848). Para com-
preender esta recepcdo é conveniente entender em qual medida a viagem pi-
toresca e histérica no Brasil é uma obra que vem duplamente de um “outro
lugar”. Primeiro, em relagdo ao Brasil, onde Debret reconstréi com um olhar
francés antecipatoério aos livros brasileiros o surgimento da nagéo, agora inde-
pendente da coldnia portuguesa. E também em relagdo a Franca, para quem o
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Brasil, este pais distante e ainda totalmente desconhecido, sé parece ser abor-
davel pelo angulo exético.

Quando é langado o primeiro volume de Viagem pitoresca e histérica ao
Brasil (1834) Debret o presenteia ao jovem soberano do Brasil, que tinha apenas
8 anos de idade. Seu pai abdicara do trono em seu favor em 1831, mesmo ano
em que o pintor voltou para a Franca. O Instituto Histérico e Geografico Brasi-
leiro (IHGB) é oficialmente responsavel por receber o livro.# Lembramos que
este primeiro volume se refere aos habitantes autéctones da terra brasileira,
os que eram chamados na Europa de “indios” ou “selvagens”. Ele inclui 48 ilus-
tragOes, das quais 36 sdo dedicadas as populagdes autdctones, 12 a natureza,
mais um mapa e um retrato do autor, ndo numerado. Este volume, adornado
por litografias de grande qualidade de Charles Motte (um dos maiores litégra-
fos e editores franceses do inicio do século XIX), e coloridas a guache, é bem
recebido pelos peritos do IHGB e entra facilmente para as cole¢des imperiais.

O segundo volume publicado pelos irmaos Firmin Didot,> em 1835, é
composto por 49 pranchas litograficas, feitas, desta vez, pelos irmdaos Thierry.
Ele é dedicado a vida urbana do Rio, essencialmente sob o angulo do lugar que
ocupavam os escravos na vida cotidiana e no trabalho na cidade. Uma Comissao
do IHGB examina este segundo volume na mesma reunido que o primeiro, mas
o parecer que ela emite é bastante diferente.

Depois de algumas criticas de ordem histérica, em que sdo ressaltados
os erros e as imprecisdes do texto relativas a época do descobrimento do Brasil,
a Comissao refuta a tese de Debret, segundo a qual, antes da chegada do rei D.
Jodo VI, o Rio de Janeiro havia progredido pouco desde os distantes dias do
descobrimento do Brasil. O documento ressalta que no campo da arquitetura
e da educagdo muito havia sido feito antes da chegada da Familia Real, o que
era digno de admiracdo. Depois de algumas precisdes histéricas adicionais e
um pouco de ironia sobre uma imagem mostrando um funcionario piblico em
que o artista destaca o ridiculo, a Comissdo vem a tratar da questdo séria: a
representacao da escraviddo. Duas imagens sdo recriminadas: O mercado da rua
do Valongo [ver p. 516], sobre o qual Debret diz ser um “verdadeiro armazém
onde os escravos sdo mantidos ao chegarem da Africa” (Debret (1940: 229), e
Feitor castigando negros [ver p. 516].°

A propésito da primeira imagem, a Comissdo considera que o contraste
entre o comerciante de escravos barrigudo, sentado em uma cadeira, com as man-
gas da camisa arregacadas, e os corpos famélicos dos escravos desembarcados dos
navios é caricatural e mentirosa. Para sustentar este ponto de vista, ela menciona
outrarepresentac¢do da Rua do Valongo tirada de Didrio de uma viagem ao Brasil [Jour-
nal of a voyage to Brazil] de Maria Graham (1824) que é feita “com seriedade e veraci-
dade” (Revista Trimensal de Historia e Geographia, 1841: 98) [ver p. 518].

As duas imagens sdo realmente muito diferentes e produzem efeitos de
sentido quase opostos. Debret representa um espaco fechado, um armazém
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Jean-Baptiste Debret, Feitor castigando negros (Prancha 2 25).
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onde se impde o contraste entre a quantidade de escravos famintos, de um
lado e, de outro, um vendedor saciado mostrando o artigo a um comprador. A
prancha ndo tem nada de uma cena pitoresca, ela apresenta a esséncia da
escravidao: uma mercadoria humana e uma troca mercadolégica. Ao contrério,
aimagem do livro de Maria Graham (1824) acontece na rua onde ocorrem varias
cenas de compra de escravos, agregando inumeros personagens de diferentes
ocupagoes, de tal forma que o fendmeno do trafico de escravos pareca aned6-
tico e pitoresco. Seu autor, o pintor viajante inglés Augustus Earle (c. 1793-c.
1838) passou trés anos no Rio de Janeiro, entre 1820 e 1824, antes de continuar
sua viagem para Tristdo da Cunha, Cabo da Boa Esperanca e Calcutd. O cardter
pouco polémico dessa imagem nao impede Maria Graham de expressar clara-
mente seu horror pela condi¢do dos escravos no Brasil. Outra imagem da es-
craviddo que a dilui em uma atmosfera urbana ou portuéria em vez de chamar
a atencdo do espectador sobre a légica implacavel dos traficantes é a de Moritz
Rugendas, Marché aux néegres (Diener & Costa, 2002: 177) [ver p. 519].

O redator da Comissdo se prende ao efeito de focalizag¢do realizado pe-
la imagem de Debret. Ele acusa o pintor de caricaturar a realidade, e ironiza
que suas figuras de escravos “parecem uns esqueletos préprios para se apren-
der anatomia” (Revista Trimensal de Historia e Geographia, 1841: 98). O argu-
mento passava da questdo da verdade dos maus-tratos aos escravos ao péssi-
mo tratamento pictérico: acredita-se que Debret é um pintor desajeitado que
nao sabe como representar um corpo. Na verdade, ele provavelmente teria
concordado com o fato de que suas figuras sdo famélicas. A Gnica questdo é
saber se este fato resulta das condi¢des dramadticas da travessia do Atlantico
ou de uma incapacidade do artista.

Percebemos bem o constrangimento da Comissao. Este é igualmente
visivel a propésito da segunda imagem, a qual é objeto de criticas especificas:
Feitor castigando negros. O relatério critica Debret pelo fato de que: “A atitude
do Paciente é tal que causa horror. Pode ser que M. Debret presenciasse seme-
lhante castigo, porque em todas as partes hé senhores barbaros; mas isto néo
é sendo um abuso” (Revista Trimensal de Historia e Geographia, 1841: 98). O
argumento é muito perverso e torto. Ele joga, de um lado, com o fato de que,
numa outra passagem do seu livro Debret escreveu que a crueldade dos por-
tugueses para com os escravos foi menor do que a de outras nagdes. Neste
aspecto, é acusado de incoeréncia. De outro lado, o relatério invalida mais uma
vez a obra de Debret usando de uma estratégia que consiste em aproximar o
pintor dos comandantes de navios negreiros franceses, que seriam bem mais
cruéis que os portugueses por terem jogado escravos ao mar para escapar de
seus perseguidores ingleses.

Assim, depois de desqualificar o historiador, o pintor e o cidadéo francés,
a Comissdo finalmente fala da imagem: “A atitude do paciente é tal que causa
horror”. Num primeiro momento, o leitor entende que é o paciente (o escravo),



JEAN-BAPTISTE DEBRET. UM OLHAR FRANCES SOBRE OS PRIMORDIOS DO IMPERIO BRASILEIRO

518

SOCIOLOGIA&ANTROPOLOGIA | RIO DE JANEIRO, V.03.06: 509—523, NOVEMBRO, 2013

Gravura de Augustus Earle, O mercado do Valongo (Graham, 1824).

esta bola de carne negra, entrevado, sem poder se mexer sob os golpes do
feitor, que é causa do horror. E ele que transmite uma atitude que horroriza
quem a vé, quando na realidade é a sua situagao, ou a violéncia dos golpes,
que horroriza, violéncia que podemos bem imaginar, visto o impulso que toma
o bracgo do feitor. Esta inversdo desloca o sentimento de horror do carrasco
para o sofrimento da vitima.

Vale lembrar que, quando a Comisséo delibera, o Brasil ja havia oficial-
mente condenado, sob pressdo briténica, a pratica do trafico. A escravidao ain-
da ndo fora abolida, o que aconteceria apenas em 1888, mas os navios negreiros
continuam a atravessar o Atlantico de forma clandestina e perigosa. O momen-
to ndo é mais de defesa da escraviddo. A Comissdo também usa somente de
ironia e alusdo ao concluir seu relatério: “A Comisséo se limitando unicamente
a essas observagoes porque julga que ndo seria nem oportuno nem politico de
entrar no exame de algumas passagens sobre o carater dos habitantes do Brasil
em geral, especialmente na pagina 18, conclui que este segundo volume é de
pouco interesse para o Brasil [...].” Sem dizer nada sobre o que esté nesta famo-
sa pagina, se nao é por alusdo, o resultado ndo serd menor e sem apelo: o se-
gundo volume serd rejeitado em 31 de outubro de 1840.7

Este breve relato sobre a primeira recepc¢ao de Viagem pitoresca e histéri-
ca ao Brasil, de Jean-Baptiste Debret, explica, por um lado, porque o livro foi
esquecido durante um século, até que o critico Sérgio Milliet o traduza e o livro
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Moritz Rugendas, Marché aux négres

se torne uma das fontes histéricas e iconograficas mais importantes do Brasil
do século XIX. Talvez, na década de 1930, a obra de Gilberto Freyre, ao reabili-
tar a contribuic@o dos escravos africanos para a cultura brasileira, tenha sido
relevante para o entendimento do esforco de Debret em tentar mostrar que na
cidade em que viveu durante 15 anos, os principais atores da vida econémica
eram esses diferentes grupos de escravos. Mercadoria humana desembarcada,
negros libertos, “escravos de ganho” ativos em toda a cidade, os trabalhadores
africanos no Rio de Janeiro aos quais Debret dedica sua atencdo detalhada e
constante, sdo homens e mulheres cuja integracdo lenta a uma populacao
local, cada vez mais miscigenada, daré forca ao advento da nagao brasileira.
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NOTAS

Jacques Leenhardt estd preparando uma nova edigdo bra-
sileira do livro emblematico de Jean-Baptiste Debret, Via-
gem pitoresca e histérica ao Brasil, para a Imprensa Oficial
de Sao Paulo (2014).

Em 1792, durante a Revolugdo Francesa, o calendario gre-
goriano foi substituido pelo calendario republicano base-
ado em fendmenos da natureza. Teve vigéncia de 1792 a
1805. A Lei que criou a Escola Politécnica é de 15 de se-
tembro de 1793.

Denomina-se pintura de género aquela que surge no sécu-
lo XVII nos Paises Baixos e se caracteriza pela descricédo
de cenas rotineiras da vida cotidiana, pela riqueza de de-
talhes, precisdo e apuro técnico. [N.E.]

Revista Trimensal de Historia e Geographia ou Jornal do Insti-
tuto Historico Geographico Brasileiro, fundado no Rio de Ja-
neiro sob os auspicios da Sociedade Auxiliadora da Indis-
tria Nacional debaixo da immediata prottecdo de D. M. L. o
Senhor D. Pedro II, Tomo Terceiro, Rio de Janeiro, 1841, p
95-99. Disponivel em <http://www.ihgb.org.br/rihgb.php>.
Acesso em 22 out. 2013.

Os trés volumes de Viagem pitoresca e histérica do Brasil, de
Jean Baptiste Debret, foram publicados em Paris, por Firmin
Didot Freres, Imprimeurs de I'Institut de France. Os dois
primeiros em 1834 e 1835, e 0 terceiro em 1839.

A funcao do “feitor” corresponde a um gerente de uma
exploracdo agricola. Ele é encarregado pelo proprietéario da
producao, da comida, bem como da ordem.

Os pareceres de autoria de Bento da Silva Lisboa e J. D. de
Attaide Moncorvo, que contemplam apenas os dois primei-
ros volumes de Viagem pitoresca e histérica ao Brasil, foram
emitidos o primeiro em 18 de julho de 1840 e o segundo
em 31 de outubro de 1840, mas publicados na Revista Tri-
mensal de Historia e Geographia, Tomo Terceiro, em 1841I.
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JEAN-BAPTISTE DEBRET: UM OLHAR FRANCES SOBRE

0S PRIMORDIOS DO IMPERIO BRASILEIRO

Resumo

O artigo trata da recepcdo de Viagem pitoresca e histérica ao
Brasil de Jean-Baptiste Debret, obra rejeitada no Brasil por
uma comissdo do Instituto Histérico e Geografico Brasilei-
ro (IHGB) em 1840, pelo carater critico com que retrata a
escraviddo. O pintor francés, malvisto durante o periodo
da Restauracao da monarquia, vem para o Brasil a pedido
da Corte portuguesa. A condicdo paradoxal de Debret, que
viveu intensamente as mudancas revoluciondrias ocorri-
das na Franca e posteriormente fica a servico da monar-
quia portuguesa, tera impacto sobre a producdo e recepgao
desta obra. Debret cria no Brasil uma obra bifrontal, de
dupla face estilistica, teméatica e ideolégica.

JEAN-BAPTISTE DEBRET: A FRENCH LOOK AT THE
ORIGINS OF THE BRAZILIAN EMPIRE

Abstract

The paper addresses Jean-Baptiste Debret’s Viagem pito-
resca e histérica ao Brasil, which was rejected by a Brazilian
Historic and Geographic Institute’s commission in 1840 on
the basis of its critical depiction of slavery. The French
painter, with a bad reputation during the Restoration,
came to Brazil at the request of the Portuguese Court. The
paradoxical condition of Debret, who has intensely expe-
rienced the revolutionary changes in France and later has
been engaged by the Portuguese Monarchy, will impact his
production and the reception of that work. Debret has cre-
ated in Brazil a dual work, with two stylistic, thematic, and
ideological faces.
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