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Ainda que ndo sublinhe ostensivamente suas predilegdes no amplo
painel conceitual que oferece ao leitor em Teorias do espago literdrio, Luis
Alberto Brandao parece calcar seu entendimento de literatura nas
variagdes e desvios - heterotopias, como nomeia Michel Foucault (2013
[1984]) - que vém desestabilizar imaginarios enrijecidos pelo controle e
recalque cotidianos. Tal ideia, muito difundida, é tendencialmente
idealista e encontra forte propulsor no Roland Barthes de Aula: “Essa
trapaca salutar, essa esquiva, esse logro magnifico que permite ouvir a
lingua fora do poder, no esplendor de uma revolugdo permanente da
linguagem, eu a chamo, quanto a mim: literatura” (Barthes, s. d. [1978],
p- 16). No Brasil, o raciocinio recebe sua melhor lapidacdo nas maos de
Graciliano Ramos (em notoéria frase de Memorias do cdrcere): “comegamos
oprimidos pela sintaxe e acabamos as voltas com a delegacia de ordem
politica e social, mas, nos estreitos limites a que nos coagem a gramatica
e a lei, ainda nos podemos mexer” (Ramos, 2001 [1953], p. 34). Mesmo
que se atenha a forga coercitiva da lingua, assim como Barthes (s. d.
[1978], p. 15) - “em cada signo dorme este monstro: um estereétipo” -,
Graciliano indica a possibilidade de movimento pelo desembaraco
criativo. E é sobretudo a este que Brandao quer ratificar.

Ao produzir abrangente introducdo ao modo como o conceito de
espaco é abordado pela teoria da literatura, indo do formalismo ao
entendimento de base recepcional, passando pela escola
desconstrucionista e pelas abordagens culturalistas, o autor opta por
pontuar a contribuicdo de cada pensamento para o repertério de uma
exegese espacial da literatura. Evita, assim, pelo colorido enciclopédico,
formulagdes verticais. Fora a simula das tendéncias analiticas, Brandao
elege textos de Barthes, Foucault, Lefebvre, Bachelard, Bakhtin e
Benjamin como exemplos de diferentes leituras do espago. Dos seis
autores, o leitor deve formar seu amadlgama prismatico. “Para Henri
Lefebvre, o espago é concebido como produgdo social; para Roland
Barthes, como sistema de linguagem; para Michel Foucault, segundo a
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diferenga em relacao aos espagos instituidos” (Branddo, 2013, p. 78). No
esforco fenomenolégico de Gaston Bachelard, espago é imagem
arquetipica; para a compreensao politica de Mikhail Bakhtin, espaco é
imagem histérica; e, por fim, no projeto intelectual de Walter Benjamin,
espago é imagem dialética.

Branddo faz leitura ponderada dos diversos textos escolhidos,
apontando, aqui e ali, lacunas e fragilidades, como a falta de clareza
metodoldgica em “Sémiologie et urbanisme” (“semiologia e urbanismo”),
de Roland Barthes. Se, a maneira de Lefebvre, que identifica uso
disseminado e, ao mesmo tempo, incerto do termo espago - “espaco
disso”, “espago daquilo”, “espaco literario”, “espagos ideolégicos” (cf.
Brandao, 2013, p. 81-82) -, Barthes afirma a necessidade de transformar a
metéafora em andlise, seus argumentos, contraditoriamente, pecam pela
indeterminagdo que, segundo o critico mineiro, vigoraria em toda
abordagem semioldgica:

O problema [...] pode ser formulado do seguinte modo: quais as
consequéncias de se atribuir, a determinado objeto ou evento, a
estrutura de discurso, em especial a de discurso verbal, mesmo
que a atribuicdo se dé de modo abrangente, como em termos de
sintaxe, ou de “sistema organizativo”? A atribui¢do ndo ocorre
meramente no nivel metaférico? (Brandao, 2013, p. 82).

A ponderacdo sistematica de Brandao burila as ideias que apresenta
e confere ao leitor o sentimento pacificado de dominio de repertério.
Sem pretender anular qualquer das vertentes tedricas levantadas, a
ideia é de acimulo de ferramentas analiticas, elegendo de cada escola
suas melhores contribui¢des e descartando os excessos. Estes, no
entanto, em sua grande maioria, s6 aparecem como tais na comparagao
com outras orientacdes epistemolégicas, como na critica de Lefebvre
(1986) ao estruturalismo, corrente a qual o autor marxista imputa a
“eliminagdo do sujeito (sobretudo o social) e a supervalorizagdo de
categorias mentais abstratas” (p. 76). O procedimento comparativo
exime Branddo de posicionar-se frontalmente nessa primeira parte de
seu livro. Temos, pois, texto de consulta imparcial; ampla, mas plana
cartografia tedrica, ainda que brilhantemente concatenada.

Edificio tedrico erigido, o autor passa, na segunda e terceira segdes
de Teorias do espago literdrio, a analise de textos de Jorge Luis Borges,
Elizabeth Bishop, Guilherme de Almeida, Jodo Cabral de Melo Neto,
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Assis, Rubem Fonseca, Sérgio Sant'Anna e Jodo Gilberto Noll. A rica
variedade de poéticas dos autores escolhidos é iluminada pelo vasto
instrumental jA sob o dominio do leitor, mas que ainda assim é
completado por outras oportunas referéncias, como no capitulo “O
espago segundo a critica”, em que Brandao apresenta indmeras leituras
espaciais da obra de Guimaraes Rosa. Também contundente é a andlise
da dindmica teatral em “Corpos em cena”, onde, a luz da obra de
Charles Sanders Peirce, o autor define que o caréter icdnico, primeiro,
de apresentagdo dos corpos no teatro transvaza? o cardter simbdlico,
terceiro, de representacdo ficcional.

No evento teatral, a presenga dos corpos é mediada por duas
camadas de signos. Uma delas é a ficcionalidade, o propésito
convencional que, naquela circunstancia especifica justifica e motiva
a atuagdo dos corpos. A segunda é a prépria percepcdo dos corpos.
Entretanto [...], as camadas ndo se fundem, ou seja, a percepgao do
corpo do ator ndo estd subordinada a convencao que rege a ideia de
personagem, e sim é coexistente, paralela a tal convencao. [...] Dai o
efeito de uma primeiridade que se impde, e ndo apenas se sujeita, a
terceiridade no teatro. (Brandao, 2013, p. 231).

As partes de critica literaria em Teorias do espaco literdrio, mesmo que
iluminadas pelo amplo e diverso arcabougo teérico do comego do livro
ganham autonomia e linha de forga préprias, predominantemente
univocas. E que privilegiam, como dito, a partir da forma narrativa,
aspectos de desestabilizagdo e/ou transformacdo dos espagos
instituidos, isto é, busca-se provar a vocagao heterotépica da literatura
(p. 66). Exposta aqui sob nomenclatura foucaultiana, tal ideia é
hegemonica nos estudos especializados. Seduz por tomar a escrita como
terceira via, capaz de descolar-se dos lugares comuns.

E assim em “Leituras do espaco”, segundo ato do livro, em que o
critico focaliza atributos de desordenagdo textual, capazes de se impor
ao jogo de espacialidades prévias. Na obra de Borges, o autor enxerga a
“proliferacdo de simulacros que desestabiliza a ordem do real” (p. 116);
na “hidrografia” poética de Bishop, a infiltracdo da dgua “na concretude
dos solos, tornando-os porosos, inoculando dindmicas, impondo a
mutabilidade” (p. 133); na cronica de Lispector sobre Brasilia, a “hesitagdo”,

2“0 evento teatral é feito de excessos. [...] Do excesso de corpo que transvaza da ficgdo”
(Brandéo, 2013, p. 235).

301 estudos de literatura brasileira contemporanea, n. 43, p. 299-304, jan./jun. 2014.



Gabriel Estides Delgado

os “erros”, a “desorientacdo” da forma textual, que se delineiam como
contrapartida a “presuncdo, essencial no projeto de Brasilia, de
perfeicdo urbana”, a “vocacao classificadora e normativa” e ao “impeto
de regulagdo de todos os aspectos da vida social” (p. 154); na poesia de
Cabral também a respeito de Brasilia, a “porosidade da tradicdo
colonial” entremeada as “pretensas concretude e coesdo do projeto
modernizador” (p. 155); e, na imaginagdo espacial de Courtoisie,
“figuras da instabilidade”, cujo interesse é “pela zona onde ndo se
podem distinguir o que é possivel e o que ndo é, zona em que principios
supostamente inatacdveis, como a irreversibilidade do tempo, a
causalidade, a prépria existéncia, podem ser desacatados” (p. 184).

Os comentérios, vistos assim, em conjunto, demonstram a
abordagem elogiosa dos textos escolhidos. H4 momentos de contestagdo
de analises que vieram a se tornar hegemonicas sobre algumas das
obras tratadas, como quando Branddo afirma que os comentarios
relativos a Grande sertdo: veredas, boa parte voltados a tarefa idealizadora
de atestar uma suposta universalidade do livro e genialidade de seu
autor, preveem “forte influéncia das concepgdes que o préprio
Guimardes Rosa difundia a respeito de sua obra” (p. 172). Mas tais
posicionamentos quase que desaparecem em meio ao restante das
criticas. Em outra passagem, Brand&do escreve, segundo terminologia
cara a Gilles Deleuze e Félix Guattari, sobre o “inevitavel ordenamento
da linguagem verbal, o irrecusidvel poder ‘estriador’ do espago

N 1224

literario”, mas apenas como base contrastiva a “propensdo ‘alisadora
desse mesmo espaco (p. 69). Assim, deixa claro qual dos termos da
equagdo lhe interessa e, ainda que sublinhe os vetores ideolégicos da
maquinaria escritural, sua dimensdo propriamente reprodutora das
coercoes linguisticas e extralinguisticas, prefere crer na “suspensao dos
codigos ordenadores”.

Em “Espacos do corpo”, terceira e dltima parte de Teorias do espaco
literario, a atencdo se volta majoritariamente para as obras de dois dos
mais originais escritores brasileiros contemporaneos: Sérgio Sant'Anna e
Joao Gilberto Noll. Tanto a complexa trama metalinguistica de
Sant'Anna quanto a escrita pulsional de Noll servem a variabilidade,
fluidez e divergéncia de sentidos tdo caras ao modelo de vocagdo ou
propensdo literdria que se quer provar. A respeito de “Conto (nio
conto)”, de Sant'Anna, Brandao afirma:
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[O]s elementos narrativos basicos - sujeitos, espagos e tempos - se
apresentam como pura projecdo de potencialidades que se
assumem como tal, o que significa que estio em constante
dissipagdo. O tinico elemento que preserva alguma continuidade
é a voz narrativa, mas mesmo esta é hesitante, interrogativa, mero
ensaio de voz (Brandao, 2013, p. 221).

Ja no comentario a Acenos e afagos, de Noll, ressalta-se a pratica do
texto “como puro ritmo, como pulsacdo” a rebater apreensdes
meramente intelectivas e racionais (p. 254 e p. 260). No que tange ao
narrador do romance, destaca-se que a unidade de sua voz, inequivoca
apenas em principio, s6 se preserva “a medida que expde o risco de se
dispersar” (p. 255).

Entusiasta das poéticas de ruptura, Brandao transpde fronteiras ao
considerar “imprescindivelmente articuldveis a empreitada teérica, a
critica e a ficcional” (p. 14), o que o leva a fechar cada uma das trés
partes de seu livro com pequenos exercicios de escrita literdria.
Chamados de “excursos ficcionais”, esses textos tém a missdo de
rediscutir, em frequéncia figurativa, as abordagens abstratas que os
prepararam. No entanto, estranhas a quase toda producdo tedrica e
critica, que costuma manter-se atida ao préprio espago, as incursoes
ficcionais de Branddo ndo levam em conta a suficiéncia dos modelos
literarios ja investigados no livro. Fora sua prescindibilidade, tais textos
pecam pelo cacoete explicativo que ostentam. Assim, no excurso
ficcional II, por exemplo, delineia-se a figura algo pueril de um ser
pertencente ao mundo dos livros, cujo habitat é em meio as palavras e
limites de uma péagina. A trama serve bem a visualizacdo de uma
possivel autonomia espacial da linguagem, com suas proéprias
condicdes, mesmo que para tanto tenha de recorrer a metaforas. Em
determinado momento, o “ser” da linguagem afirma: “Ja ouvi histérias
sobre seres poderosos que de algum lugar difuso se interessam pelo que
ocorre nos livros” (p. 202). Nao seria necessirio, de modo algum,
explicitar o que jaz claramente subentendido na frase. Mas nao é
possivel conter as expansdes explanadoras de um texto essencialmente
instrumental: “Todo mundo ja ouviu falar de deuses cujos nomes, de
tdo perfeitos, nunca deveriam ser ditos, mas que os cidaddos mais
céticos, categoria na qual me incluo, ousam pronunciar: os deuses-
leitores”. Compromete-se, dessa maneira, a fluidez da leitura, que, ora,
também clama por autonomia.
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Tais momentos, contudo, ndo sdo capazes de enfraquecer o folego
prospectivo do levantamento teérico que, ao lado da sensibilidade e
erudicdo das investigagdes criticas, sedimenta a importancia de Teorias
do espago literdrio.
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