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Bastardos e 0rfaos contemporaneos:
a arqueologia da infancia nos romances de filiagéo
Alessandra Dalva de Souza Pajollal

A infancia e a fabricacgéo identitaria

O tedrico francés Dominique Viart (2008) destaca a proliferagdo do
tema familiar na literatura contemporanea. A reconstituicdo das origens
configura uma dindmica narrativa presente em diversas obras: o retorno
ao passado despido de nostalgia, marcado pela tentativa de explicar por
meio das origens (reais e imagindrias) as lacunas identitarias. Os
romances de filiagio integram essa tendéncia e interrogam a ascendéncia
como um mecanismo para resolver enigmas do presente.

O inicio dos anos 1980 é concebido por Viart (2008) como o marco de
um periodo caracterizado pelo fracasso das vanguardas e das

N

ideologias, resultando na reabilitacdo do sujeito a cena literdria, no
retorno as narrativas do “eu”. Desdobrada em variagOes
autobiogréficas, romances familiares e genealdgicos, a narrativa
contemporanea investe em uma investigagdo inquietante, conduzida
por individuos incertos, que procuram em sua ascendéncia e nas
memodrias, sobretudo da infancia, uma parte obscura de suas verdades
singulares, suas identidades.

O romance de filingio se desenvolve no cruzamento de géneros -
romance familiar e romance genealégico - sob a forma de ficgdes
biograficas ou ndo. As obras expdem o percurso de personagens que
escavam as origens em busca de uma espécie de heranca recebida sem
testamento, sujeitos que se sentem afetados por circunstancias ligadas a
genealogia e a partir dai empreendem deslocamentos geogréficos e
temporais em busca de autoconhecimento e pertencimento.

A infancia é o espago da memdria, revisitada e reinventada por
narradores a procura de segredos sepultados, que tentam reorganizar
imagens fragmentadas e encontrar respostas para os conflitos
identitarios do presente. A figura do bastardo e do o6rfao sdo
representacdes comuns nesses romances, encenando os conflitos entre
heranca e transmissdo, genealogias e afinidades, semelhancas e
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singularidades. Um percurso que questiona o paradigma genealégico e
os processos de fabricagdo identitaria.

Em Era meu esse rosto (2012), de Marcia Tiburi, dois planos narrativos
se alternam com diferentes perspectivas temporais. O primeiro é o
relato da incursdo do narrador, em idade adulta, por Veneza, com o
objetivo de reconstituir a origem do avd paterno e, com isso, preencher
a propria lacuna identitaria. O segundo é o plano da infincia, no
interior do Rio Grande do Sul, quando o menino, filho ilegitimo, fora
integrado por esse avd a familia. “Sou apenas eu quando me esqueco
onde estou e tenho sete anos perdido nessa habitagdo opaca que é a
memoria” (Tiburi, 2012, p. 35), diz o narrador.

A ideia de uma marca que se adquire ao nascer, como se o fator
biolégico distinguisse ou definisse as pessoas por meio da semelhanca, é
descontruida em Azul-corvo (2010), de Adriana Lisboa. A obra narra o
percurso da personagem Vanja, uma menina de 13 anos, em busca do
pai biolégico. Ela contard com ajuda de Fernando, que até entdo era
apenas um “pai” arranjado, que cumprira a formalidade no registro de
nascimento. A menina espera encontrar as raizes e os galhos que faltam
em sua drvore genealdgica, mas terminard por se reconhecer em um
modelo diferente de arvore, baseado em afinidades.

Eu tinha treze anos. Ter treze anos é como estar no meio de lugar
nenhum. O que se acentuava devido ao fato de eu estar no meio
de lugar nenhum. Numa casa que ndo era minha, num pais que
ndo era o meu, com uma familia de homem s6 que nao era, apesar
das intengoes (todas elas muito boas), minha (Lisboa, 2010, p. 12).

Essa ideia da infancia como um “meio de lugar nenhum”, acentuada
por uma genealogia confusa, também estd presente em Chove sobre
minha infincia (2012), de Miguel Sanches Neto, uma autoficcio. O
personagem que narra é o proprio autor, que logo no inicio esclarece
que ndo se trata de uma obra de memodrias, mas de “retalhos”. E adverte
o leitor de que alguns deles sdo falsificados pela recordagdo e pela
fantasia. A narrativa é um didlogo entre o menino e o adulto, por meio
do mergulho no ambivalente processo de identificacdo com os “dois
pais” completamente diferentes: o biolégico, que ele mal conheceu, e o
padrasto, com quem teve uma relagdo conflituosa.

Nota-se, nos trés romances, a preocupacao arqueoldgica mencionada
por Laurent Demanze (2008) como caracteristica dos romances de filiagdo.
O objetivo é escavar os vestigios do passado a procura de uma parte do
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“eu”, como se algo ndo realizado assombrasse os tempos atuais.
“Herdeiro problematico, o escritor contemporaneo constréi as
narrativas de filiagdo para exumar os vestigios de um patrimonio em
ruinas e juntar os pedagos fragmentados de sua memoéria” (Demanze,
2008, p. 9, tradugédo nossa).

A crianca perdida e o bastardo

Era meu esse rosto (2012) é o quarto romance da filésofa e escritora
Marcia Tiburi e apresenta uma leitura contempordnea da figura do
bastardo. Dois planos narrativos se alternam: o da infancia, pontuado por
uma memoria fragmentada, real e imaginaria; e o da fase adulta, no
momento em que o narrador personagem parte em sua busca pelas
origens do av6 materno. A obra também possui caracteristicas do romance
familiar freudiano, trazendo luz a ficcdo criada pela crianga, misturando
fantasia e realidade na tentativa de configurar a prépria identidade.

Em 1909, Sigmund Freud publicou o artigo “O romance familiar dos
neuréticos”, enfocando a fabricacdo identitaria empreendida na
infdncia, quando as criangas, ao se decepcionarem com os pais,
inventam uma familia substituta. O romance familiar se enraiza em uma
dupla perda: o0 medo de perder o amor dos pais e a decepcao que as
criancas sofrem ao perceberem que eles ndo sdo deuses, nem herdis.
Elas passam a construir narrativas fantasmdticas para corrigir a
realidade e fazer o medo desaparecer.

A ficcdo se torna uma ferramenta na constru¢do da identidade, sendo
comum a fantasia com a figura dos bastardos, que partem em busca
daqueles que seriam seus verdadeiros pais e que teriam uma origem
nobre. As imagens que povoam o romarnce familiar vém da mesma fonte:
0s contos ou mitos com os quais a crianga toma contato na infancia. Essa
operacao envolve uma bricolagem, porque a crianga se mistura as
leituras, reconfigurando as histérias com fragmentos da realidade.

Partindo das ideias de Freud, Marthe Robert publicou em 1972 a obra
Romance das origens e origem dos romances.> Segundo a estudiosa francesa, o
romance familiar é o lugar da criacdo ficcional, construida em torno da
dialética entre duas figuras: de um lado a “crianca perdida” e seu mundo
de sonho e, de outro, o “bastardo”, que deseja conquistar o real.

2 A edicdo utilizada como referéncia neste artigo foi publicada em 2007.
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A autora define o romance familiar como um expediente da
imaginacdo para resolver a crise tipica do crescimento humano.
Obrigada a ir adiante, mas incapaz de renunciar ao paraiso que, apesar
de tudo, ainda julga eterno, a crianca refugia-se num mundo mais décil.
Ela escolhe sonhar. E assim que passa a inventar histérias, um arranjo
tendencioso da sua fabula biogréfica, concebido para explicar a
vergonha de ser malnascida, desfavorecida, mal-amada; e que lhe ¢é
oferecido também o recurso de se lamentar, se consolar e se vingar num
mesmo movimento da imaginacao (2007, p. 36).

Para compor a trama de seu “romance familiar”, a crianga nédo
precisa, alids, de um logro muito complicado, bastando-lhe
transferir para o dmbito de um fato externo a mudanca toda
interna cujos motivos permanecem-lhes ocultos: irreconheciveis a
seus olhos a partir do momento em que lhes descerra um rosto
humano, seus pais lhe parecem tdo mudados que ela nao
consegue mais reconhecer como seus, concluindo dai que nao sao
verdadeiros pais, mas literalmente estranhos, pessoas quaisquer
com as quais nada tem em comum a nao ser o fato de a terem
recolhido e educado (Robert, 2007, p. 37).

Vendo-se como uma crianga perdida, abandonada ou adotada, a
crianga encontra uma razdo para o sentimento de estranheza que agora
lhe inspiram os pais, destituidos do posto de heréis. Ela acredita que um
dia toda essa histéria se revelara e sua verdadeira familia, nobre ou
poderosa, a reintegrard a seu lugar de origem.

Em Era meu esse rosto (2012), os dois personagens centrais, o narrador
e 0 av), ttm em comum a bastardia. O avo fora deixado na roda de um
convento na Itdlia e depois fora adotado e trazido para o Brasil. O
narrador, por sua vez, é um filho ilegitimo, que deixara a condigdo
miseravel em que vivia gragas a intervencao do avo. “Meu avo me leva
consigo, ndo sem antes dar dinheiro, riqueza e miséria, contos de réis a
minha mée que agradece sem olhar-me” (Tiburi, 2012, p. 132).

Os dois personagens, unidos pela bastardia e pela angustia em
relacdo as origens, estabelecem uma forte conexdo. O menino acredita
que o avd tem uma origem nobre e quando adulto embarcard para a
Italia para tentar decifrar essa ascendéncia.

As duas correntes apontadas por Robert (2007) no romance familiar -
o “bastardo realista” e a “crianga perdida” - sdo reproduzidas na obra
de Tiburi por meio dos dois planos narrativos. Enquanto a “crianca
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perdida” mistura fantasia e realidade, representada pela infancia e
memorias do personagem, o “bastardo realista” é consciente de sua
condigdo e decide enfrentd-la. Nao lhe bastam provas documentais, o
personagem busca aquilo o que ndo lhe foi possivel na infancia:
reconhecer-se na arvore genealdgica a qual supostamente faz parte.
Como ndo havia fotografias em casa, o menino fantasia as
semelhancas e é obcecado por imagens, a ponto de se tornar fotégrafo
na fase adulta. Essa procura s6 tera fim quando finalmente encontrar
um rosto que dard materialidade a fabricacao identitdria: a fotografia de
um bebé no cemitério de Veneza, no tamulo de sua suposta avé
biolégica. O personagem toma como seu o rosto que seria do avo.

Desconstruindo o paradigma genealégico

A ideia de semelhancas a partir da genealogia é colocada em xeque
nos romances de filiacdo contemporaneos. Francoise Noudelmann (2004)
destaca que a palavra genealogia atribui uma ordem, fornece um discurso.
Legitima a posse de um territério, define um patriménio genético ou
cultural. Naturaliza as posicdes simbolicas, eterniza os poderes
adquiridos, estabelece classificagcGes e a repeticdo dentro da familia em
que se desenham as figuras de filiacao e de transmissao. Hereditariedade,
heranca sdo nogdes que supdem apropriacdes retrospectivas ou
prospectivas que identificam uma propriedade (“filho ou filha de”),
inventam e reconduzem legitimidades (Noudelmann, 2004, p. 12).

O narrador/autor de Chove sobre minha infincia (2012) perde o pai
cedo, mas carregara por toda a infancia o peso de uma transmissdo
hereditaria compulséria. “Sempre tive que pagar o preco de ter um
sobrenome espanhol. Minha ascendéncia explicava todos os meus
defeitos de caréter. Briguento, irritadigo, violento, orgulhoso, teimoso”
(Sanches Neto, 2012, p. 16). “Filho do pai”, diziam os vizinhos,
referindo-se ao pai que ele mal conheceu e reforcando a imagem a qual
o menino se esforgard para corresponder.

Perseguindo a figura idealizada do pai morto, o menino tenta
construir a sua identidade a luz do que acredita ser uma heranca
genética. Assume comportamentos que desafiam o padrasto, um
homem simples, da roca. No lugar do trabalho bracal, Miguel refugia-se
nos livros e vive uma infancia dificil, num constante entremundos que
lhe d& permanente sensagdo de deslocamento.
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De modo que esse sentimento de orfandade que sempre me marcou
vai se estendendo para todos os lados. Ndo me reconhego na familia,
nem no colégio, e nem na cidade. Isso me empurra, cada vez mais, a
buscar o meu dominio, o meu territério, que ndo sei ainda bem qual
é. Leio para tentar descobrir o meu lugar nisso tudo, nesse trogo
estranho que chamam de vida (Sanches Neto, 2012, p. 160).

A critica geneal6gica, observa Noudelmann (2004), serve para
desnudar o discurso que funciona sobre os conceitos universais que
apagam suas condi¢cdes de producdo. No lugar de eternizar a
permanéncia, a universalidade, essa abordagem revela o trabalho do
imagindario inerente a toda representacdo. A finalidade é descobrir seus
modelos operatérios, procedimentos de reconhecimento e validagdo de
cédigos e valores, as matrizes e as articulagdes sobre as quais a
coletividade agencia modelos mentais, lugares simbolicos, e
representagoes.

Pensar a filiagdo pode ser pesquisar o funcionamento das
imagens, seus movimentos, as formas de apreenséo, o trabalho de
representacdo imaginaria, e como a partir desses esquemas se
constroem os pertencimentos, as relagdes dentro das supostas
familias, da suposta comunidade (Noudelmann, 2004, p. 17,
tradugdo nossa).

A representagdo da infdncia na obra de Miguel Sanches Neto expde o
processo de naturalizagdo das semelhancas a partir da filiacdo. O
modelo genealdgico condiciona o olhar e cristaliza modelos de
representa¢do. O menino ndo tem outro caminho, sendo o de perpetuar
as caracteristicas que teria herdado, ainda que ndo tenha convivido com
0 pai, porque esse é o papel que ele tem de cumprir. “Filho do pai”,
decreta a comunidade.

Como no romance de Marcia Tiburi, Chove sobre minha infincia
também é marcado pela auséncia de imagens. “Eramos pobres e nao
tinhamos o habito de fotografar. De meu pai, por exemplo, restou
apenas o retrato de casamento, o mesmo que estd em seu timulo”
(Sanches Neto, 2012, p. 10). O menino busca compensar a
impossibilidade de uma identificagdo fisica, com a projegdo de uma
semelhanca baseada no temperamento, correspondendo assim a
expectativa de herdeiro de um legado previsivel.

No esfor¢o de se diferenciar do padrasto, a quem ele chamara de
pai, o garoto ndo percebe o mimetismo que se dé4 nessa relacdo, ainda
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que por outro viés. O menino que se recusa a trabalhar na roga como os
irmdos, o menino que segue o caminho das letras, sendo filho de pais
analfabetos, s6 tera consciéncia da profunda identificagdo com o
padrasto anos mais tarde, ao escrever seu primeiro romance, a
autoficcdo Chove sobre minha infancia (2012). S6 entdo ele deixard a
condi¢do de 6rfdo para reconhecer vinculo e a semelhanca com o
homem que o criara.
E pelos olhos da irmd, através de uma carta, que o autor narrador
entenderéa esse processo.
E que vocé se vale da caneta como uma enxada, numa literatura
sem enfeites. Veja s6. Vocé detesta o relégio de pulso, da mesma
forma que o pai. Tem vergonha de sair de 6culos escuros e de
bermuda, assim como o pai. Gosta de levantar cedo, de trabalhar
até ver o fim do servico. Tal padrasto, tal filho. Toda essa heranca
estd na sua maneira de ver a literatura e de escrever. Vocé é um
camponés no meio de civilizados e isso é o reflexo da educacao
que, ao mesmo tempo contrariado, vocé herdou do lado mais
rastico da sua familia (Sanches Neto, 2012, p. 248).

A carta, incluida no final do romance, traz revelagdes importantes. A
principal diz respeito a imagem positiva do pai biolégico, que fora
fabricada pela mae. A irma revela que o pai tivera varias amantes e se
envolvera com roubo de café nas fazendas da regidao. “A mae sempre
fora uma contadora de histérias e soube por a ficcdo na frente do real”
(Sanches Neto, 2012, p. 248), escreve a irmd, acrescentando que a mae
ndo queria que o filho descobrisse o “lado feio do pai”. Esse pai
idealizado, no entanto, impediu o garoto de viver bem com o padrasto,
descrito na carta como um homem honesto. “Veja como vocé sempre
tem tantos projetos, isso vocé deve a ele. Me conte, quando vocé o viu
fazendo qualquer coisa desonesta?” (Sanches Neto, 2012, p. 249),
questiona a irma, dizendo-se feliz por finalmente poder revelar esse
segredo familiar.

“Ar de familia”

Para Noudelmann (2004) a origem ndo é uma prova, mas uma
construgdo discursiva. Ele questiona a cren¢a na aparéncia familiar
como uma marca distintiva do sujeito, como se a transmissdo biol6gica
fosse sindnimo de transmissdo identitdria. Com base nas distingbes
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propostas pelo teérico, é possivel analisar os romances de filiagdo sob
perspectiva contemporanea, com as novas configuragdes familiares e
afetivas que as narrativas apresentam.

De acordo com tais teorias, a semelhanca ndo esta atrelada a
transmissdo, mas também se forja na criagio de uma comunidade
afetiva. As semelhancas se ddo na relacdo entre o “eu” e o “outro”,
dentro de um conjunto. Por essa perspectiva, a narradora de Azul-corvo
(2010), na jornada para refazer os passos da méde e encontrar o pai
biolégico, formard uma comunidade afetiva com Fernando e Carlos.
Trés personagens deslocados em um lugar arido, que estabelecem um
coédigo familiar préprio, sem lagos biolégicos.

E o que Noudelmann (2004) chama de “comunidade negativa” ou
“comunidade de auséncia” que retinem individuos que compartilham
um siléncio, uma incompletude, uma insuficiéncia. Seria uma reunido
de excluidos, que permite a multiplicidade de subjetivages. Esse
modelo de filiagdo a uma comunidade ndo genealdgica, ao mesmo
tempo que define semelhancas, preserva identidades.

Enquanto busca o pai biol6gico, a menina Vanja forma com Fernando
e Carlos um arranjo familiar préprio. Os trés estabelecem uma
comunidade em que é possivel viver juntos, sendo absolutamente
diferentes. Os filésofos Jean-Luc Nancy (1999) e Maurice Blanchot (1995)
convergem para uma distingao entre um étre-commun e o étre-en-commun.
No primeiro, a comunidade é concebida como igualdade, em que o “eu”
se dispersa no comum; no segundo a singularidade é assegurada, pois
significa “estar-em-comum” e nao “ser-comum” a todos.

Essa perspectiva de singularidade assegurada na vida comunitaria
pode ser mais bem compreendida a luz da idiorritima, proposta por
Roland Barthes em Viver junto (2003). Ele fala de um viver junto em que
cada um mantém o seu ritmo. Mas néo o ritmo marcado pelo relégio, o
ritmo no sentido repressivo do mundo atual, que sujeita os individuos a
uma cadéncia cortante ou a uma implacéavel regularidade.

Barthes (2003) busca na etimologia da palavra, que vem de rythmds, o
significado original: intersticios, fugitividade do cédigo. Ja as relagoes
de poder resultam no oposto, na disrritimia/heterorritmia. Para
exemplificar, ele utiliza a imagem da mae que puxa o filho pequeno
pelo brago, obrigando-o a andar em um ritmo que ndo é o seu. Nas
comunidades idiorritmicas, aquelas que ndo sao formadas a partir do
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paradigma genealdgico, essa relacao de poder desaparece. Cada um
pode manter a sua individualidade.

Em algumas passagens de Azul-corvo (2010) essa configuragdo fica
evidente. “Framos um mundo de compatibilidades, estdvamos
irmanados, nos equivaliamos - e onde ndo nos equivaliamos, nos
compensavamos” (Lisboa, 2010, p. 157), afirma a narradora sobre o
vinculo entre ela, Fernando e Carlos. A personagem descreve essa
relacdo como uma familia improvével, multinacional, cheia de linguas
diferentes e de sotaques diferentes da mesma lingua, com idades e
preocupacdes em tese incompativeis. E que, no entanto, “ali estavam”.

O caminho trilhado por Adriana Lisboa nesse romance desnaturaliza
a relacdo direta entre transmissdo genética e aparéncia familiar. A
narradora parte de uma fantasia de menina em relacdo a sua origem.
“Afinal, se as pessoas ndo me forneciam detalhes, eu tinha todo o direito
moral de providencia-los eu mesma” (Lisboa, 2010, p. 45). O encontro
com a familia biol6égica, no entanto, rompera com as expetativas iniciais,
colocando em xeque a ideia de transmissado genealégica.

Francois Noudelmann, em Les airs de famille: une philosophie des
affinités (2012), introduz um conceito novo sobre semelhanca: o “ar de
familia”. Quase indefinivel, nem sempre facilmente perceptivel. Pode
ser um ritmo, um estilo, um temperamento. Designa uma forma que vai
além da aparéncia e singulariza o sujeito.

O “ar” alivia o peso das semelhancas na divida familiar, na medida
em que ndo designa uma identidade genealdgica, nem uma categoria
definitiva. Recusa-se a essencializar as semelhancas. Designa
semelhancas efetivas, que derivam de wuma relagdo existente
(Noudelmann, 2012, p. 178).

Passar da semelhanca genealdgica para o “ar de familia” exige uma
mudanca na forma de pensar e de observar. Os corpos, as formas e as
relagdes sdo vistos dentro de outro prisma que se desvincula de uma
continuidade natural e os faz entrar dentro de conexdes aleatdrias
imprevistas. As caracteristicas da fisionomia tém menos significado do
que a gramaética dos corpos. Formas de falar, de sorrir, de agir. Imitagao
de atitudes fisicas, de empatia. O mimetismo é como um contagio, que
faz os corpos se parecem entre si e que constréi semelhancas
reconhecidas como familiares.

Essa teoria ficarda evidente no romance de Adriana Lisboa, no
momento em que a menina conhece Florence, a avé paterna, que
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desconhecia a existéncia da neta. Quando o parentesco lhe é revelado, a
personagem fita a menina a procura de uma semelhanca fisica.
Claro que Florence procurava Daniel®> em mim. Eu me perguntava
se eu também teria o visto na foto do meu passaporte caso o
tivesse conhecido, se o teria reencontrado na amalgama genética
do meu rosto, ou se a minha mée ndo precisava dos homens nem
para isso (Lisboa, 2010, p. 190).

A narradora revelard mais tarde que a avé ndo encontrou nela
caracteristicas fisicas familiares e nem “a neta que pediu aos céus”. De
uma s6 vez, tanto a ideia de semelhanca fisica quanto a projecdo
idealizada a partir da heranca genética sdo descartadas. Florence s6
encontrou algo muito tempo depois, conforme explica Vanja: “um trago
qualquer no sorriso, um milimetro de curvatura no labio, que ela
processaria ao longo dos anos seguintes até um dia me dizer, definitiva:
vocé tem o sorriso do seu pai” (Lisboa, 2010, p. 199). E o “ar de familia”,
que nédo foi perceptivel no primeiro contato, confirmando que se trata
de uma semelhanga construida, estabelecida a partir da convivéncia.

Conclusao

As semelhangas construidas sdo frequentemente mais fortes que as
semelhancas bioldgicas. Dai o interesse em estudar as configuragdes
genealdgicas, imagindarias, utépicas, intimas ou coletivas, como as
maneiras novas de conceber as filiagdes, ou os modelos politicos e
sociais que regem as rela¢Ges de parentesco.

Os romances de filiacio sdo narrativas criticas, na medida em que
descontroem o paradigma genealdgico e aprofundam os
questionamentos identitdrios. No contexto atual, o questionamento da
memoria familiar é renovado, incluindo os paradoxos contemporaneos.
Através das figuras de ascendéncia, desenha-se a arqueologia da
modernidade, como se a invencdo de si mesmo dependesse da solucao
de enigmas e segredos ocultos no processo de transmissao hereditaria.

Os personagens trazem o desejo de romper com a tradicdo de
quebrar o peso das herangas. O siléncio paira sobre o narrador, como
um segredo inacessivel sobre si mesmo. Ele tenta fazer um balango de
desejos insatisfeitos, de mapear transmissdes, os determinismos

% Daniel é 0 nome do pai bioldgico de Vanja.
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biolégicos, geograficos. Ele inventa uma memoria, inspeciona as dobras
de sua identidade. O sujeito contemporaneo desafia a heranga familiar e
a transmissdo genealégica. Como se, em vez de um legado, parte da
heranca fosse a transmissdo de uma auséncia.

Nos romances de filiagdo contemporaneos, a linearidade que evidencia
infincia e morte em polos que orientam a vida é substituida por
narrativas fragmentadas. E nessa descontinuidade, naquilo que
incomoda os personagens no presente, que reside a necessidade de
olhar para o passado, para o tempo da infancia, ndo como alguém que o
revisita, mas que precisa resolver pontos obscuros.

Entendendo a filiagdo como processo, a transmissdo deixa de ser
concebida como inevitdvel ou automdtica para ser entendida como
construcdo. A desconstru¢io da ideia do determinismo familiar abre a
possibilidade de representacdes identitdrias menos restritas e permite
estudar maneiras outras de conceber filiagdes na literatura contemporanea.

Referéncias

BARTHES, Roland (2003). Como viver junto. Traducao de Leyla Perrone-Moisés.
Sao Paulo: Martins Fontes.

BLANCHOT, Maurice (1995). L’espace littéraire. Paris: Gallimard.

DEMANZE, Laurent (2008). Encres orphelines. Paris: José Corti.

LISBOA, Adriana (2010). Azul-corvo. Rio de Janeiro: Rocco.

NANCY, Jean-Luc (1999). La communaute désouvréet. 3. ed. Paris: Christinan
Bourgois.

NOUDELMANN, Francois (2004). Pour en finir avec la généalogie. Paris: Léo Scheer.

NOUDELMANN, Frangois (2012). Les airs de famille: une philosophie des
affinités. Paris: Gallimard.

ROBERT, Marthe (2007). Romances das origens, origem do romance. Tradugdo de
André Telles. Sdo Paulo: Cosac Naify.

SANCHES NETO, Miguel (2012). Chove sobre minha infincia. 2. ed. Rio de
Janeiro: Record.

TIBURI, Marcia (2012). Era meu esse rosto. Rio de Janeiro: Record.
VIART, Dominique (2008). La littérature francaise au présent. 2. ed. Paris: Bordas.

115 estudos de literatura brasileira contemporanea, n. 46, p. 105-116, jul./dez. 2015.



Bastardos e 6rfados contemporaneos

Recebido em outubro de 2014.
Aprovado em marco de 2015.

resumo/abstract

Bastardos e orfdos contemporéaneos: a arqueologia da infancia nos
romances de filiagao

Alessandra Dalva de Souza Pajolla

A reconstitui¢do das origens configura uma dindmica narrativa presente em
diversas obras no campo literdrio atual: o retorno ao passado despido de
nostalgia, marcado pela tentativa de explicar por meio das origens (reais e
imaginarias) as lacunas identitarias. Os romances de filiagio integram essa tendéncia
e interrogam a ascendéncia como um mecanismo para resolver enigmas do
presente. As obras Azul-corvo (2010), de Adriana Lisboa, Era meu esse rosto (2012),
de Marcia Tiburi, e Chove sobre minha infincia (2012), de Miguel Sanches Neto,
expdem o percurso de narradores que voltam ao tempo da infancia em busca de
autoconhecimento e, sobretudo, pertencimento.

Palavras-chave: romances de filiacdo, identidade, Adriana Lisboa, Marcia
Tiburi, Miguel Sanches Neto.

Contemporary bastards and orphans: an arqueology of childhood in
novels of affiliation

Alessandra Dalva de Souza Pajolla

The reconstruction of the origins sets up a dynamic narrative present in several
books in the contemporary literature: the return to the past, without nostalgia,
marked by the attempt to explain identities through their origins (real and
imaginary). Novels of affiliation are part of this trend, questioning genealogy as
a mechanism to solve the mysteries of the present. The novels Azul-corvo (2010),
by Adriana Lisboa, Era meu esse rosto (2012), by Marcia Tiburi, and Chove sobre
minha infincia (2012), by Miguel Sanches Neto, describe narrators returning to
their childhood in search of self-knowledge and especially a sense of belonging.

Keywords: novels of affiliation, identity, Adriana Lisboa, Marcia Tiburi, Miguel
Sanches Neto.

estudos de literatura brasileira contemporéanea, n. 46, p. 105-116, jul./dez. 2015. 116



