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Resumo

Allysson Augusto Silva Casais

Neste artigo, refletimos acerca do que entendemos por urbano na literatura de Luiz Ruffato. Desde a
representacdo de Sao Paulo em Eles eram muitos cavalos, o autor tem sido considerado pela critica literdria um
nome relevante para se pensar o espacgo da cidade na producéo contemporanea. Todavia, apés o lancamento do
romance, Ruffato passou a centralizar em suas obras o interior mineiro, em especifico a cidade de Cataguases.
Dessa maneira, a literatura do autor expande uma nogdo corriqueira de urbano, que limita a modernizacao no
pais as grandes metrépoles. Em nossa leitura, defendemos que certas caracteristicas de uma literatura urbana, tais
quais a desigualdade social, a marginalizagao de espacos de individuos pobres, as fronteiras rigidas que separam
as diferentes classes sociais, estdo presentes nas narrativas ruffatianas sobre Cataguases. Assim, concluimos que,
ao se tratar da literatura de Luiz Ruffato, Sao Paulo e Cataguases compdem dois pontos de um mesmo fio temético
que explora as agruras da implantacdo de um malfadado projeto de modernizacao no Brasil.
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Abstract

In this article, we reflect on what we understand by
urban in Luiz Ruffato’s literature. Ever since the
representation of Sao Paulo in Eles eram muitos cavalos,
the author has been considered a relevant name by
literary critics to think about cities in contemporary
works. However, after the release of the novel,
Ruffato began to focus on the countryside of Minas
Gerais, specifically the city of Cataguases, in his
writing. As such, the author's literature expands a
common notion of urbanity that limits itself to
considering modernization only in relation to large
metropolitan areas. In our reading, we defend that
certain characteristics of urban literature, such as
social inequality, the marginalization of poor
individuals’ spaces, the rigid borders that separate the
different social classes, are present in the ruffatian
narratives about Cataguases. Thus, we conclude that,
when dealing with the literature of Luiz Ruffato, Sao
Paulo and Cataguases compose two points of the
same thematic thread that explores the hardships of
implementing an ill-fated modernization project in
Brazil.
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Resumen

En este articulo, reflexionamos sobre lo que
entendemos por urbano en la literatura de Luiz
Ruffato. Desde la representacion de Sdo Paulo en Eles
eram muitos cavalos, el autor ha sido considerado un
nombre relevante por la critica literaria para pensar el
espacio de la ciudad en la produccién
contemporanea. Sin embargo, después del
lanzamiento de la novela, Ruffato comenz6 a enfocar
sus obras en el interior de Minas Gerais,
especificamente en la ciudad de Cataguases. De esta
manera, la literatura del autor amplia una nocién
comun que limita la urbanizacién solo a las grandes
metrépolis. En nuestra lectura, defendemos que
ciertas caracteristicas de una literatura urbana, como
la desigualdad social, la marginacién de los espacios
de los pobres, las fronteras rigidas que separan las
diferentes clases sociales, estdn presentes en los
relatos ruffatianos sobre Cataguases. Asi, concluimos
que, al tratar la literatura de Luiz Ruffato, Sdo Paulo y
Cataguases componen dos puntos de un mismo hilo
tematico que explora las penurias de implementar un
malogrado proyecto de modernizacién en Brasil.
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A Cataguases de Luiz Ruffato: a experiéncia urbana no interior mineiro

E sabido que as décadas de 1960 e 1970 foram um importante marco na literatura brasileira
por representarem uma mudanga de paradigma. A nacdo perdia posi¢cdo como tematica central
de nossas letras e a escrita de grandes romances nacionais nos moldes de Iracerna, Macunaima e
Grande Sertdo: veredas ndo era mais uma preocupacao. Nossa literatura voltava seu olhar para a
cidade, em seu interesse de se apropriar do cendrio urbano como reflexo de um Brasil onde a
modernizac¢ao avangava.

No século XXI, Luiz Ruffato talvez seja um dos ficcionistas mais significativos da vertente
literaria urbana no Brasil. Desde a publicacao de Eles eram muitos cavalos (2001), a obra do autor
mineiro tem atraido a atencdo de pesquisadores que se debrucam sobre a temética da cidade.
Discussdes sobre a representacdo de Sao Paulo em Eles eram muitos cavalos, em especifico, tem
constituido uma consideravel fortuna critica. Entretanto, apds o langamento do romance sobre a
vida na maior metrépole do pais, Ruffato passou a centralizar outro espago em sua produgao: sua
cidade natal de Cataguases, no interior de Minas Gerais. Assim, romances como Estive em Lisboa
e lembrei de vocé (2009a), Inferno Provisorio' (2016) e Verdo Tardio (2019) sdo ambientados em
Cataguases, enquanto outros, como De mim ji nem se lembra (2007) e Flores artificiais (2014),
mantém algum laco narrativo com a regido da Zona da Mata mineira, apesar de o espago principal
da trama ser outro. Diante desse fato, seria possivel pensar que Ruffato deixou de se dedicar a
questdo do urbano em sua literatura apds a publicacdo de Eles eram muitos cavalos, porém tal
suposigao seria um equivoco.

Neste artigo temos como objetivo ler Cataguases como um espago urbano. Acreditamos que,
na literatura ruffatiana, Sao Paulo e Cataguases compdem dois pontos de um mesmo fio tematico,
que explora as agruras da implantacdo de um malfadado projeto de modernizacdao no Brasil.
Nessa leitura, consideramos a Cataguases de Ruffato tdo urbana quanto sua Sdo Paulo. Para
explorar esse assunto, iniciamos a discussdo olhando para a relagdo entre cidade e literatura na
produgao literaria brasileira, apontando para como as narrativas de autores como Lima Barreto e
Rubem Fonseca destacam algumas caracteristicas da experiéncia urbana no Brasil, tais quais os
espacos segregados e a desigualdade social. A partir dai, lemos duas obras de Ruffato para pensar
esses aspectos da urbe em sua producao sobre Cataguases: o conto “A solugdo”, presente no livro
Inferno Provisério, e o romance Estive em Lisboa e lembrei de vocé.

A cidade na literatura brasileira

Reconhecer a centralidade da cidade na ficgdo brasileira contemporanea nao significa negar sua
presenga na producdo anterior a segunda metade do século XX. De fato, autores como José de
Alencar, Joaquim Manuel de Macedo, Machado de Assis, Lima Barreto, Jodo do Rio, Marques
Rebelo, entre tantos outros, deixam claro que a presenca da cidade no campo literario brasileiro é
de longa data.

Ao tentarmos entender a vinculacdo entre a urbe e a literatura no Brasil, o Rio de Janeiro
surge como ponto importante de discussdo. A capital carioca tem um lugar impar na analise de
nossa producao literaria pelo viés da cidade. Antonio Candido (1989), por exemplo, destaca a
importadncia do Rio nesse quesito ao indicar sua centralidade em uma vertente literaria
oitocentista anterior ao indianismo e ao regionalismo que encontrava na cidade uma forma de
identificacdo nacional. Desde 1840, portanto, a capital fluminense estaria no cerne da
exploragdo do espaco urbano em nossa literatura. Neste artigo, tomamos o Rio de Janeiro como
fio condutor de nossa discussdo sobre a rela¢do entre cidade e literatura por acreditar que essa
abordagem nos possibilita tocar nos pontos principais dessa vinculacdo e, assim, propicia a
compreensdo de como ela se da na obra de Luiz Ruffato.

! Importante pontuar que, antes de ser reeditado como um romance, Inferno Provisério foi primeiro concebido como uma pentalogia
composta pelos livros Mamma, son tanto felice; O mundo inimigo; Vista parcial da noite; O livro das impossibilidades; e Domingos
sem Deus. Contos de Histdrias de remorsos e rancores e (os sobreviventes) também foram revisitados. Neste artigo, utilizamos o
romance Unico em nossa analise.
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Em Todas as cidades, a cidade (2008), Renato Cordeiro Gomes aponta que o emblema “Cidade
Maravilhosa”, criado pela francesa Jeanne Catulle Mendés em 1912, consolidou uma imagem do
Rio de Janeiro concebida pelo projeto da Belle Epoque em terras tupiniquins (Gomes, 2008, p. 112).
Para o critico, o epiteto aponta ndo s6 para a paisagem natural ligada aos mitos edénicos de textos
produzidos desde a chegada dos portugueses a nosso territério, mas também para a urbanizacdo
conduzida por uma elite brasileira que buscava, entre outras coisas, o reconhecimento da
“civilizagao” europeia da época.

O projeto de modernizagao implantado seguiu, de acordo com Nicolau Sevcenko (1999), quatro
principios basicos:

a condenacdo dos habitos e costumes ligados pela memoria a sociedade tradicional; a
negacdo de todo e qualquer elemento de cultura popular que pudesse macular a imagem
civilizada da sociedade dominante; uma politica rigorosa de expulsao dos grupos populares
da area central da cidade, que sera praticamente isolada para o desfrute exclusivo das
camadas aburguesadas e um cosmopolitismo agressivo, profundamente identificado com a
vida parisiense (Sevcenko, 1999, p. 30).

Nao vamos aqui explorar todas as facetas do “bota-abaixo” imposto naqueles anos, mas ele nos
interessa devido ao “conflito essencial que aflora na sociedade e nas consciéncias nesse momento,
e que os principais autores do periodo buscarao resolver, para o bem ou para o mal, nas suas obras”
(Sevcenko, 1999, p. 35). O conflito apontado por Sevcenko em Literatura como missio se refere as
novas relagdes sociais refletidas pela emergente configuracdo da urbe carioca. Como o préprio
pesquisador mostra, a “regeneragao” da cidade tinha como foco seu centro, habitado por individuos
vistos como insalubres e indesejados. Assim, os casardes arruinados ocupados pela populacdo
pobre foram demolidos, e uma paisagem urbana ao gosto francés, com avenidas amplas, pragas e
jardins, foi erguida em seu lugar. As barracas e quiosques varejistas, as carrocas e carrinhos-de-
mdo, e os restaurantes populares também foram vitimas no processo de expulsdo dessas pessoas
da area central da cidade. O resultado foi a ida desses sujeitos para os morros e, consequentemente,
o processo de favelizacao.

Para nds, Lima Barreto merece atencdo particular dentre os autores da época por trazer para
dentro de sua obra esse Rio de Janeiro partilhado. Seus textos, portanto, tocam na questdo colocada
por Regina Dalcastagne e Luciene Azevedo (2015) de que, ao se pensar a cidade, “parte-se do
principio de que ela ndo é um espago homogéneo, mas fragmentado e, sobretudo hierarquizado,
marcado por interdi¢des tacitas, que definem quais habitantes podem ocupar quais lugares”
(Dalcastagne; Azevedo, 2015, p. 11-12). Eis o ponto de intersecao entre a tradigdo da literatura
urbana carioca e a escrita de Luiz Ruffato, relevante para se pensar a obra do mineiro: a
representacdo de uma cidade e o tipo de individuo excluido de sua paisagem.

Ao analisar a literatura de Lima Barreto, Sevcenko discorre:

Durante todo esse mergulho vertiginoso na sombra da miséria, da inseguranca, da
abominagdo social, Lima Barreto deixou seus colegas de boémia e academia pelos
companheiros de bar e de desfortuna. Péde encarar a ciéncia ndo como cientista, mas como
paciente. Ver o centro da cidade embelezar-se durante suas idas e vindas para o subturbio.
Encarou o crescimento da concorréncia da perspectiva do derrotado. Percebeu a vitéria do
arrivismo como quem perde uma situagao duramente alcangada. Assistiu ao crescimento do
preconceito social e racial como um discriminado. Sentiu a repressdo e o isolamento dos
insociaveis como vitima (Sevcenko, 1999, p. 193).

Ao contrario de escritores — Olavo Bilac, por exemplo - defensores da modernizagdo do Rio por
encard-la como parte da elite aburguesada, Barreto via o processo da perspectiva do excluido. O
forte carater higienista da reforma colocava o autor do lado de fora do cartdo postal visado pela
classe alta. Dessa maneira, sua escrita sera marcada por uma visdo critica da sociedade emergente,
empenhando-se para mostrar como a nagdo ndo se limitava a imagem de um palacete burgués.
Logo, seu olhar se volta para a populacao esquecida, colocando-a no cerne de sua literatura.

Ao representar o meio urbano, Barreto retrata o ostracismo sofrido pela populagdo negra e pobre
perante este novo projeto de nacdo. Sevcenko se refere, por exemplo, as dificuldades enfrentadas
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por Isaias Caminha para achar emprego devido a sua cor. Entretanto, para o critico, é na
justaposigdo entre os espagos burgueses e periféricos que a critica do autor se torna mais pungente.
Sevcenko opta por citar um trecho do livro Histdrias e sonhos para exemplificar essa questdo, porém
para noés a descricao do subudrbio em Triste fim de Policarpo Quaresma (1997) também é representativa
do pensamento de Barreto:
Casas que mal dariam para uma pequena familia, sdo divididas, subdivididas, e os
mindsculos aposentos assim obtidos, alugados a populagdo miseravel da cidade. Ai, nesses
caixotins humanos, é que se encontra a fauna menos observada da nossa vida, sobre a qual
a miséria paira com um rigor londrino. Nao se podem imaginar profissdes mais tristes e
mais inopinadas da gente que habita tais caixinhas. Além dos serventes de reparticdes,
continuos de escritérios, podemos deparar velhas fabricantes de rendas de bilros,
compradores de garrafas vazias, castradores de gatos, cdes e galos, mandingueiros,
catadores de ervas medicinais, enfim, uma variedade de profissdes miseraveis que as nossas
pequena e grande burguesias ndo podem adivinhar. As vezes num cubiculo desses se
amontoa uma familia, e hd ocasides em que os seus chefes vao a pé para a cidade por falta
do niquel do trem (Barreto, 1997, p. 79).

O Rio suburbano é um mundo diferente do Rio aburguesado. Enquanto este é composto por
mansdes e palacetes, aquele submete uma populacdo esquecida a miséria. Os “caixotins” descritos
por Barreto, nos quais pessoas vivem tumultuadas, umas em cima das outras, lembra um processo de
favelizagdo. A lista de profissdes, por sua vez, indica a situagdo socioecondmica precaria desses
individuos. Assim, Barreto nos revela a existéncia de dois Rios de Janeiro. O oficial, arquitetado a
imagem de Paris e vendido por uma elite aburguesada, e aquele mantido na escuriddo e apagado da
ideia de nagao construida. Ao representar esse espaco excluido e escrever sobre os personagens que o
ocupam, Barreto elabora uma obra a contrapelo, mostrando uma cidade fragmentada e hierarquizada.

E este ponto, as cidades dentro da cidade, que surge recorrentemente nas anélises feitas em Todas
as cidades, a cidade. Gomes vé essa questdo ndo s6 na obra de Lima Barreto, mas também nas de Joao
do Rio, Marques Rebelo e Rubem Fonseca. Para o critico, os quatro autores, em menor ou maior
grau, colocam em cena os historicamente excluidos da busca pelo progresso na capital carioca. Jodo
do Rio, por exemplo, mimetiza um cosmopolitismo de superficie com seu flineur enquanto as suites
de Rebelo partilham o Rio em seus bairros e mostram aquilo deixado a margem pela modernizagao.
Ja o autor contemporaneo retoma a tradi¢do da narrativa urbana carioca “para recicla-la, como
resisténcia ao esquecimento, ao descartavel” (Gomes, 2008, p. 162).

A escrita de Rubem Fonseca recebe aqui atencdo especial por fazer parte da mudanca de
paradigma nos anos 70 referenciada na introdugdo deste artigo. Em tempos em que os grandes
temas nacionais ndo importam devido ao desgaste de um ideal de nagdo provado falso, ha um
“deslocamento”, nas palavras de Flavio Carneiro (2005), “dos grandes projetos para os projetos
particulares, formulados numa perspectiva menos pretensiosa, em que o posto de missiondrio, porta-
voz do novo, é preenchido pelo cidaddo comum” (Carneiro, 2005, p. 18-19). Nesse contexto, Rubem
Fonseca surge com uma ficgdo que é inovadora ndo s6 devido a sua linguagem brutalista, mas
também por apresentar algo diferente nos espagos contemplados. Segundo Karl Erik Schellhammer
(2009), a cidade, nos contos do autor, oferece-se “como realidade dividida, na qual a cisdo simboélica,
que antes se registrava entre ‘campo’ e ‘cidade’, agora se delineava entre “a cidade oficial’ e a ‘cidade
marginal™” (Schellhammer, 2009, p. 28). A contraposicdo entre o meio rural e o urbano, presente,
inclusive, na obra de Lima Barreto, ndo interessa a Fonseca. A urbe carioca, seja a burguesa ou a do
submundo, estd no cerne de suas narrativas.

Retornando a andlise de Gomes (2008), o critico identifica na ficcdo de Fonseca uma violéncia
que vai além da cidade hierarquizada. De acordo com o pesquisador, o conto “A arte de andar nas
ruas do Rio de Janeiro”, por exemplo, ndo é construido com o mesmo grau de violéncia que “Feliz
Ano Novo” ou “O cobrador”, mas isso ndo anula sua presen¢a na histéria. Segundo Gomes, a
continua busca pela modernizagdo no Rio resultou na perda da cidade compartilhada e, assim, a
violéncia da narrativa estd na corrosdo do didlogo e na “discordancia entre o ritmo da sensibilidade
afetiva e 0 da metrépole” (Gomes, 2008, p. 165). Em outras palavras, o conto mostra ndo s6 o espago
fisico segregado, mas também a perda da cartografia afetiva das pessoas - ambas situagdes oriundas
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de “um modelo econémico e social injusto e excludente” (Gomes, 2008, p. 165). Dessa forma, o
protagonista do conto busca lutar contra a indiferenca instaurada e pelo restabelecimento do
didlogo com a cidade, mas seu esforgo nao rende frutos.

Em “A cidade e a geografia do crime na ficgdo de Rubem Fonseca” (1996), Vera Lucia Follain de
Figueiredo também percebe tanto as divisdes hierdrquicas do espaco fisico quanto a erosdo do
dialogo na obra de Fonseca. Sobre o primeiro ponto, a pesquisadora escreve:

2

O Rio de Janeiro, na ficcao do autor, é apresentado com suas divisdes de ordem sécio-
econdmicas - a zona Sul, predominantemente dos ricos, e a zona Norte, subtrbios em geral,
onde vivem os pobres -, mas esta divisdo tem as fronteiras relativizadas pela geografia do
crime, que reagrupa os individuos segundo leis préprias, podendo aproximar os poderosos e
os marginalizados pela sociedade. A aproximacao se da de vérias maneiras. O marginalizado
torna-se, muitas vezes, um assalariado do crime, servindo ao empresario que nao quer sujar as
mios. Por outro lado, o mecanismo de exclusdo existente, na cidade, gera um tipo de populagdo
que circula por todos os espagos, exatamente porque nao tem, de fato, nenhum espago. Os
excluidos buscam a zona Sul para fazer suas cobrangas, assaltando e matando. Vivem pelas
ruas ou em ntcleos de pobreza infiltrados nos bairros ricos - edificios como aquele onde
moravam os assaltantes do conto “Feliz ano novo” ou favelas. O crime ultrapassa qualquer
fronteira ou limite, até porque Rubem Fonseca se nega a tematizar apenas a violéncia dos
oprimidos. A geografia da violéncia se impde a outros possiveis recortes da cidade, diluindo
contornos, embaralhando as linhas do mapa (Figueiredo, 1996, p. 89).

A citagdo do pardgrafo em sua integra se justifica por ser um resumo conciso de como o espago
é concebido nos contos de Rubem Fonseca. Nas narrativas, a geografia fisica é reflexo da estrutura
socioecondmica. Os diferentes nticleos se tocam de maneiras diversas: os homens de negoécio da
zona Sul contratam o marginalizado para fazer seu servi¢o sujo na penumbra; os excluidos cobram
da burguesia o prego pela discriminacao social através da brutalidade; e a violéncia atravessa todas
as fronteiras, fazendo vitimas em todos os espacos, inclusive na linguagem. Através da andlise do
livro Liicia McCartney, Figueiredo (1996) percebe que a violéncia em Fonseca esta também na falta
de comunicagdo, na palavra silenciada, na inexisténcia do didlogo. No conto que d4 titulo ao livro,
a prostituta, que recebe recados, cartas e mensagens amorosas de seu cliente burgués, é incapaz de
respondé-los por ndo saber onde seu amado mora. “A solidao de Liicia McCartney,” escreve
Figueiredo, “se define pela impossibilidade de dar respostas, de criar um espago reciproco onde
sua palavra chegue verdadeiramente ao outro” (Figueiredo, 1996, p. 89).

As discussdes sobre Lima Barreto e Rubem Fonseca nos possibilitam perceber algumas
questdes-chave sobre a literatura urbana no Brasil: a desigualdade social, a marginalizacao de
espacos de individuos pobres, as fronteiras rigidas que separam as diferentes classes sociais, a
cartografia afetiva corroida - todos pontos presentes na obra de Luiz Ruffato. Como dito, o autor
é uma das principais referéncias de uma literatura brasileira urbana no atual século,
principalmente devido as suas narrativas ambientadas em Sao Paulo. Defendemos, todavia, que
o principal espaco urbano na ficcdo de Ruffato ndo é a capital paulista, mas o interior mineiro,
em particular, a cidade de Cataguases.

Cataguases: cidade fracionada

Ao se pensar o lugar de Ruffato na literatura sobre o meio urbano, Eles eram muitos cavalos vem a
mente de imediato. O livro, langado em 2001, situou o autor no atual campo literédrio brasileiro e tem
acumulado uma consideravel fortuna critica nas dltimas duas décadas. Para nossa discussdo, nos
pautaremos no livro de ensaios dedicado a obra, organizado por Marguerite Itamar Harrison, Uma
cidade em camadas (2007).

Eles eram muitos cavalos é composto por 70 fragmentos que podem ser lidos em qualquer ordem,
mas ndo separadamente, uma vez que ha um fio condutor atravessando as narrativas: as 24 horas do
dia 9 de maio de 2000 em Sao Paulo. Em outras palavras, pode-se dizer que o espaco é traco unificador
entre as diferentes narrativas, impedindo que elas sejam lidas separadamente como se pertencessem
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a um livro de contos. Contudo, como argumentado por Licia Sa (2007), isso ndo significa dizer que

os diferentes fragmentos falem da mesma Sdo Paulo:
os dramas que compdem os esquetes tém lugar em partes diferentes da cidade; tao diferentes,
de fato, que a mera idéia de que possam fazer parte do “mesmo lugar” causa um inevitavel
estranhamento. Pois se alguns dos esquetes se passam em partes mais propriamente iconicas da
cidade [...], a maioria ocorre em bairros andnimos, casas pobres ou condominios luxuosos em
ruas indefinidas. Os personagens envolvidos nunca cruzam o caminho uns dos outros, e jamais
se relacionam. Cada um percebe a cidade a sua maneira, mas é ela que, de uma forma ou outra,
determina o ritmo de suas vidas. A cidade é um conceito ao mesmo tempo onipresente e vago,
impossivel de definir, mas também de ignorar (5S4, 2007, p. 96).

A cidade fracionada, versdes distintas para os diferentes sujeitos que a ocupam, vem a tona na
escrita de Ruffato assim como o faz em Lima Barreto e Rubem Fonseca. Nao hd uma imagem central
para representar a urbe paulistana, mas inimeras, de variados estratos sociais, que ndo se comunicam
umas com as outras. Ha varias Sao Paulos dentro da Sdao Paulo de Ruffato. Além disso, S4 também
afirma que a fragmentagdo é multiplicadora uma vez que os acontecimentos narrados “sdo apenas
um pequeno numero entre muitos outros possiveis, pois se passam em uma &rea urbana de
aproximadamente vinte milhdes de pessoas” (Sa, 2007, p. 94-95). O corte temporal, por sua vez,
também é multiplicador. Em sua leitura, a critica aponta igualmente para como Ruffato cria a
impressdo de que as histérias do 9 de maio de 2000 poderiam acontecer em qualquer outra data. Os
acontecimentos no livro, logo, nao sao tnicos, mas pequenos recortes de um dia comum na quinta
maior metrépole do mundo.

Ja para Leila Lehnen (2007), a fragmentacdo da obra esta ligada aos conflitos existentes em uma
cidade onde individuos sdo adversérios na disputa pelos ndo-espagos metropolitanos. De acordo com
a critica, “pelas suas narrativas fragmentarias/ fragmentadas, o romance assinala a trama de discursos
e praticas que cruzam o espago urbano, produzindo, por sua vez, um territério geografico, social e
epistemologicamente esfacelado” (Lehnen, 2007, p. 88). A partir das teorias sobre nao-espago (Michel
de Certeau) e nao-lugar (Marc Augé), a autora defende que a metrépole ndo é mais unificada,
prevalecendo um anonimato sociocultural e politico promovedor de relagdes marcadas pelo siléncio
e desconhecimento. O resultado dessa ordem é a escalada da violéncia e um espago urbano marcado
por variados tipos de conflitos. O tltimo fragmento do livro, portanto, no qual um casal debate se
devem ou ndo descobrir a origem dos gemidos que escutam na porta de casa, é representativo de uma
cidade onde a violéncia corroeu a comunicagdo assim como a cartografia afetiva.

A S3o Paulo de Ruffato, assim sendo, é hierarquizada, demonstrando as diferentes camadas
sociais que compdem a metrépole. A violéncia que rege esse espago corrompe o didlogo entre
cidadéaos e danifica as relagGes afetivas. Desse modo, a existéncia da urbe ndo significa a vivéncia
da polis - como colocado por Lehnen, Eles eram muitos cavalos “narra entao a implosao da polis
enquanto espaco de atuacdo do contrato social” (Lehnen, 2007, p. 89). Contudo, por mais que Eles
eram muitos cavalos seja um marco na representacao da urbe na literatura mais recente, Sdo Paulo
nao é a localidade chave dos livros de Ruffato. O espaco central na escrita ruffatiana é o interior
de Minas Gerais, mais especificamente, sua cidade natal de Cataguases. Desde que declarou seu
intuito de representar a classe média baixa urbana, Ruffato tem ambientado seus livros nas
pequenas cidades da Zona da Mata mineira. Seria um equivoco, entretanto, encarar essa
caracteristica como indicativa de algum desvio tematico na producdo ruffatiana - a centralidade
de Cataguases e regido nos livros do mineiro nos mostra como escrever sobre o interior do Brasil
no século XXI nao significa abordar a experiéncia rural.

Andrea Saad Hossne (2007) inicia sua anélise de Eles eram muitos cavalos com um importante
reparo sobre como a atual critica literaria aborda o tema da cidade na literatura brasileira: o perigo
de associar o urbano somente as grandes metrépoles no sudeste brasileiro. “Urbano”, escreve a
pesquisadora, “passa a ser tudo o que, de alguma maneira, enfoca o convivio metropolitano, seja
de um ponto de vista irénico ou melancélico, seja na contrapartida da perspectiva periférica, ndo
raro conjugada pelas modalidades da violéncia” (Hossne, 2007, p. 19). Falar da cidade para nossa
critica, portanto, limita-se muitas vezes a abordar o que esta ligado com o espaco da metrépole.
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Dessa forma, obras situadas no Rio de Janeiro, Sdo Paulo e outras dreas metropolitanas dominam
o corpo de narrativas reunidas sob o rétulo “urbano”.

Partindo de dois livros de Luiz Ruffato, contudo, Historias de remorsos e rancores e (0s sobreviventes),
ambos com narrativas localizadas em cidades no interior de Minas Gerais, Hossne percebe como a
literatura do autor decompde essa visdo, expandindo o conceito de urbano:

A literatura de Luiz Ruffato problematiza a questdo na medida em que seu foco sdo menos
as cidades - as grandes ou pequenas - e muito mais o fracasso de um projeto de
modernizagdo, de uma concepcao de progresso que passa pelas agruras da urbanizacao,
tomada em todas as suas varidveis semanticas (Hossne, 2007, p. 19).

Centrar suas histérias em Cataguases e outras pequenas cidades na Zona da Mata, assim sendo,
ndo faz de Ruffato um ficcionista que escreve sobre a experiéncia rural. Esses espagos também foram
afetados pela busca pelo progresso, seus habitantes vitimas de um malfadado projeto de
moderniza¢ao. Cataguases, em particular, é relevante para considerar esse ponto devido ao processo
de industrializagdo pelo qual a cidade passou ja na primeira metade do século XX.

Em um estudo sobre o lugar peculiar de Cataguases no Modernismo com a producao da revista
literaria Verde, Ruffato (2009b) aborda brevemente a histéria de sua cidade natal. O autor discute
como, perante a queda da monocultura cafeeira na Zona da Mata mineira no final do século XIX, a
aristocracia cataguasense optou pela industrializagdo. Consequentemente, em 1910, a cidade ja tinha
se tornado um importante centro industrial, exportando produtos para outras regices do pais, com
uma emergente configuracao social: “A aristocracia agrario-exportadora,” escreve Ruffato, “pouco a
pouco, se transformava em burguesia urbana, e, paralelamente, nascia o proletariado e a pequena-
burguesia intelectual e liberal ocupava seu espago na sociedade” (Ruffato, 2009b, p. 28-29). O poema
“Revoltado”, de Ascanio Lopes, publicado na revista Verde, é usado pelo autor para exemplificar
como a literatura produzida em Cataguases, no inicio do século passado, ja revelava o efeito da
industrializacdo na cidade. No poema (Lopes apud Ruffato, 2009b, p. 31)?, o operdrio sai de seu
trabalho cansado para ir “para o bairro pobre / onde mora, numa casa pobre”, dominado por um
sentimento de revolta. As mengdes do apito da sirene, dos teares e das mdaquinas focalizam a
modernizagao pela qual a cidade passava, mas sem deixar de denunciar a desigualdade causada pelo
processo. A ira que borbulha na superficie dos versos, por sua vez, evidencia o 6dio do operario
perante sua exclusdo social.

O tipo de literatura publicada na Verde mostra como o processo de modernizagdo no interior
mineiro é antigo. Por sobrevivéncia, essas pequenas cidades se industrializaram, muitas vezes usando
o Rio de Janeiro como espelho. Em vista disso, ao se pensar o elo Sdo Paulo-Cataguases, dominante
na produgdo de Ruffato, podemos considerar os dois espagos como duas pontas do mesmo fio que
registra as falhas na implantagao da modernizacdo no pais. Hossne resume bem esse ponto:

Quem pretende tratar do urbano no Brasil ha de, forcosamente, sob pena de um olhar iludido,
entender urbanizacdo como algo que nédo diz respeito apenas as metrépoles, mas também as
consequéncias para a sociabilidade dos efeitos sofridos e gestados na transformacao de zonas
tradicionalmente rurais em cidades a margem na economia globalizada. A vida em torno da
fabrica, o sonho do emprego e da ascensao social na cidade grande, o cortigo, nada disso faz do
interior mineiro algo menos “urbano” que Sdo Paulo ou Rio. Siderada pela projegdo da imagem
de progresso que emana de Sao Paulo e do Rio de Janeiro, a provincia, com seus remanescentes
arcaicos, resquicios ruinosos de uma economia rural, algada incompleta e precariamente a
urbanizagdo e a modernizagdo, nutre o circulo de espoliagdo e exclusdes, do qual, alids, nem Sao
Paulo e nem Rio tampouco escapam (Hossne, 2007, p. 21).

Seja nossa andlise sobre Sdo Paulo ou sobre Cataguases, na escrita de Ruffato, falar de uma ou de
outra é sempre discutir os efeitos da urbanizacao forcada no territério brasileiro. Dessa forma, as obras
centradas no segundo espaco sdo tdo urbanas quanto Eles eram muitos cavalos. Neste artigo, tomamos

2 Poema “O revoltado™: “A sirena apitou longamente / fazendo parar os teares e as maquinas. / Ele vestiu o paleto e saiu para o bairro
pobre / onde mora, numa casa pobre. / As suas maos estdo calejadas. / O corpo dolorido anseia um descanso infinito / desconhecido.
/ Olha s para frente, sem se importar com quem passa. / Parou pensando uma coisa / e brilhou no seu olhar o édio contido / faiscou
rapido o desejo insatisfeito. / Pds-se a andar / Os grandes olhos abertos, mas sem lagrimas™ (Lopes apud Ruffato, 2009b, p. 31).
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como objetivo analisar Cataguases como um lugar denunciador das consequéncias da “sociabilidade
dos efeitos sofridos e gestados na transformagao de zonas tradicionalmente rurais em cidades a
margem na economia globalizada,” como posto por Hossne na citacdo acima. Para tal, abordaremos
duas narrativas em especifico como parte do maior projeto de representacdo de Cataguases, o conto
“A solugdo”, presente no livro Inferno Provisdrio, e o romance Estive em Lisboa e lembrei de vocé.

Em Inferno Provisorio, Ruffato visa representar o proletariado brasileiro na segunda metade do
século XX. Nos contos, presenciamos individuos largando o meio rural pela fabril Cataguases e, mais
tarde no percurso narrativo, Cataguases por Sdo Paulo e outras metrépoles do sudeste. Desse modo,
percebe-se que, por ser industrializada, a cidade natal de Ruffato emana promessas de ascensao
socioecondmica para parte da populacao do campo. Assim, sdo com as imagens do poema de Lopes
(apud Ruffato, 2009b) (a fabrica, a cidade fracionada, o trabalhador revoltado) que nos aproximamos
de “A solucdo”. A narrativa conta a histéria de Hélia, uma jovem pobre de 17 anos da periferia de
Cataguases que sonha poder frequentar os espagos elitizados da cidade. O conto se inicia na fabrica,
com a protagonista esperando a colega que assumiria seu lugar no préximo turno:

Helia vigiava aflita a entrada da se¢do. Todos ja haviam sido rendidos, E a Jilia que ndo chega!
que 6dio! que dédio! O avental de pano cru enrolado na méo direita, vérias vezes levara a unha
do fura-bolo a boca para roer, mas lembrava do esmalte [...] Onde foi parar aquela vaca? Vaca!
Piranha! A zanga fumegava nos espasmos das suas palpebras. Desgracada! Ah, 1d vem, cara
lambida, como se 0 mundo fosse dela! (Ruffato, 2016, p. 74).

A revolta de Hélia pelo atraso da companheira se explica ndo s6 pela vontade de bater seu ponto
e ir embora, mas também pela preocupacao de perder o 6nibus - o cataniquel - que a levaria para
casa. Esse tltimo acaba por acontecer e Hélia tem que fazer o caminho a pé:
O cataniquel passara e agora nem carona de bicicleta conseguiria mais. O negoécio era ir
andando até em casa, lencéis de nuvens brancas quarando ao sol das dez e vinte, fevereiro.
O Clube do Remo deve de estar lotado. Ai, meu deus, quem me dera! Mas quem sou eu? Bem que
podia me aparecer um mogo louro bem forte, olhos azuis, montado numa vespa prateada, Oi, meu
anjo, pra onde vocé estd indo?, Ah, é meu caminho, Sobe ai , eu te levo, Segura bem pra nio cair, heim!
Que besteiral Vou ter que gastar a sola do tamanco novinho nesse paralelepipedo pegando fogo. Ai,
meu Deus, como estou cheia disso tudo!, como estou cheia! (Ruffato, 2016, p. 74).

A abertura do conto de Ruffato, portanto, espelha o poema de Lopes (apud Ruffato, 2009b). Em
ambos, temos trabalhadores revoltados com suas situa¢des, caminhando em direcdo a suas casas
pobres ap6s um longo dia de trabalho na fabrica. O elemento novo em Ruffato é a referéncia a parte
aburguesada da cidade, o Clube do Remo, e o desejo de Hélia de poder frequenta-lo. Para tal, todavia,
a personagem precisaria daquele que ela chama ao longo da narrativa de seu principe encantado. Para
Hélia, sua tnica chance de melhorar de vida é através da relacdo com algum homem de classe
superior. Eis a solugdo a qual o titulo do conto se refere: a ascensao econémica através do casamento.
Porém, em uma cidade fracionada, a possibilidade de isso acontecer ndo passaria de um sonho. A
dentncia do elemento fantasioso do desejo da jovem vem na imagem estereotipada do principe
encantado, usada ao longo da narrativa: louro, forte e de olhos azuis. O cavalo na comparacéo é
substituido por uma vespa, que ganha igual valor fantasioso na justaposicdo feita com a bicicleta na
citagdo, servindo como um indicio da classe da personagem.

O espaco elitizado desejado por Hélia, o Clube do Remo, nunca aparece concretamente na
narrativa, limitando-se a ser plasmado somente na imaginacao da personagem. Os tnicos locais que
adentramos juntos ao narrador sdo aqueles frequentados pela protagonista: a fabrica e o Beco do Zé
Pinto. Do primeiro, Hélia esta farta e do segundo sente extrema vergonha, explicando como ndo
permitia que seus namorados a deixassem em casa, pois “Se sonhasse que morava naquele correio de
casas de parede-meia, tristes, perto do rio... E se caisse a cortina e descobrissem que a mae era uma...
lavadeira... e ainda por cima analfabeta... e que o pai ndo passava de um... biscateiro... Deus me
livre e guarde!” (Ruffato, 2016, p. 76). Assim, Ruffato apresenta ao leitor as divisdes que marcam
Cataguases tanto fisica quanto socialmente, optando por explorar a cidade a partir da perspectiva do
excluido. As relacdes afetivas de Hélia, uma adolescente pobre, com uma classe aburguesada,
dependem do acobertamento do fato de ela morar na periferia. O fracionamento do espago com base
na classe social, assim, est4 refletido na cartografia afetiva.
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Ao longo dos contos de Inferno Provisério, o Beco do Zé Pinto aparece como lugar central da
precariedade de Cataguases. Hossne (2007), por exemplo, examina o processo de favelizacao desse
espaco em sua andlise sobre a escrita de Ruffato, lendo-o como um exemplo do urbano na ficgdo do
autor. Em “A solugdo”, essa precariedade também é aparente ndo sé na forma como o Beco é descrito,
mas também em como ele simboliza uma situacdo de pobreza inescapavel para Hélia:

Colocou a sandalia preta, o brinco de pressdo de florzinhas vermelhas, passou batom [...]
Tirou da caixinha preta o anel folheado com uma pérola solitdria, presente de um dos
namorados e o crucifixo de ouro que o pai encontrara no chéo, perto da Prefeitura. Apagou
a luz. Hélia estd numa festa de debutantes no Clube Social. Caminha devagar, polinizando
as mesas com sua graca e simpatia, atraindo olhares prenhes de inveja e de cobica. Sussurros.
Quem é essa moga? Nossa, como é linda! Flutua: dos pés a cabeca coberta de admiracao. Um
rapaz alto, louro, olhos azuis, levanta, puxa uma cadeira, convida-a para sentar. Obrigado.
Meu deus, quem é vocé? De que reino vocé fugiu? Enlevada, ouve um berro, Vou te matar,
desgracadal, e gritos, e barulho de vasilhas desabando no chdo, um tapa, outro tapa, a
mulher corre para fora, as criangas choram, Larga a mae, pail, larga! E o Zé Bundinha!
Acudam! Acudam, ele estd me matando! Larga a mae pai, larga ela! [...] Hélia corre para a
janela, as pernas bambas, espia pela veneziana (Ruffato, 2016, p. 78-79).

O é4pice da fantasia de Hélia no conto encontra-se no episédio acima. A personagem veste-se,
apaga a luz e encena o encontro com seu principe encantado no Clube do Remo, a metafora do conto
de fadas continuando na pergunta sobre o reino de origem de Hélia. Entretanto, a fantasia é
interrompida pela realidade do Beco do Zé Pinto. Uma briga de casal na qual vizinhos precisam se
envolver para evitar um feminicidio implode, desmoronando a ilusao da personagem. Dessa maneira,
Hélia é tirada de seus sonhos para encarar o futuro que a espera: ainda morando no Beco, mae e,
possivelmente, casada com um homem abusivo. A solucdo que ela via para escapar desse fim
provada, de uma vez por todas, falsa.

O ocorrido desconcerta Hélia, resultando em uma doenca. No final da narrativa, a
protagonista se encontra na ponte que divide a cidade em uma cena na qual a fragmentacdo dos
espagos sociais de Cataguases fica evidente. Na ponte, a personagem observa o mundo ao qual
ela pertence, descrevendo a Cataguases marcada pela pobreza. J4 atras dela, do outro lado da
ponte, estd o almejado Clube do Remo e o universo da classe alta. Contudo, a protagonista ndo
consegue encara-lo:

Na margem esquerda, o fundo dos quintais das casas da rua do Pomba. Na margem direita,
mato, mato, mato. A Casa de Satdde. Ao fundo, a Pedreira, no alto pichado, Casas
Pernambucanas. As dguas barrentas. Se virasse para tras, ndo tinha coragem, veria mogas e
rapazes queimando nas piscinas do Clube do Remo. O sol quente torra sua cabeca, Niio,
nunca vai aparecer um principe encantado. Os olhos fixos nos redemunhos que se formam no
meio do rio. O barulho liquido. Os redemunhos. A dgua barrenta. O sol. Ndo, nunca vou
conseguir sair desse inferno. Os carros passam. Os cataniqueis. As bicicletas. Os redemunhos.
A dgua. O sol (Ruffato, 2016, p. 79).

O tom de desalento no trecho indica a rentincia final de Hélia. A sua desejada ascensdo
socioecondmica é inconcebivel em uma Cataguases tao fracionada. Como percebemos na citacdo, a
cidade aburguesada existe ao lado da marginalizada, mas a segmentacao social é profunda, a travessia
da divisa de uma Cataguases para a outra - representada pela ponte — quase impossivel. Como uma
trabalhadora pobre, Hélia estd autorizada a transitar somente por espagos como a fabrica e o Beco do
Zé Pinto. O mundo da classe mais alta, simbolizado pelo Clube do Remo, plausivel de existir somente
como uma fantasia. Assim, é emblematico como o clube permanece fora de vista na cena acima: o
universo cataguasense desejado por Hélia esta tao distante que ele sequer aparece de maneira concreta
para o leitor. Nosso tinico contato com esse mundo é através da imaginagao da protagonista uma vez
que, na narrativa, ndo ha didlogo entre as duas Cataguases. A cartografia afetiva da cidade reflete,
assim, as divisdes sociais dos espacos. O conto termina com Maripa/Plinio, um pretendente que Hélia
despreza por ser pobre e, de acordo com ela, um caipira, socorrendo a personagem e a levando de
volta para o inescapavel Beco. O destino da protagonista esta posto.
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Como dito, em Inferno Provisério Ruffato visa contar a histéria da classe trabalhadora brasileira
interiorana ao longo da segunda metade do século XX. Nas narrativas iniciais, a Cataguases fabril
emana promessas de ascensdo econdmica para as pessoas da zona rural. Dessa maneira, entende-
se como o projeto de industrializagdo forgado no territorio brasileiro também perpassa a questao
da migracdo. Gabriel Estides Delgado (2014), em sua dissertagdo sobre o espago em Inferno
Provisorio, mostra como uma série de personagens nas primeiras narrativas objetiva trocar o
trabalho no campo pelas indtstrias em Cataguases. Todavia, perante continuos movimentos
migratérios ao longo das décadas - do meio rural para Cataguases, de Cataguases para Sdo Paulo
- percebemos, segundo o critico, a faléncia no projeto de modernizacdo. “Em Cataguases ou em
todas as outras pequenas cidades atingidas pelos ecos econémicos das capitais”, escreve Delgado,
“é que comeca a se desvelar o fracasso de uma modernizagao desigual empreendida no Brasil do
século XX” (Delgado, 2014, p. 36).

A partir do olhar para o fracasso da modernizacdo em Cataguases, o romance Estive em Lisboa e
lembrei de vocé ganha importancia ao se pensar a migracdo de individuos em busca de melhores
oportunidades de vida. Se Inferno Provisdrio trata da segunda metade do XX, Estive em Lisboa e lembrei
de vocé aborda o periodo em sequéncia, ambientado em uma Cataguases nos primeiros anos do século
atual. O protagonista do romance, Sérgio de Souza Sampaio - Serginho - é um operario
desempregado que decide se mudar para Lisboa com o plano de acumular capital o suficiente para
investir na compra de iméveis ao voltar para sua cidade natal. Todavia, esse plano nao funciona, e o
romance encerra com o personagem vivendo na clandestinidade em Lisboa, a possibilidade de
retorno ao Brasil distante.

A ida de Serginho para Portugal se encaixa no continuo migratério causado pela urbanizacdo
fracassada. Se, em Inferno Provisorio, ha o transito de pessoas pobres do meio rural para Cataguases, e
desta para as grandes metrépoles, em Estive em Lisboa e lembrei de vocé, observamos o deslocamento de
brasileiros para as grandes periferias globais. No atual século, a ida para as metrépoles no estrangeiro
é encarada pela classe trabalhadora brasileira como possibilidade de ascensao socioeconémica. Hoje,
ndo é s6 Sao Paulo, Rio de Janeiro e outras capitais que recebem individuos desamparados oriundos
do interior do Brasil, mas também os bairros pobres de Nova York, Lisboa, Londres, entre tantas
outras cidades globais.

Apesar de tratar da emigracao de brasileiros para o exterior, a primeira metade de Estive emn Lisboa
e lembrei de vocé se passa em Cataguases e aborda os motivos que levam Serginho a sair do pais. Ao
olharmos para o espago da cidade no romance, percebemos que o personagem principal pertence a
periferia cataguasense, sua situagdo econdmica precaria. A descricdo das mudangas ocorridas em
Taquara Preta, o bairro de Serginho, ao longo do tempo, é significativa para entender o lugar do
protagonista a margem:
fiquei ali acenando, receio de nunca mais retornar, uma saudade ja daquela gente, criados
tudo juntos, observando o adiantamento do bairro, cafundé pouco a pouco civilizado, o
arruamento, a luz elétrica, as redes de agua e esgoto, o asfalto, os botequins, as festas pra
construcdo da igreja catdlica, o erguimento silencioso dos templos dos crentes, os shows no Clube
do Cavalo, os comicios, as peladas no campo que tem um marco em ruina AOS VINTE E UM
DIAS DE ABRIL DO ANO 1982 AQUI FORAM LANCADAS AS BASES DO ESTADIO
MUNICIPAL DE CATAGUASES, SENDO PREFEITO MUNICIPAL O EXCELENTISSIMO
SENHOR etc. etc. e que sempre serviu de pasto pras criagdes do seu Nilto Leiteiro, as enchentes
que ameacam sorrateiras, as queimadas que sufocam as casas, a poeirama de agosto, a praga de
pernilongos, escorpides, carrapatos, a epidemia de gatos e viralatas, as desavengas, as unides, os
que nasceram, os que morreram, a bandidagem, os maconheiros, o pessoal da cocaina, a aids e,
ultimamente, os mutirdes contra a dengue (Ruffato, 2009a, p. 36).

O longo trecho é narrado no momento de despedida de Serginho de Taquara Preta. A descricdo
feita apresenta ao leitor a histéria do bairro, estendendo do inicio até a sua atual situagdo. Assim, nos
deparamos com o tipico processo do surgimento de um bairro periférico. Primeiro, um “cafund6”
onde ndo ha agua, luz, esgoto ou ruas asfaltadas, o advento desses direitos basicos acontecendo aos

poucos. Com o passar do tempo, vemos os tipicos “botecos” em contraste aos “pubs” da burguesia, o
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crescimento das religides evangélicas entre a populagdo, as enchentes, as doengas, os animais
abandonados, e, por fim, a violéncia e o crime.

A representacao de Taquara Preta no romance também deixa clara a posicao da regido na
hierarquia social de Cataguases. Caracteristica que vem a tona nos aspectos politicos ligados as
relagdes amorosas na cidade. Ao sugerir que Serginho compre uma casa na avenida Humberto
Mauro, onde os “picagrossas” e “bambambas” moram, Ivan Cachorro Doido, amigo do protagonista,
rotula o povo de Taquara Preta como “sem educagdo, sem modos nem compostura, desclassificado”
(Ruffato, 2009a, p. 33). A nocdo do preconceito ligado aos espacos da cidade intensifica quando o
personagem questiona Serginho se ele ja namorou alguma moca do Centro e este nega: “’E por qué?
O qué que aqueles filhinhos-de-papai tém que vocé nao tem?’, concluindo por um problema de
logistica, “Vocé acha mesmo que elas vao sair com um sujeito de Taquara Preta, mesmo montado na

grana?” (Ruffato, 2009a, p. 33).

A imaginada ascensdo financeira de Serginho se torna irrelevante caso seu bairro ndo seja um
espelho de sua posigao econdmica. Taquara Preta é periférico e, consequentemente, seus habitantes
carregam o estigma de pobreza. Na perspectiva de Ivan, os moradores do Centro nao aceitariam nem
mesmo um habitante rico de Taquara Preta, pois fronteiras geograficas - a logistica — definem como a
populagdo pode se relacionar. Aqui, podemos voltar a solugdo impossivel encontrada por Hélia no
conto de Inferno Provisorio. Dentro das regras sociais da cidade, ela, como moradora do Beco do Zé
Pinto, ndo pode se envolver com alguém de outra classe. Eis, entdo, a necessidade de esconder
qualquer vinculo com o Beco. Algumas décadas separam a Cataguases de Serginho daquela de Hélia,
mas as regras de convivio na cidade parecem continuar as mesmas.

Retornando ao didlogo de Ivan e Serginho, podemos também perceber como h4 uma hierarquia
feita pelos dois a respeito das mulheres cataguasenses. Fica subentendido que as habitantes do Centro
tém valor superior as que moram nos bairros de periferia. Para ambos, as primeiras parecem ser as
parceiras ideais. A situagdo se torna mais intrincada quando Serginho, ja em Portugal, vislumbra sua
volta a Cataguases junto a uma europeia:

jé-ja achegou uma alemoa, mais comprida que eu, cabelo afogueado, olho azul-azul, corpo
leitoso transbordando da roupa brilhante, pousou na cadeira, toda simpaticona, e estumei a
conversa, declarei que era brasileiro, “Brazilian”, repeti, porque percebi que ela ndo manjava
muito da nossa lingua, empurrei um copo pro lado dela, mas ela preferiu uma beberagem
colorida que custava os olhos da cara, e aquilo me enjerizou, desgramadal!, mas, puxa vida,
nunca em toda a minha vida tinha estado perto de uma mulher assim, tdo, tdo, sei 14,
lembrava uma estrela de cinema, uma atriz de televisao, faria bonito na casa de qualquer
rico do Brasil, e eu ali, encostado nela, ja imaginando nés dois desembarcando, casados, em
Cataguases, o povo em roda se empurrando pra avizinhar da gente, “Serginho, caralho,
onde arrumou esse monumento?”, e eu, aborrecido por relatar mais uma vez a mesma
histéria, “Paixonou comigo, largou tudo pra me acompanhar... Por mim, muita
responsabilidade... Mas, fazer o qué?” (Ruffato, 2009a, p. 59-60).

O corpo feminino é visto como uma ferramenta de status por Serginho e outros homens no
romance. A mulher do Centro é mais cobicada que aquela de Taquara Preta porque a primeira é
simbolo de pertencimento a um mundo com maior prestigio. Dessa forma, a europeia da citagdo,
mesmo sendo prostituta, supera ambas. Sua aparéncia estereotipada de anglo-saxé6nica - branca, loira
de olhos azuis (mesmo fenétipo do principe encantado de Hélia, cabe apontar) - torna-a
imediatamente um prémio de valor mais alto para Serginho. Nao hé palavras para descrevé-la (“tdo,
tao, sei la”), e as comparagdes a atrizes de Hollywood (“lembrava uma estrela de cinema”) e globais
(“uma atriz de televisdo”) demonstram que seu valor é maior de que qualquer um adquirido por uma
nativa de Cataguases. Dessa forma, ela garante acesso a um mundo superior (“faria bonito na casa de
qualquer rico do Brasil”), e Serginho, ingénuo, comega a se imaginar casado com a “alemoa”, seu
status algado entre os homens de Cataguases. A profissao da esposa fica esquecida e escondida, assim
como o jogo de poder na primeira interacao entre os dois, pois a cidadania europeia da amada ja a
remeteria ao universo socioeconomicamente cobigado por brasileiros (do interior ou das capitais): o
chamado primeiro mundo.
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A Cataguases de Luiz Ruffato: a experiéncia urbana no interior mineiro

Muito se diz sobre a cidade ser o palco da literatura brasileira contemporanea, com o espago de
metrépoles como o Rio de Janeiro, Sao Paulo, entre outras, recebendo a aten¢ao da critica literaria.
Contudo, os efeitos do projeto de modernizagdo implantado no Brasil ndo se limitam ao espago
metropolitano. E importante lembrarmos disso em um momento em que se fala de um movimento
na producao literaria mais recente em diregdo ao interior do pais.® Dessa maneira, evitamos abordar
essa produgdo a partir de uma dicotomia limitante entre rural e urbano que muitas vezes sé serve
para reproduzir estere6tipos sobre o Brasil fora das grandes metrépoles.

Neste artigo, defendemos que a Cataguases ruffatiana evidencia como a urbanizacao diz respeito
também as pequenas cidades & margem das metrépoles, uma vez que elas similarmente sofreram os
impactos da urbanizagdo do pais. Dessa forma, certos aspectos de uma literatura urbana explorados
por Ruffato na representagdo de Sao Paulo em Eles eram muitos cavalos também estdao presentes em
suas narrativas sobre o interior mineiro. A desigualdade social, a marginalizacdo de espagos de
individuos pobres, as fronteiras rigidas que separam as diferentes classes sociais, todas essas questdes
aparecem de maneira contundente nas narrativas sobre Cataguases. O Beco do Z¢é Pinto e Taquara
Preta pertencem a periferia da cidade, seus habitantes muitas vezes ndo transitam pelos espagos mais
aburguesados. Essas fronteiras fisicas também sao reproduzidas no campo afetivo, havendo uma falta
de diadlogo entre as diferentes classes. O contato intimo entre os dois mundos ocorre somente na
imaginacado dos personagens pobres. Assim, chegamos a conclusao de que, ao lermos as obras de Luiz
Ruffato, é necessario expandir aquilo que historicamente entendemos como “urbano”, passando a
lancar o olhar para essas pequenas cidades interioranas com o intuito de compreender que as sequelas
da urbanizacdo forcada no Brasil estdo para além das capitais.
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