IMAGEM, ORALIDADE E ESCRITA:
UMA ANALISE DA TRAJETORIA
DE PIERRE FATUMBI VERGER

SOUTY, Jérdme. Pierre Fatumbi Verger: do olhar livre ao conheci-
mento inicidtico. Tradugdo Michel Colin. Sdo Paulo: Editora Terceiro

Nome, 2011. 448 p.

O temado livro de Jér6bme Souty éa
“vida-obra’ de Pierre Fatumbi Verger.
Trata-se, com algumas diferencas, da
versdo em portuguésdelivro publica
do na Franca, em 2007. Para a publi-
cacdo brasileira, o autor incrementou
e modificou o texto original, reduziu
asimagens e, nesta edicao, desapare-
ceo prefécio de Jean-Paul Colleyn. O
livro é umaadaptacéo datese de dou-
torado de Souty, de entrevistas que
realizou com Verger, em 1993 € 1994,
ede pesguisadocumental sobreavida
e obra do “fotografo-etndlogo”.
Pierre Verger, nascido em Paris,
em 1902, e“renascido” naAfrica, em
1953, com o nome de Fatumbi, foi
autor polifacético, com notavels tra-
balhosem variados campos. A suatra-
jetériauniu a experiéncia do fotogra-
fo com a do etnégrafo, do etndlogo,
do antropdlogo, do historiador e tam-
bém do iniciado e profundo conhece-
dor da culturaioruba. A matéria-pri-
ma de seu trabalho fotogréfico era o
cotidiano material, smbdlico e ima
ginério dos homens das mais diversas
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culturas, tendo optado por retratar,
mai s especia mente, aculturanegrada
Africa e do Brasil, que se tornou o
objeto de suas pesquisas e de seustra
balhos escritos. Verger fez da prépria
vida solitéria uma experiéncia limite.
Sua obra desdobrou-se em fungéo da
diversidade de culturas com que man-
teve contato e da expressividade dos
individuoserituaisestudados. Em seu
conjunto, compde um privilegiado
panorama construido a partir de sin-
gular posto de observacdo: éinegéavel
0 entrelacamento davida com aobra.
Compreender sua obra implica partir
de multiplas relagBes e conexdes, sa-
ber como ocorreu seu envolvimento
com a fotografia, acompanhar como
seu olhar evoluiu com o passar dos
anos, saber como se deu seu envolvi-
mento com a cultura afro-brasileirae
africana, assim como refletir sobre os
procedimentos que adotou em suas
pesquisas. Implica, ainda, mapear suas
influéncias e perceber como sua pro-
ducdo insere-senahistériadafotogra-
fiamundial e daetnografia.
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Segundo Souty, o propésito de seu
livro é analisar a vida e a obra de
Pierre Fatumbi Verger a partir do
triptico imagem-oralidade-escrita.
Alcancar aabrangénciaaque o autor
se propde é uma tarefa quase impos-
sivel e o resultado acaba por privile-
giar alguns aspectos. Mesmo que a
publicacgo, com 448 péginas, impres-
sione por sua extensdo, assim como
pelaconstatacéo do cuidado com que
Souty se debrugou sobre documentos
diversos — em suas paavras, “fontes
visuais, orais e escritas’ (p. 13) —di-
ante da dificuldade de abarcar tudo
em um unico trabalho, o Verger foto-
grafoficamenosem evidénciado que
0 Verger etnografo e especidista na
cultura iorubd. Fica claro, ao longo
da leitura, que o autor opta por en-
tender e refletir sobre as especifici-
dades e opgdes metodol bgicas de
Verger como pesquisador. Pode-se
notar estaescolha, inclusive, pelare-
ducdo do nimero de imagens na edi-
¢éo brasileira. Enquanto na publica-
¢do original encontram-se 140 fotos
de autoria de Verger, na brasileira
aparecem apenas 22, que servem
como simplesilustragbes maisdo que
apoio e sustentacdo do triptico pre-
tendido.

Saliente-se que a abordagem de
Souty € muito bem-vinda. Como o
aspecto cientifico da obra de Verger
tem sido ainda pouco explorado, é de
grande interesse o ponto de vista de
alguém como Souty, que pesquisa
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culturasereligiBesafro-brasileiras. A
partir dadimensdo particular e do al-
cancedaexperiénciade Pierre Verger,
0 autor, nestaespécie de etno-biogra-
fia, busca uma reflex8o mais geral
sobre 0os métodos e pressupostos da
“ciéncia do outro”. A trajetoria de
Verger questiona, de maneiraprofun-
da, estaciénciae convidaareavaiar
seus metodos e a reconsiderar seus
postulados. Gracas a este trabalho,
muitas questdes podem ser evidenci-
adas.

Souty acompanha, de forma néo
cronoldgica, o percurso de Pierre
Verger, buscando formar o todo com
base em variadas entradas. O livro,
além daaberturae daconclusio, esta
subdividido em dez capitul os temaéti-
COS gue provocam €ecos uns nos ou-
tros, abrindo possibilidades de ques-
tionamentos e leituras. O autor apre-
senta questdes importantes para um
pesquisador de campo, com reflexdes
sempre baseadas nas opcdes de
Verger ao longo de sua vida. Os pri-
meiros capitul os partem dadescri¢géo
daprofundarelacéo de Verger com a
fotografiaafim de tragar um parale-
lo com a etnografia e explicitar ain-
fluéncia de suas escolhas fotogréfi-
cas em seu trabalho de campo. Pro-
gressivamente, ha um adensamento
tedrico e os capitul osfinais sdo dedi-
cados ao aprofundamento das ques-
tBes metodol égicas, epistemol égicas
e éticas, levantadas desde a descri-
¢éo dotrajeto de Verger, de suatrans-
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formacéo de fotégrafo em etndgrafo,
etndlogo, antropdlogo, historiador e
babalad. Os titulos que o autor utili-
zapara os capitul os explicitam por si
s0 a énfase dada a cada momento da
obra.

Interessado em refletir sobre os
procedimentos adotados por seu re-
tratado na construgéo de sua obra,
bem como em compreender suas
motivacOes, Souty utiliza o fotogra-
fo como porta de entrada para pensar
sobre astécnicas de pesquisaeo tra
balho de campo do etnégrafo. Parte
de aguns dos aspectos que constitu-
em a singularidade do trabalho foto-
gréfico de Verger — tais como privi-
legiar a espontaneidade das expres-
sbes edas cenas, buscar umaimagem
ndo marcada por uma composicao
estudada — para tentar entender suas
opcdes metodoldgicas, seu “método
instintivo”. Afirma que a técnica de
“fotografia pelo inconsciente” de
Verger “é indissociavel do tipo de
cameraque ele usa’ (p. 21) contras-
tando seu olhar, a partir de uma
Rolleiflex, com o de Henri Cartier-
Bresson, que optou por uma Leica.
Ao abordar o fotografo, o autor bus-
ca decifrar aspectos do trabalho do
etndgrafo — tais como tentar conhe-
cer a realidade sem passar por per-
guntas e hipéteses, visar aum regis-
tro 0 mais préximo possivel do ob-
servado, sem a obrigatoriedade de
explicagdes tedricas. Os mesmos re-
quisitos mobilizados na vivéncia fo-
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togréfica so despendidos na prética
etnografica. Souty relaciona os pro-
cedimentos de Verger aos de Lydia
Cabrera e Roger Bastide, considera
que a riqueza dos resultados obtidos
€, em largamedida, fruto daqualida
de das relagdes humanas estabel eci-
das no campo e discute as condi¢oes
€ti cas e epistemol dgi cas da producdo
de saber.

A questéo daalteridade, central na
antropologia e na etnologia, € tam-
bém introduzidapor Souty apartir do
fotografo. O autor apresenta a rela-
¢éo do fotégrafo com “o outro” antes
de passar arelagéo do etndgrafo com
ooutro. Asquestdesvinculadasares-
tituicdo direta do saber aos proprios
observados, pertinentes a etnografia,
s8o trazidas pelo autor que ressaltaa
facilidade de, por meio da imagem,
compartilhar o conhecimento com o
outro e acentua o papel de mensagei-
ro cultural, assumido por Verger. Ima-
gens mostradas, trocadas, comparti-
Ihadas permitem estreitar ligagdes e
aproximar simbolicamente africanos
e membros da diaspora, integrantes
da mesma familia cultural, que vivi-
am afastados e sem noticias uns dos
outros. Sobre esta questdo, Souty in-
dica a discrepancia em relacéo as
concepgoes de Melville Herskovitse
argumenta que posturas assumidas
por Verger tém pontos em comum
com preceitos defendidos mais tarde
pela sociologia compreensiva e pela
etnometodologia.
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Olivro Dieux d' Afrique, de 1954 —
reeditado em 1995 — gparece com des-
tague, notexto. Para Souty, agui Verger
“privilegiou o aspecto documental das
cenas’ e, em relagdo aedicdo original,
“osreenquadramentos permitiam focar
ainformagdo —com frequénciaem de-
trimentodaestética’ (p. 123). Umares-
salvamerece ser feitaem relagéo aal-
gumeas das observagtes de Souty. Pen-
sadas em sua época, ndo parece tao
evidente que a edicdo de 1954 tenha
menos apuro estético que a de 1995.
Os reenquadramentos que o fotégrafo
utilizou — a boneca do livro foi elabo-
radapelo proprio Verger —eram usuais
emseutrabalho.A“regrd’ denadacor-
tar do quadro origind —muito inspira-
da na postura de Cartier-Bresson, que
chegava a deixar uma margem negra
em suas copias para evidenciar 0 uso
do negativo completo — néo parece ter
sido t&o importante para Verger. Em
variadas ocasi Bes, fez um novo enqua-
dramento de suasimagens, comintuito
estético, asvezes paramudar o forma:
toquadrado daRolleiflex parao depai-
sagem ou de retrato.

Souty menciona que algumas fo-
tos do projeto inicial de Dieux
d’ Afrique foram retiradas devido a
escrupulos de Verger, acirrados pelas
reacOes provocadas pelo material pu-
blicado por Henri-Georges Clouzot
(pp. 330-331). Seriainteressante que

1 Em 1951, Henri-Georges Clouzot havia
publicado o livro Le cheval des dieux e
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o leitor soubesse que afoto que divi-
de o oitavo e nono capitulos é uma
dascensuradas, poderiaassimter uma
ideia mais clara sobre o impacto vi-
sual das mesmas nos anos 1950.
Souty destaca a originalidade da
narrativa visual de Dieux d’ Afrique,
feita por meio de dipticos e séries, e
assindlaafortearticulagdo entreima-
gem e escrita. Ao falar sobre esta pu-
blicacao, o autor apresentaum diptico
—composto deumafoto feitanaAfri-
ca(p. 114) e outranaBahia (p. 115)
— que, mesmo ndo sendo do corpus
dolivro, exemplificabem o que o tex-
to descreve. Este o momento em que
Souty melhor articulaasuaargumen-
tagdo com asimagens que utiliza. As
fotos, a0 serem col ocadas|ado alado,
evidenciam muitas de suas observa-
¢oes. Se, individualmente, cada uma
exemplifica a troca de olhares entre
fotografo e fotografado, o que Souty
chama" olhar compartilhado” (p. 60),
por outro lado, ajustaposi ¢cdo convi-
daaumacomparacdo. A mesmacena
se repete de um lado e de outro do
Atléntico. No caso, embora sejam
cenas de rua e ndo cenas rituais, as
imagensrevelam, além dasemel han-
cade posturas corporais e de expres-
sdes, uma similitude cultural. A nar-
rativavisual, neste espelho, vai além

também uma reportagem fotogréfica inti-
tulada “ Les possédées de Bahia’, narevis-
ta Paris Match, com fotos de sacrificios e
ceriménias sangrentas acompanhadas de
legendas e comentérios sensacionalistas.
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do que o préprio Souty indica. As
imagens, isoladas, parecem esponté-
ness e podem dar aimpresséo de ser
defécil realizagéo, abolindo aneces-
sidade de competéncia e especiaiza
¢80. Porém, o diptico faz saltar avis-
ta as semel hangas — composic¢éo, es-
colhadaluz, &ngulo datomada etc —
€, portanto, revela nuances sobre sua
prética que exigem matizar aafirma-
¢do de que o fotografo “néo procura-
val[...] delimitar e compor umaima:
gem de forma consciente” (p. 22).
Nasfotos de acontecimentos do mun-
do, acomposi¢&o dacenando estasob
0 dominio total do fotografo e é al,
sobretudo, que as sutilezas da auto-
ria devem estar presentes e, mais do
gue nunca, sao decisivas.

As complexas questdes envolvi-
das no registro escrito de uma cultu-
raora e na circulagdo das informa-
¢Oes sdo introduzidas por Souty por
meio dadescricdo daprépriadificul-
dadeinicial deVerger emfazer atran-
sicdo da imagem para a escrita, as-
sim como dos desafios que enfrentou
ao tentar fazer averso escritadeuma
cultura baseada na oralidade. A tran-
Sicdo para a escrita, com consequen-
te distanciamento dafotografia, éin-
separdvel da passagem para a posi-
¢éo de etndgrafo e etndlogo. Souty
reforca a escolha de Verger por uma
etnografia que busca, na escrita, pre-
servar, ao méximo, a tradi¢do oral
sem contaminar suas observacfes
com tentativas de explicar o obser-
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vado. Analisa ainda sua passagem
paraaetnologiaeaantropologia, com
a adogdo de conceitos como “arqué-
tipos de personalidade” e “transe de
expressao”.

Souty explicita vérios paradoxos
vivenciados por Verger. Apesar de
admirador daresisténciacultural eda
capacidade de sobrevivéncia e adap-
tagdo das culturas afro-americanas,
ele ndo se interessou pelos sincretis-
mos has formas modernas e chegou a
defender umareinvencéo datradicéo
africana e atuar em prol damesma—
por exemplo, no papel que desempe-
nhou nacriagéo do Axé Opd Aganju.
O autor discute as tensdes entre um
imaginario da Africa e uma Africa
imaginaria e indaga se a introducéo
da escrita fragiliza a transmissdo do
saber, entendido como um saber vivo,
apesar de assegurar umaconservacéo
abstrata deste mesmo saber.

Souty apresenta o jovem Verger
apenas na metade do livro, quando
lanca méo de umaleitura do seu per-
CuUrso como and ogo aumainiciagao.
Segundo o autor, sua vida pode ser
divididaem trésfases: até 1932, fase
da separacéo, o fotografo dedica-se
afugir de sua familia e de seu meio
social, a desapegar-se de seu univer-
so cultural; aseguir, de 1932 a 1946,
fase da marginalizac&o, ele procura
fugir de s mesmo, dissolvendo sua
antiga personalidade social no ano-
nimato e mudando de nome; final-
mente, passa a fase da agregacéo
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quando, fascinado pelo mundo negro,
identifica-se com os afro-brasileiros
e integra-se aos poucos na familia
brasileira do candomblé (p. 236).
Souty recupera seus passos iniciais
em direg@o ao mundo negro eindica,
como marco inicial, o fascinio que o
Bal Négre daruaBlomet exerce. Pos-
teriormente, € Mae Senhora, do Axé
Opb Afonja, quem propicia a Verger
uma familia simbdlica, com ramifi-
cagdes na Africa (p. 268).
Deformaandogaao que ocorreu
com Verger, apartir dametade do li-
vro, quando aborda suas iniciagdes,
Souty distancia-se do fotégrafo. Os
capitulos finais sdo totalmente dedi-
cados aos assuntos relativos a cultu-
raeasreligidesafro-brasileiraseafri-
canas. O autor vai mesclando avida-
obra de Verger a reflexdes suas em
um texto minucioso quereconstroi as
diversas iniciaces, incluidas as que
tém lugar em sociedades secretas,
como a dos eguns. Detém-se mais
demoradamente na sua iniciagéo
como babalad, que propiciou 0 nome
Fatumbi, adotado por Verger. Esta
iniciacdo estavinculada as pesquisas
deplantasehistériasorais, bem como
a aprendizagem da adivinhac&o por
If4, tarefas que ocupam a atencéo do
pesquisador a partir de entdo. O au-
tor chamaaatencdo parao longo tem-
po despendido na preparacdo do li-
vro de etnobotanica Eweé, publicado
apenas em 1995, eretornaaquestdes
relativas a oralidade, ao “verbo atu-
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ante”. Aspectos daculturaiorubd, li-
gados ao feminino e ao masculino,
também sdo abordados. Conforme
Souty, em uma inversdo paradoxal,
Verger passa de iniciado a iniciador
e, depois de sua morte, é acgado ao
“status de ancestral venerado no cul-
to aos eguns’ (p. 322). Contudo, o
autor, apesar de anteriormente deli-
mitar um periodo especifico para a
“fase marginal” de Verger, reconhe-
ce que “sempre foi um pouco margi-
nal, recusava-se a se Situar no interi-
or de um grupo socia ou profissio-
nal, do campo artistico ou cientifico”
(p.- 323) e que, mesmo no candom-
blé, ndo assumiu fungdes litdrgicas.
A questdo do segredo é abordada
em suas diferentes facetas. O autor
busca penetrar nas diversas fungdes
do segredo, fungdes rituais, ssmbdli-
cas, protetoras, de socializagdo e de
poder. Desdobra, na obra de Verger,
0 segredo em suasrelagdescomaini-
ciacdo, aadivinhacdo, o uso de plan-
tas e as sociedades secretas. Souty
afirma que a imponente obra cienti-
ficapareceindicar queainiciagdo ndo
levou Verger ao siléncio total. Seu
texto explicitaastensdes que existem
entrearevelacdo escritaeatransmis-
sdo ritualizada einiciéticado conhe-
cimento e a perturbagdo que a escrita
traz a esta. Sem apresentar umares-
posta definitiva, relativiza a questéo
do“trair aconfianca” ao lembrar que
segredo muitas vezes ndo € o escon-
dido, mas aquilo que ndo se sabe ver.
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O segredo pode ser entendido como
experiéncia vivida em sua singulari-
dade, que ndo € acessado nem reve-
lado pela escrita. No caso especifico
de Verger, afirma que jamais escre-
viasem ter em mente o interesse dos
préprios envolvidos.
Asquestdesrelativas aalteridade
e a identidade sempre retornam ao
texto do autor. Ao refletir sobre estas
questdes, abordao transe. Souty com-
para a postura de Verger a de outros
estudiosos como Alfred Métraux e
Michel Leiris, que vinculam o transe
acertateatralizacdo, e conclui que o
posicionamento de Verger érevel ador
de uma posicéo epistemoldgica. O
transe seriaalgo sui generis, auténti-
co, e como tal deveria ser estudado.
Interessado em compreender os des-
dobramentos do eu, Souty, mesmo
correndo o risco de generalizar, acre-
dita ser a posicéo cultural do brasi-
leiro mais abertaparaamultiplicida-
de e a ambiguidade que a dos euro-
peus em geral. De acordo com sua
argumentacdo, pouco a pouco, a a-
teridadetorna-se parte constitutivada
identidade de Verger, multipla, com
tensdes, mas ndo necessariamente
contradicBes. Souty conclui que di-
minuir a disténcia do outro ndo con-
duz necessariamente a uma perda da
objetividade. O autor advoga as van-
tagens do procedimento iniciatico
adotado por Verger, pois a reducdo
da disténcia do outro propiciaria um
acesso a0 saber e a0 conhecimento
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mais aprofundado. Mas ndo preten-
de tal procedimento como método
sistemético.

Para Souty, Verger foi um precur-
sor. Suamaneirade pesquisar encon-
traressonancianaantropologiainter-
pretativa, na “descricdo densa’, na
criticapds-modernae desconstrutivis-
taamericana e também naantropol o-
giareflexiva. Seus gquestionamentos
coincidem com os da antropologia
dos objetos proximos e exigem repen-
sar a distancia mantida pelo pesqui-
sador, sua participacéo e sua legiti-
midade. Menciona que os procedi-
mentos de Verger parecem guase um
“antimétodo”, mas que a qualidade
dos resultados cientificos valida in-
teiramente suas escolhas. “Sua vida
obra pode ser lida, enfim, como uma
critica ao etnocentrismo ocidental,
portanto ao logocentrismo e ao es-
criptocentrismo” (p. 419).

Concordando com Verger, Souty
afirma que ndo ha como compreen-
der as pessoas sem tentar comparti-
Ihar sinceramente seus modos de vi-
ver, seus valores, sem sentir por elas
umaformadeempatia. Alegaque, no
minimo, é necessario imergir na cul-
tura e, portanto, por em risco a pré-
pria personalidade, caso contrario,
n&o se ultrapassa um ol har superfici-
al e etnocéntrico. E necessario certo
desprendimento des eaberturaauma
alteridade intima, ou seja, descobrir
ooutroemsi.

O texto de Souty evidencia seu



encantamento e admiragéo, embora
nado deixe deindicar osparadoxosdas
escolhas de Verger e identifique em
sua obra uma dimensdo nostélgica,
além de certo romantismo, assim
€OomMo uma visdo um pouco idediza-
dado candombl é e da harmoniaraci-
a naBahia (p. 421).

O perfil desenhado pelo autor pri-
vilegia o pesquisador. Ao adotar con-
ceitos vindos da etnografia, da antro-
pologia e da etnologia, a inser¢éo de
Verger neste campo do conhecimento
estdmeticulosamentetratada. Umavez
que Souty se propde aabordar avida
obrade Verger, o queinclui fazer uma
andlise detalhada da obra cientifica,
bem como da obra artistica, algumas
observagdes devem ser feitas.

O tratamento dispensado a obra
historiografica, notexto de Souty, fica
um pouco fragilizado. O autor ndo se
debrucanelacom o mesmo empenho
com que o faz sobre aobra etnografi-
ca: apenas mantém a leitura de Jodo
José Reis, que utilizou o termo “fo-
tografismo” ao vincular amaneirade
0 pesquisador escrever histériaa es-
critafotografica. Ao ndo pensar con-
ceitualmente com ferramentasdapré-
pria histéria, algumas questdes mais
complexas ndo sdo pontuadas.

Embora se detendo bem mais na
obra fotogréfica, uma situagéo an&
loga ocorre: os fatos sdo apresenta-
dos sem a mesma costura coesa que
marca o tratamento dispensado ao
estudioso das culturas iorubés. A re-
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flex&o sobre a obra fotogréfica € um
pouco obliqua. O estético e o cientifi-
co ndo foram analisados de forma
equipotente. Basta observar que o au-
tor apresentauma*icono-bibliografia
completadaobrade Pierre Verger” (.
441) que ndo contempla as inUmeras
publicacdes do fotdgrafo em revistas.

O papdl secundario dafotografia,
em suaabordagem, pode ser também
constatado quando o autor divide em
“fases’ avidade Verger e caracteri-
zaosanosde 1932 a 1946, ou sgja, a
fase anterior a Bahia, época em que
atuavacomo fotdgrafo, masndo como
etnégrafo, como “fase de marginali-
zagd0" marcada pela “vontade de se
manter incognito” e pela“rejeicdo a
qualquer forma de reconhecimento”
(p. 247). A argumentacdo de Souty
partedo fato de Verger ter publicado,
em meados dos anos 1930, umasérie
defotosnojornal inglésDaily Mirror
com o pseuddnimo de “Lensman”, e
associa esta ocorréncia a busca de
anonimato. Ora, 0 episddio poderia
ter umainterpretacéo distintae o fo-
tografo destes anos, ao contrario do
que afirma Souty, ndo parece estar
buscando o anonimato. O proprio
Verger apresenta, em seu conhecido
livro 50 anos defotografia,>2 umalei-
tura aternativa: ele publicou no jor-
nal inglés fotografias feitas em via-
gem ao redor do mundo financiada

2 Pierre Verger, 50 anos de fotografia. Sal-
vador: Corrupio, 1982, p.95.
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pelo Paris-Soir e este periddico fran-
cés tinha seu escritério londrino no
mesmo prédio do Dairly Mirror. Pos-
sivelmente, diante desta situagéo, a
empresa €/ou o fotégrafo ndo acha-
ram conveniente que constasse 0
nome do autor das imagens. Foi um
episadio pontual. Além disto, no pe-
riodo indicado por Souty como da
buscade anonimato, Verger publicou
muito, tanto em revistas como em li-
VI0S, € Sempre procurou assinar suas
imagens.

Pensar a obra fotogréafica signifi-
caria, entre outras coisas, observar as
conexdes, antecedentes e consequén-
cias de seu trabalho, visualizar as
implicacoes entre fatos aparentemen-
te desconexos, mas que encontram
relacdo, por vezes, direta. Conforme
0 proprio Souty afirma, Verger ndo
eraum“analfabeto” emimagens. Mas
como se “alfabetizou”? Refletir so-
bre isto levaria atornar evidentes as
influéncias em sua formacdo estéti-
ca. Verger ndo estava téo isolado.

A obra fotografica de Verger é
uma poderosa sintese de impulsos e
ideias artisticas diversas. Seu traba-
Iho é fruto de interacdo pessoal e co-
|etiva com o entorno social, politico
ecultural ao qual pertenciaerespon-
de as inquietudes dos grupos aos
quais esteve vinculado. Na sua for-
macdo como fotégrafo, ndo podem
ser minimizadas asinfluénciasdafa
miliaridade com o mundo gréfico, das
experiéncias com o grupo de Jacques
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Prévert, surredlistadissidente, dotra-
bal ho junto ao grupo de etnélogos do
Musée du Trocadéro e dasua partici-
pacdo junto ao grupo de artistas, ar-
quitetos e fotografos de studios rela-
cionados com anouvelle vision foto-
gréfica francesa. Uma afinidade es-
sencial entre estesgruposéque neles
debatia-se a fungdo da imagem en-
guanto discurso sobre o outro. Verger
soube equacionar estas confluéncias
asuamaneira

A percepcéo da influéncia dos
studios permitiria entender ndo ape-
nas as fotos iniciais de Verger como
umaexperimentacéo em umadasver-
tentes da “nova visdo”. Apesar de
Souty mencionar (p. 54) avinculagdo
diretade Verger aRenéZuber,® umdos
principais representantes da “nova
objetividade”, em Paris, ele ndo se
servedestareferénciaaofaar dos“an-
gulos muitas vezes inovadores e ori-
ginais’ de algumas das tomadas do
Dieux d’ Afrique, preferindo dizer que
“lembram os fotégrafos modernistas
como Alexandre Rodckenko e Dzira
Vertov” (p. 126). O autor ndo preci-
saria referir-se diretamente ao cons-
trutivismo russo.

Embora no texto de Souty haja
mencdo ao fato de Verger ser bene-
ficiario das concepcdes de Alfred

3 Textos de René Zuber, que mostram suas
posicOes estéticas, estdo publicados. Ver
Dominique Baqué, Les Documents de la
modernité: anthologie de textes sur la
photographie de 1919 a 1939, Paris:
Editions Jacqueline Chambon, 1993.
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Métraux (p. 29 e 78), seriavdido que
0 autor aprofundasse mais a matriz
etnogré&ficado olhar de Verger, inver-
tendo um pouco sua abordagem
dirigida, prioritariamente, paraainflu-
éncia posterior do fotdgrafo no traba
Iho etnogréfico. Poderia ter apresen-
tado, de forma mais contundente, as
reflexdes advindas de suainser¢do no
Musée du Trocadéro — que gestava,
nos anos 1930, o Musée deI’'Homme
—eo compartilhamento defortesques-
tOes, entre as quais se destacam as vi-
agens, acoletadedocumentoseabus-
cadaalteridade. Poderia, também, ter
lembrado a “invencdo” de certo tipo
de observacdo etnogréfica, discutida
na revista de vanguarda Documents,*
que reunia etnégrafos e surrealistas
dissidentes com os quais Verger tinha
relacdes. Jacques Prévert, George-
Henri Riviéere, Alfred Métraux, Miche
Leiris, paracitar gpenasa gunsnomes.

4 A revista Documents: Doctrines
Archéologie Beaux-Arts Ethnographie foi
editada por Georges Bataille e publicada
nos anos 1929 e 1930.
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Finalizando, no texto de Souty,
dois planos se cruzam e se comple-
mentam, um que apresenta a singula-
ridade do percurso de Verger, outro
gue pensa os significados das opcdes
deste pesquisador inclassificavel.
Souty sabe entrelacar conceitosdiver-
sos e ressdtar as especificidades do
trabaho de Verger. Articulavariosdos
conceitos, termos, valores, métodos e
questdes que estdo em jogo, tanto na
etnografia, como na etnologia e na
antropologia. Apresenta reflex@o so-
breapropriaantropologiaeandiseda
producéo de Verger. Evidenciavanta-
gens e paradoxos de sua postura.

Ha originalidade na abordagem
de Souty. Trata-se de leitura que in-
teressa tanto a quem ndo tem intimi-
dade com a figura emblemética de
Verger ou formagéo especifica nas
ciéncias socials, como a0 estudioso
mais experiente.

Claudia Possa
Universidade Federa da Bahia
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