AS FLORES SOBRESSALTADAS

Leda Tenorio da Motta

H4 um sucesso de Proust que ¢ ter empreendido

e levado a cabo uma experiéncia espiritual.

Mas quio pouco ele nos importa diante deste outro
que ¢ ter, ainda por cima, conseguido o fracasso
desse sucesso e nos ter deixado desse fracasso

o espetdculo perfeito que ¢ sua obra.
GERARD GENETTE * (“Proust Palimpseste”. Fi-

gures |. Paris: Seuil, 1966:
67.)

A redondos 150 anos do aparecimento de As Flores do Mal,
torna-se fascinante pensar que essa incompardvel mdquina de poe-
sia é feita para reverter-se numa outra que, nio obstante ser ou-
tra obra-prima, parece trazer no nome — Pequenos Poemas em Prosa
— a insinuagdo de algo menor. Trata-se de algo tao mais fascinan-
te quando a essa primeira provocagao somar-se uma segunda: no
vaivém dos titulos baudelairianos, sempre oscilantes, acaba por as-
sociar-se a estes j4 assim chamados “pequenos poemas” mais uma
denominagao, — O Spleen de Paris —, em que encontramos, na con-
tramao da valorizagao da bela lingua francesa pelos espiritos clds-
sicos nacionais, o ruido de uma palavra estrangeira. Uma das mais
belas, perturbadoras e decisivas obras poéticas de todos os tempos
envolve, assim, e de uma vez s6, todos estes acintes: é um inespe-
rado acontecimento em prosa, dd-se por irrelevante e incomoda os
ouvidos nacionais, j4 que o ataque de bile do “spleen” é aqui ver-
tido em inglés.

De todos esses choques, a passagem 2 prosa ¢ talvez o mais
interessante. Se ¢ verdade, como jd notaram muitos, que As Flores
do Mal e os Pequenos Poemas em Prosa | O Spleen de Paris trazem os
mesmos temas, ¢ que todo o diciondrio baudelairiano da vida mo-
derna mantém-se nesse processo, por assim dizer, intersemiGtico,
parece certo também que nos vemos diante de um redobramento
do moderno, admitindo-se que se acrescenta, nesse passo, aquele
desencantamento do mundo que j4 era préprio do poeta spleend-
tico, um desencantamento da prépria poesia.

E um trajeto que parece ser — além do mais — concomitante.
De fato, sabemos pelos aparatos que acompanham as edigoes das
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obras completas baudelairianas, o quanto o artista j4 trabalha em
todas as frentes, ao longo do decénio de 1840, em que jd existem
pegas, em prosa e em verso, que um dia seriam célebres, mas que,
por ora, passam por aberrantes. Por outro lado, diante da freqiien-
te recusa de que sdo objetos as composi¢bes que acabariam por
formar os Pequenos Poemas em Prosa, conforme o autor as subme-
te aos chefes de redacio dos jornais e revistas — sendo essa a razio
ndo apenas do que ele diz af dos jornalistas' mas das reticéncias que
reencontramos depois, nas edi¢des péstumas, no lugar das partes
cortadas —, e dado também, o processo judicial que lhe ¢ movido,
em 1857, por ocasido da publicagio das Flores, — quando o livro ¢
desfalcado de vdrios dos poemas originais —, nio fica dificil pen-
sar que foram todas essas condi¢oes desfavordveis que terminaram
por inviabilizar este dlbum que, deixado na gaveta, deixa também
a impressdo de que vem depois.

Em Passagens, Walter Benjamin anotou que Pierre Louys e
Leconte de Lisle, juntando-se a uma recepgao critica aversiva, e até
para negar-lhe o dom poético, eram dos que acreditavam que As
Flores do mal teriam sido escritas a partir de uma primeira versio
em prosa.” Se, por todos os motivos indicados, jamais nos serd da-
do deslindar completamente a génese da obra baudelairiana, nem
essa precedéncia é implausivel.

Mas, seja qual for a cronologia exata, e saiam As Flores do Mal
de Os Pequenos Poemas em Prosal O Spleen de Paris ou Os Peque-
nos Poemas em Prosa/O Spleen de Paris de As Flores do Mal, h4 rela-
¢oes de parentesco entre os dois livros, que vém nos falar de mais
uma Penélope — além da Penélope homérica e da Penélope prous-
tiana as avessas que Benjamin tirou da homérica —,” que, passan-
do de um canteiro de obras ao outro, desfaz seu trabalho, costura
e descostura, sem que a parte que se desfaz fique devendo a outra,
como no caso de Proust, tal como ¢ visto pelo critico Gerard Ge-
nette, aqui em epigrafe.

Vale para Baudelaire o que Genette diz de Proust. De resto,
ele ndo € o tnico a dizé-lo. Numa elegante leitura desconstrutiva,
em que revé a opinido de alguns de nossos contemporineos que,
comparando desfavoravelmente a prosa poética de Baudelaire a

' “Vida Horrivel! Cidade horrivel! Recapitulemos a jornada: [...] ter discutido
com um diretor de revista que, a cada objegdo, respondia: “Isto aqui ¢ lugar de
gente honesta”, o que implica que todos os jornais sdo redigidos por malandros”.
Cf. “A Uma da manha”. Em Peguenos Poemas em Prosa. Op. Cit.: 36.

ALEA VOLUME 9 NUMERO 1 JANEIRO-JUNHO 2007



perfeigdo de seus versos, se indignaram contra ela, a critica norte-
americana Barbara Johnson assinalou a flagrante retomada das Flo-
res pelo Pequenos Poemas. Ela cuida particularmente das duas “In-
vitation au Voyage” que, sob o mesmo titulo, nos sio propostas.
Comega por notar que uma delas é toda abstrata, enquanto que
a outra ¢ toda concreta. Segue dizendo que a “Invitation” da pro-
sa trocou as brumas de algum pais longinquo, que nio sabemos
qual ¢, por algo tdo terra-a-terra quanto uma paisagem rudemen-
te doméstica, que irrompe no interior de um honesto lar burgués,
a que se reduz inesperadamente o lugar utépico: “Um verdadeiro
pais de Cocanha, garanto, onde tudo é rico, limpo e luzente, co-
mo uma bela consciéncia, como uma magnifica bateria de cozi-
nha...” E termina por observar que Baudelaire usa agora de pala-
vras que parecem reconcilid-lo com aquela moral do trabalho con-
tra a qual sempre clamou: “para I afluem os tesouros do mundo,
como para a casa de um homem laborioso, que fez por merecer, o
mundo todo...”."

Mas hd mais conflito entre cédigos nesse traslado que o sim-
ples recuo do sermo nobilis. Nao se trata somente da passagem de
objetos mais elevados para outros mais reais. Se continuarmos to-
mando por referéncia as duas “Invitation”, o que também acontece
¢ que passamos da primeira pessoa para a terceira, e com isso, espe-
tacularmente, para a ancoragem da narragio poética no dominio
do vulgo, onde nunca pensarfamos encontrar Baudelaire. De fato,
num dos poemas fala o eu lirico, o préprio poeta: “Minha doce ir-
ma/ Pensa na manha/ Em que iremos, numa viagem...”.” Enquan-
to que no outro fala a voz geral, o narrador sonha fora de sua pré-
pria esfera, a narragio vé-se atravessada pelo lugar-comum: “Exis-
te um pais de Cocanha, como dizem...”

S6 aparentemente pequenas, essas sio providéncias impor-
tantissimas, que tém contrapartida na prépria letra do texto, e que
sdo de conseqiiéncia sobre o préprio discurso das figuras. Assim,
de uma composigio a outra, somos também deslocados de algumas
belas imagens voluptuosas, com sua liga metaférica, bem captada
na tradugdo de Ivan Junqueira — “os sangiiineos poentes”, “os ca-
nais [...] em seu ouro” — para uma miscelinea de objetos — “Esses
tesouros, esses moveis, esses luxos, essa ordem, esses perfumes, essas
flores miraculosas...”, que sdo agora apenas computados, surgindo
em dispersio metonimica. Trata-se de um regime de enunciagio
que ¢ feito para corresponder a voz partida de um sujeito nao mais
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fusional em relagao ao seu outro — a amada-irma dos versos — co-
mo bem viu Bdrbara Johnson.”

Haveria muitas outras viradas, de forma e fundo, a evocar.
A exemplo, ainda, da existéncia de todo um repertério de pensa-
mentos que s3o quase addgios, menos préprios de um eu lirico fe-
chado em si mesmo que de um sujeito que, embora meditativo,
estd voltado para o mundo exterior, que toma conta da situagio.
Vejam-se estes enunciados, escolhidos ao 1éu: “O poeta goza des-
se incompardvel privilégio de ser ele mesmo e um outro”; “Nao ¢
dado a qualquer um mergulhar na multidao”; “H4 naturezas pu-
ramente contemplativas e inaptas para a agio que, no entanto, sob
uma misteriosa impulsao, agem por vezes com rapidez de que se
julgariam incapazes.”

Mas nio estarfamos diante de uma obra baudelairiana maior,
malgrado a palavra “menor” que a encabega, se essas fossem opo-
sigoes simples, ou simples oposi¢des, simples trocas do muito su-
blime pelo muito menos digno.

Na verdade, estamos as voltas com um desencantamento en-
cantador! Trata-se de um reencantamento! De um lado, porque
aos objetos tornados tangiveis, o poeta da terceira pessoa conti-
nua votando os sentimentos mais abstratos, como se pode depre-
ender da maneira como ele encarece a arte culindria nesta sua mais
que desconcertante formulagio: “um pais onde a prépria cozinha
¢ poética’. De outro, porque o choque de uma tal proferi¢ao va-
le por uma ligao de estilo, j& que ousar dizer que a cozinha pode
ser poética equivale a perguntar o que seria finalmente o poético,
e mais que isso, a expor o cardter de codigo do discurso poético,
logo, a condi¢ao de viagem retdrica destas viagens. Ultimo e mais
importante, porque, se qUiSermos jogar com a ironia, sempre pre-
sente ao discurso de Baudelaire, que ¢ um dos maiores defensores
do riso e suas vantagens para a literatura,” o que mais parece saltar
a vista no itinerdrio desse poeta moderno que jd nao ¢ mais o “be-
bedor de quintesséncias”, nem o “comedor de ambrosia”, mas al-
guém “aborrecido com a dignidade”, como zomba o narrador do
pequeno poema em prosa justamente intitulado “Perda de auréo-
la”," é um agravamento do senso da falta.

Sendo uma espécie de flerte final com o duplo, que termina
por fazer dos Pequenos Poemas em Prosa o duplo prosaico de As Flores

? Referimo-nos, claro, ao crucial ensaio “De I'Essence du rire. Et généralement
du comique dans les arts plastiques”. Oeuvres completes. Op. cit.: 525-543.
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do Mal. Numa jogada em que tudo se passa como se o fugidio, que
era s6 a metade da arte interessada em ser moderna, como senten-
ciava Baudelaire em sua célebre defini¢ao, que ainda assim seguia
prevendo uma parcela de eternidade — “a modernidade ¢ o transi-
tério, o fugidio, o contingente, a metade da arte, cuja outra metade
¢ o eterno e o imutdvel” -, fosse agora tudo o que resta, num mun-  (BAUDELAIRE C. “Le pein-
tre de la vie moderne”. Em
do ainda mais irremediavelmente baixo, mais engolfado naquela  Oeuvres complétes. Biblio-
catdstrofe permanente” que ¢ o “spleen”, segundo Benjamin. tgfﬂ,”;;fj'?g‘;'?i";?)”s
Os assim chamados “pequenos poemas” seriam entao um ver-
dadeiro cataclismo. Fato de que o préprio Baudelaire, de algum
modo, parece se dar conta. Sem querer tomd-lo ao pé da letra, mas
retendo o possivel significado de sua prépria hesitagao, examine-
mos a famosa dedicatéria do livro a Arséne Houssaye. Num pri-
meiro momento, ele atribui af a faganha 2 influéncia de Aloysius
Bertrand, entusiasma-se com o modelo de escritura do autor de
Gaspard de la nuit. Faz-nos crer que deve a esse predecessor, ho-
je desconhecido, a idéia de uma “musicalidade” que ¢ “sem ritmo
nem rima’, a sugestdo de “uma prosa lirica” que se adaptaria aos
“sobressaltos da consciéncia”’; o desafio de traduzir numa “cangio”
algo tao “estridente” quanto o barulho citadino do “pregdo de um

. .y ox , . , . «

vidraceiro”.” Poderfamos dizer que, até esse ponto, e tirante a “pro- - BAUDELAIRE, Charles.
“A Arséne Houssaye”. Pe-
quenos poemas em pro-

Mas tudo o que nos ¢ dito a seguir pode levar-nos a pensar £2. O Spleen de faris. Op.
it.: .

sa’, tudo nesse frontispicio referenda o espirito das Flores.

que hd — sim — um abalo de propor¢oes no paradoxo dessa “pro-
sa lirica” ou desse canto em prosa. Que lemos a partir dai? Entre
modesto e seguro de si, o que tem tudo a ver com sua consciéncia
sempre dividida, o poeta escreve agora que “Assim que comecei o
trabalho, percebi nao apenas que estava bem longe de meu miste-
rioso e brilhante modelo (em referéncia a Bertrand) mas ainda que
estava fazendo alguma coisa (se isto se pode chamar alguma coisa)
de singularmente diferente”.

Vendo as coisas 150 anos depois, sé6 podemos confirmar essa
suspeita que se insinua nas linhas finais da dédicace. S6 podemos
pensar que, sob o pretenso amparo de Aloysius Bertrand, tudo o
que o poeta, que nio precisava de amparo para langar seus desafios,
comegava a tramar era algo completamente diferente de tudo o que
se fazia até entdo. A prova é a prépria fortuna, o préprio destino
dos Pequenos poemas em prosa. Julgando-os por tudo o que vem de-
pois, eles nao apenas redefinem a estética imposta 2 modernidade
pelas Flores mas realizam ainda toda uma remarcagio do territério
poético, que, a partir daf, se reinventa em prosa.
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De fato, que mais é o despojamento dos versos, cada vez me-
nos hierdticos, cada vez mais brancos e livres, cada vez mais perto
do sintagma dos grandes simbolistas, que sao os herdeiros diretos
de Baudelaire, sendo uma espécie complicada de prosa? Que mais
¢ 0 “ditado automdtico” dos surrealistas — para tomar esse exemplo,
até porque os surrealistas tanto levaram a peito poetizar a vida — se-
ndo uma poesia sem o seu protocolo de poesia, sem as suas marcas
formais?® J4 diante disso, pode-se dizer que, das duas reviravoltas
que Baudelaire realiza, praticamente a0 mesmo tempo, ¢ o convi-
te & prosa que mais conta. Por mais que flanar seja um luxo na era
das mercadorias, e por mais que o dandi seja, por defini¢ao, um re-
sistente que nao renuncia a Beleza, numa sociedade em que os ho-
mens uniformizados em ternos escuros formam “um desfile de pa-
pa-defuntos”,” ¢ esse assassinato do verso que abre um veio poético
inesgotdvel para a literatura moderna e muito moderna.

Tanto mais que é em torno dessa prosificagiao que vai girar
um dos textos-manifesto mais perturbadores (e menos conhecidos
e de resto jamais traduzidos entre nds) de Mallarmé, Crise de Vers.
O poeta que a tradi¢io dos estudos literdrios vé como eminente-
mente moderno chama af a poesia, tal como aprendemos a reco-
nhecé-la a partir de Victor Hugo, que, segundo ele, era “o verso
pessoalmente”, de mecanismo rigido e pueril”.” E esse mecanismo
que As Flores do Mal engatam e Os Pequenos poemas em prosa de-
sengatam. Para abrasileirar os exemplos, acrescente-se que é desse
desengate que ainda estariam falando, um século depois, na quali-
dade de continuadores de Mallarmé e de ruidosos decretadores do
“fim histdrico do verso”, os poetas concretos brasileiros.

Ea poesia em prosa — em suma — que oferece um reino a lite-
ratura. Em retrospecto propositalmente sumdrio, para que se sinta
o peso da influéncia desses poemas a respeito dos quais Baudelaire
se pergunta se seriam alguma coisa..., e para sé tomar alguns casos
cldssicos de figura, que temos?

Lautréamont

Contemporaneo de Baudelaire, Lautréamont escreve e faz
publicar Os Cantos de Maldoror em 1869 e os dois tomos de Poé-
siesem 1870, o mesmo ano de sua morte precoce, talvez por suici-

3Trato mais detidamente disso em meu ensaio “Palavras, Palavras, Palavras — Sobre
a Prosa Surrealista” em O Surrealismo. Sao Paulo: Editora Perspectiva, 2007.
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dio. Estamos bastante perto da saida e da condenagio judicial de
As Flores do mal. Isso ajuda a entender como esses volumes, que
também mudariam o rumo dos acontecimentos ulteriores, passa-
ram completamente despercebidos dos contemporineos e, por que
motivo, este mestre dos surrealistas se autoriza a chamar de “can-
to” e de “poesia” algo que jé nao guarda mais nada das marcas ex-
ternas do poema, nem mesmo as de sua configuragio gréfica. No
primeiro caso, trata-se de uma série de relatos ficcionais em torno
de violéncias cometidas pela personagem do titulo, o anti-heréi
Maldoror, misturados a meditagoes filoséficas sobre a necessidade
do mal, tese que é o que os surrealistas, justamente, mais apreciam
em Lautréamont, e os faz equipard-lo a Sade. No segundo caso,
de um conjunto de escritos dividido em duas partes, que o pré-
prio autor chama, numa dedicatdria, entre outros, a seu professor
de Retorica, de “pedagos de prosa”. Este ¢ talvez o legado mais ins-
tigante de Lautréamont. Ele estd af as voltas com duas operagoes
igualmente surpreendentes. No primeiro tomo, quer desdizer as
maldades de Maldoror, de que agora se arrepende, o que o leva a
retomar os textos de alguns poetas anteriores, inclusive Baudelai-
re, de modo a repd-los “no sentido da esperanga”.” No segundo to-
mo, quer continuar essa reforma moral retrabalhando as méximas
dos moralistas antigos, entre os quais Pascal e La Rochefoucauld.
Ora, o genial, neste caso, nao estd s6 no fato de essas obras emble-
mdticas, na verdade vertidas em pura prosa, voltarem completa-
mente as costas para tudo aquilo que Roland Barthes chamou “ri-
tual”, “equagio decorativa” da poesia.” Além de nao-poemas, elas
sdo também parddia e — o que é melhor — uma autoparddia, cuja
comédia nao apenas cancela a reforma moral pelo poeta preten-
dida, restaurando sua excentricidade surrealista, mas nos leva de
volta 4 descostura.

Rimbaud

Formulador de uma das divisas modernas mais interessantes
para a prosperidade de nossas reflexées em torno da prosificagao —
“Um dia, eu sentei a Beleza no colo. E a achei amarga. E a injuriei”
—," Rimbaud entra na linha de sucessio de Baudelaire como mais
um versejador dotado do senso da destrui¢ao. Mas embora aqui
também haja canteiros de obras em paralelo, ele vai por etapas. En-
tra em literatura com versos cldssicos virtuosisticos, que faz na es-
cola, assim como quem nio quer nada, e que causam uma enorme
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impressio em Yzambard, o seu professor de Retérica (disciplina e
figura aqui outra vez convocadas, o que nio deixa de ser sardonico
em se tratando de alunos em guerra contra ambas as coisas!). Mas,
em meio ao tédio provincial de sua cidadezinha de Charleville, nas
Ardenas, no norte da Franga, logo passa a um exercicio mais tor-
turado. Pde-se a trocar essas fiorituras por aquelas composigoes,
de que o “Bateau Ivre” ¢ uma boa ilustragao — “Como descesse ao
léu nos Rios impassiveis/ Nao me sentia mais atado aos sirgado-
res...”—,” que, se mantém a configuragio tipogrdfica do poema, jd
se apresentam como seqiiéncias sintagmdticas. Sao frases que, ali-
4s, s6 devem sua poesia a violéncia do vocabuldrio e as associacoes
insélitas que explodem a sintaxe francesa, ao passo que os arrevesa-
mentos mallarmeanos a implodem, como notou Augusto de Cam-
pos.” A isso se acrescenta a estranha narragdo, também ambientada
na cidade, ela também brumosa, como a dos Pequenos Poemas em
Prosa, de Uma estagio no inferno, lluminagoes, Os Desertos do Amor,
em que reencontramos a mesma tentativa de tirar musica da lin-
guagem ordindria e a mesma estrutura capitular do 4lbum baude-
lairiano. Em final de percurso, tudo isso é coroado com a corres-
pondéncia que resta da aventura na Africa, e que se constitui, iro-
nicamente, na maior parte dos escritos, portanto, novamente, em
prosa, deixados pelo poeta. Sem falar que, mesmo sem computar
a epistolografia, o primeiro tomo das obras de Rimbaud traduzi-
das por Ivo Barroso, encimado pela rubrica “prosa poética” — Artur
Rimbaud- Prosa Poética — é mais volumoso que o primeiro — Artur
Rimbaud- Poesia Completa.

Mallarmé

Figurando entre os que corroem os limites entre a prosa e a
poesia para criar o discurso poético moderno estd também Mallar-
mé. Nio obstante Um lance de dados jamais abolird o acaso des-
ponte, desde 1897, como a quintesséncia da poesia pura, o pré-
prio Mallarmé o chama “poema em prosa”, no preficio que escre-
ve para a revista Cosmdpolis, onde é publicado pela primeira vez."
Por sua vez, numa nota que figura no apéndice de suas obras com-
pletas pela Gallimard-Pléiade, lemos, nao sem certo susto, que se
trata da “dltima das obras em prosa de Stéphane Mallarmé”.” Esses
nao sio os tnicos depoimentos que temos sobre o impacto da crise
genérica deflagrada por Baudelaire sobre a escritura mallarmeana.
Noutro lugar, o mesmo Mallarmé se encarrega, mais que de expli-
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citd-la, de aproveitar-se dessa crise, que de resto chama “exquise”
— “a literatura sofre aqui uma deliciosa crise, fundamental™ — para
fazer uma de suas mais famosas provocagoes, ao sentenciar que “o
verso estd por toda parte na lingua onde h4 ritmo, por toda parte
menos nos cartazes (affiches) e na quarta pdgina dos jornais”.” Além
de espicagar os publicitdrios através da mengao aos antincios que
se afixam, e dos folhetinistas, que tradicionalmente ocupavam os
rodapés das quartas pdginas, o que ele quer dizer com isso ¢ que a
poesia moderna, sem confundir-se com a linguagem ordindria, é
um enclave no meio dela. Isso langa luzes sobre uma outra provo-
cagdo famosa que estd no preficio a Un coup de dés, com a qual se
completa a observagdo sobre a indole de “poema em prosa” de que
o lance de dados se reveste: “Hoje ou sem presumir sobre o futuro
que saird daqui, nada ou quase uma arte, reconhe¢amos, sem mais
tardar, que a tentativa participa, imprevistamente, de caros desig-
nios préprios de nosso tempo, o verso livre e o poema em prosa”.’
Junte-se a isso que temos ainda, nas obras completas de Mallarmé,
um 4lbum intitulado “Poemas em Prosa”, com a mesma disposi-
¢ao em capitulos e os mesmos temas profanos de O Spleen de Pa-
ris e da prosa de Rimbaud. E se saberd por que, em sua iniciagio,
o narrador proustiano, impressionado com uma vanguarda de ro-
mancistas puros ou de anti-romancistas, que escreve ficgao como
quem faz poesia, invertendo a manobra, precisou passar pelo po-
ema em prosa!

Proust

Diz o Dictionnaire Marcel Proust que “se dermos a palavra
simbolismo o sentido amplo de procura por uma unidade profun-
da do mundo, Em Busca do Tempo Perdido é uma obra simbolista”.”
Os leitores de Proust sabem que, em suas primeiras tentativas lite-
rdrias, este aprendiz-de-feiticeiro que ¢ o herdi-narrador, tendo re-
solvido submeter-se ao escrutinio poético do embaixador Norpois,
lhe entrega, para exame, uma de suas primeiras e singelas criagdes.
Sabe também que, da maneira mais cruel, Norpois devolve o tex-
to que lhe fora confiado, sem dizer palavra, o que significa sugerir
que o tinha reprovado. O que se sabe menos ¢ que se trata de algo
escrito dentro da mais pura linha de observéncia simbolista, isto é:
de um pequeno poema em prosa. O que nos deixa pensar que to-
do o edificio da Recherche, de algum modo, é uma declinagao do
poema em prosa! Retomemos as recordagdes do herdi proustiano,
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no ponto em que, desesperado, trata de engolir a critica muda de
Norpois, se convence, mais uma vez, de que nio era talhado pa-
ra a literatura, e menciona, en passant, o género baudelairiano de
sua composi¢ao: “...outrora em Combray, certas impressdes mui-
to humildes, ou uma leitura de Bergotte (aqui j4 mencionado), me
haviam posto num estado de devaneio que me tinha parecido de
grande valor. Esse estado, meu poema em prosa o refletia. Nenhu-
ma divida de que o Sr. de Norpois percebia a miragem totalmen-
te enganadora que era a minha... jd que ele estava longe de ser bo-
bo (dupe)”.” Se esse j4 ¢ um mau comego de carreira, ¢ de se imagi-
nar a evolug¢do dramdtica dos acontecimentos, para o herdi-narra-
dor de Proust, mundo elegante afora, quando se sabe que, com o
poema em prosa, vem uma temdtica também prosaica, que ¢ feita
para complicar ainda mais a sua situagio de candidato a escritor,
principalmente diante daquela gente de saldo, a fauna principal do
romance proustiano, que ainda se pauta pelo estilo retrégrado dos
beletristas que tao bem diferenciam a prosa e a poesia.

Poe

Para fechar o circulo, convidemos a esta pequena homenagem
enviesada as Flores do Mal através dos Pequenos Poemas em Prosal O
Spleen de Paris o talvez maior dos inspiradores de Baudelaire, em
todo caso, aquele que, segundo Valéry, Baudelaire salvou do esque-
cimento, introduzindo-o na literatura européia, e tanto admirou
que o plagiou: Edgar Allan Poe.* Se formos atrds da mais remo-
ta referéncia dessa prosa baudelairiana, que se quer poesia, ela nao
estd em Aloysius Bertrand e seu Gaspard de la Nuit, como o pre-
tende Baudelaire, mas neste estranhissimo volume de Poe, publi-
cado em 1848, a um ano da morte do escritor, que é Eureka, vo-
lume subintitulado A Prose Poem. Baudelaire o traduziu em 1859.
Na dedicatéria do livro, que vai, em aberto, para todos os eventu-
ais leitores, nas linhas finais, temos que se trata “de uma espécie de
arte que se poderia chamar Romance, mas também, se nio for pe-
dir demais, Poesia”.” Poe grafa as duas palavras — Romance e Poe-
ma — com maidscula, passando assim, debaixo delas, um trago de
denominador comum. J4 isso, nos remete & adverténcia de alguns

# Valéry refere-se ao fato de que, no prefécio a sua tradugio das Histdrias Extra-
ordindrias, Baudelaire introduziu trechos inteiros do Poetic Principle sem créditd-
los a Poe. Cf. Paul Valéry, “Situacio de Baudelaire” em Variedades. Trad. de Mai-
za Martins de Siqueira. So Paulo: Iluminuras, 1991: 28.
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aparatos criticos das edigdes da obra baudelairiana no sentido de
que muitos trechos dos Pequenos Poemas em Prosa podem ser vistos
como novelas curtas.” Mas hd mais instigagoes a tirar dessa tlltima
provocagao do mestre de Baudelaire. Dedicado a ninguém menos
que ao naturalista e explorador alemio Alexander Von Humbold,
o livro, que é dos menos conhecidos de Poe, constitui-se num pe-
queno tratado cientifico, vertido em registro de poema cosmog6-
nico. O titulo ¢ feito, alids, para recolher esta outra espécie de pa-
radoxo — poetizar a ciéncia —, jd4 que a exclamagio arquimediana
com que joga ¢ uma alusdo a iluminagao repentina através da qual
o cientista, agindo como um detetive do universo fisico decifra uma
parte de sua imensa charada. Fala-se af das origens do cosmos, de
sua evolugio, do funcionamento da “mdquina do mundo”. Como
Haroldo de Campos, retomando Camées e Carlos Drummond de
Andrade, um século e meio depois, em A Mdquina do mundo re-
pensada (2000), o autor de Eureka dd conta da ciéncia de seu tem-
po. Num comentdrio pioneiro do volume, Valéry assinalou as re-
lagoes surpreendentes que se estabelecem entre as formulacoes de
Poe e certas idéias que acabariam posteriormente se firmando no
ambito da Fisica.” E o que confirma Roland Campos, quando nos
informa que hd ecos de Eureka na teoria relativista.”

A guisa de conclusdao

Conhecendo as intimas rela¢des que existem entre a melan-
colia e 0 mundo captado a frio do olhar cientifico, essa tristeza que
faz pender para baixo, nas iconografias da melancolia, a cabega de
todos os pensativos, também nds podemos encontrar um denomi-
nador comum entre a aridez dos tratados cientificos sobre os quais
Poe se debruga, a beira da morte, e a escritura sem métrica a que
Baudelaire se inclina, trabalhando num canteiro de obras adjacen-
te ao das Flores. Tanto mais que, se a cidade esquadrinhada pelo
“flaneur” ¢ aquela vista de fora, em sua aparéncia, como puro mo-
vimento, ¢ além do mais, aquela atmosférica, que tem a ver com a
materialidade do clima, hd um agravamento dessa exterioridade e
dessa frieza nos poemas em prosa, em que nao apenas a cidade es-
td sempre enevoada mas tudo gira em torno da cidade. De modo,
alids, “obsedante”, como diz a dédicace: “E principalmente da fre-
qiientagao das cidades enormes, ¢ do cruzamento de suas indme-
ras relagdes que nasce este ideal obsedante”.”
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Como depois faria Proust, manfaco do barémetro, Baude-
laire estd infinitamente s voltas com o tempo que faz. Esse ¢ um
elemento que tem tal efeito narcotizante sobre o homem vazio e
frdgil que acabou se tornando o tema de suas conversas mais vas,
como bem notou Benjamin, a propésito da relagio de Baudelaire
com as forgas césmicas.”

Compreende-se assim que ao tédio na bruma de uma Paris
nunca antes observada tao de perto — com seus bulevares, subur-
bios, viradas de esquinas, cafés, dguas-furtadas, cemitérios... toda
a matéria enfim dos poemas em prosa — tivesse que corresponder
uma nio-poesia ou uma despoesia.

Foi 0 mesmo Proust quem, numa das mais sagazes leituras
criticas j4 feitas de As Flores do Mal, que encontramos na se¢io de-
dicada a Baudelaire de seu Contra Sainte-Beuve, nos mostrou que
Baudelaire nao hesita em cortar as asas da eloqiiéncia, assim que
seus versos comegam a voar alto demais. De tal modo que muitos
deles, que tinham tudo para chegar ao apogeu, sao subitamente fre-
ados, e passam a pender para baixo, ele escreve. E continua: “Ver-
sos que seu génio, transportado desde o hemistiquio precedente, se
prepara para, com toda a forga, preencher em sua gigantesca car-
reira, e que ddo a mais alta idéia da riqueza, da eloqiiéncia, do ili-
mitado de um génio [...], s2o bruscamente paralisados, como se ele
ndo tivesse a forca de continuar”.” Uma ilustracio desse decrescendo
¢ para Proust o poema “O Cisne”, em que estes versos — “... o fio
d’agua/ Soturno e pobre espelho onde esplendeu outrora/ De tua
solidao de vitva a imensa mdgoa” — sdo seguidos por estes outros,
de fato, muito menos elogiientes: “Penso em marujos esquecidos
numa praia,/Nos pdrias, nos galés... e em outros mais ainda!”” Em
seu La Mélancolie au Miroir, Jean Starobinski referenda essa visa-
da critica proustiana, lembrando que Baudelaire faz ai Andrémaca
aparecer curvada sobre o timulo de Heitor, na posi¢ao, portanto,
do sujeito melancélico.”

A luz dessa sacada critica de Proust, talvez nio seja exagera-
do pensar que a passagem 4 prosa ¢ tao mais naturalmente baude-
lairiana quanto encerra um mdximo de contengio melancélica, de
desola¢do contida, como convém a um moderno, a quem jd nio
cabe mais arrebatar-se.
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Resumo

Joga-se com a idéia de que os poemas em prosa de Baudelaire rela-
cionam-se agressivamente com As Flores do Mal, ao retomé-las em
enunciados narrativos, ainda que sob a alegacio da busca de uma
nova musicalidade. Institui-se assim um interessante conflito de c4-
digos na poesia baudelairiana. Mais que isso, através da nogao de
linguagem poética, impde-se a prosificagio a melhor posteridade.

Abstract

This paper plays with the idea
that Baudelaire’s prose poems
bear an aggressive relation to
The Flowers of Evil, inasmuch as
the former recuperate the latter
as narrative propositions, even
if under the excuse of a search
for a new musicality. An inte-
resting conflict of codes is thus
established in Baudelaire’s poe-
try. More than that, by means
of the notion of poetic langua-
ge prosification imposes itself as

the best posterity.

Résumé

Loin de signifier tout simple-
ment une releve rhétorique, les
poemes en prose baudelairiens
expriment un conflit de codes
auquel sera sensible la meilleu-
re postérité, vouée désormais a
expérimenter une certaine prose
comme la poésie méme.
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