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= RESUMO: O estudo da significag@o ¢ uma das problematicas mais complexas da Linguistica,
segundo os pressupostos de Bakhtin e do Circulo. Nesse interim, o fema, um dos conceitos-
-chave, embora ndo seja o mais estudado pelo Circulo, torna-se essencial para a compreensao
da linguagem como ag@o concreta. Este artigo, de escopo bibliografico, objetiva discutir,
epistemologica e teoricamente, a concepc¢do de tema e os conceitos a ele relacionados
nos trabalhos do Circulo, especificamente, Bakhtin, Volochinov e Medviédev. Para tanto,
o texto retoma as consideragdes a respeito do tema nas obras desses autores, a observar
seu desdobramento, no decorrer dos anos. Os resultados apontam que ha variagdes, nos
textos, em relagdo ao conceito, o que possibilitou depreender algumas tendéncias em seu
entendimento: (1) tema como o sentido total da enunciac@o, o acontecimento, a realidade e
o momento no qual, axiologicamente, interagem conteudo e forma; (2) tema como a relagio
entre significacdo e valoragdo do signo ideologico; e (3) tema como objeto da enunciagao/
do enunciado.

= PALAVRAS-CHAVES: Tema; circulo de Bakhtin; sentido total da enunciagdo; relag@o entre
significago e valoragdo; objeto da enunciagao.

Introducao

O tema tem sua constitui¢do na interagao e envolve aspectos histdricos, culturais
e sociais. Ao enunciar, 0 sujeito recorre a outras enuncia¢des/enunciados, adequa
seu discurso as condi¢des enunciativas, ao sistema linguistico (ou outra modalidade
semidtica), de modo a construir o seu projeto de dizer, dando-lhe sentido e buscando
a reagdo-resposta ativa do outro. Volochinov (2012 [1929]) ja considerava o problema
da significacdo um dos mais dificeis da Linguistica, fato que ¢ reafirmado por outros
estudiosos da linguagem (BRAIT, 2019; BOENAVIDES, 2015; CEREJA, 2005).
Embora o conceito de tema nao seja o mais estudado do Circulo, ele ¢ fundamental
para o entendimento da linguagem como ato concreto.
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Diante disso, o objetivo geral deste artigo ¢ o de discutir, epistemologica e
teoricamente, a concepgdo de fema e os conceitos a ele relacionados nos estudos do
Circulo de Bakhtin. Para tanto, o estudo, de escopo bibliografico, percorre algumas
obras do Circulo, com o intuito de observar de que forma, em cada uma delas, o ato
de significar ¢ compreendido, possibilitando a unido de considera¢des que contribuem
para uma melhor compreensao do tema.

Este texto organiza-se segundo a cronologia das versdes originais, perpassando
os textos do Circulo. Apés essas consideragdes, apresenta-se se¢do de discussdo que
trata dos possiveis didlogos entre os textos, a fim de caracterizar o referido conceito-
-chave para o Circulo.

Tema e seus desdobramentos nas obras do Circulo de Bakhtin

O Circulo de Bakhtin era “um grupo, de uma intensa e afinada colaboragao,
em clima de amizade, em pesquisas comuns, a partir de interesses e competéncias
diferentes” (PONZIO, 2011, p. 46). Havia um trabalho coletivo na discussdo dos temas
e, apesar de, muitas vezes, o texto ficar “sob a responsabilidade de um autor, nao era
a autoria que interessava ao grupo” (GERALDI, 2013 [1930], p. 13), gerando duvidas
em relacdo a autoria formal de alguns dos escritos'.

Além da problematica da autoria, ha ainda a chegada das obras no Ocidente, sem
nenhuma ordem cronolégica na sua divulgagdo. O conhecimento publico sobre as
obras do Circulo ndo acompanhou a cronologia de publicagdo nas versdes originais.
Ademais, inimeras tradugdes foram lancadas, em diferentes idiomas, o que causou
flutuacao terminoldgica (BRAIT, 2006), uma vez que o tradutor realiza o ato tradutdrio
a partir de um conjunto de referenciais culturais e tedricos, os quais nem sempre dao
conta adequadamente do texto a ser traduzido.

Na leitura dos textos, com foco nos desdobramentos do fema e de outros conceitos
a ele relacionados, seguimos a cronologia de escrita das versdes originais (Quadro 1).
Tendo em vista o nimero de produgdes do Circulo, neste artigo, selecionamos algumas
delas que permitiram abordar, de forma mais pontual, o conceito objeto de pesquisa.

Quadro 1 — Cronologia dos textos do Circulo

Obra/Texto/Ensaio Publicado [Escrito]
Para uma Filosofia do Ato 2017 [1986]

O problema do conteuido, do material e da forma na atividade 1988a/1975 [1923-1924]
estética

Discurso na vida e o discurso na arte: sobre poética sociologica 1976 [1926]

! Neste texto, respeitamos as autorias das edig¢des originais. Reconhecemos como da autoria de Bakhtin os textos
publicados sob seu nome ou encontrados em seus arquivos.
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Obra/Texto/Ensaio Publicado [Escrito]

O método formal nos estudos literdrios 2019 [1928]
Marxismo e filosofia da linguagem 2012 [1929]

A construgdo da enunciag¢do 2013a[1930]

A palavra e sua fungdo social 2013b [1930]

O discurso no romance 1988b/1975 [1934-1935]
Formas de tempo e de cronotopo no romance 1988¢ /1975 [1937-1938]
A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto 1993 [1965]

de Frangois Rabelais

Os géneros do discurso 2003a/1979 [1951-1953]

Fonte: Elaboragao propria.

As secdes seguintes abordam cada um dos textos, apresentando: (1) breve resumo
do texto analisado; (2) indicagdes dos entendimentos sobre tema e (3) fechamento com
a sintese das principais impressdes e referéncias sobre o referido conceito. Apos esse
panorama geral, passamos as reflexdes sobre o conceito, com possiveis aproximagoes
entre os textos. Finalizamos com a conclusdo e as referéncias.

Para uma Filosofia do Ato

Para uma filosofia do ato é um ensaio inacabado de Bakhtin, escrito entre
1920-1924, no qual o autor dialoga com o campo filoséfico de seu tempo, por meio das
visdes de mundo, da vida e da cultura, vinculadas a eventicidade do Ser. O foco da obra
ndo ¢ a linguagem em si, mas a condi¢do humana que “ndo prescinde da linguagem”
(SOBRAL, 2019, p. 67). Alguns conceitos apontados por Bakhtin, como o irrepetivel,
o inconcluso, o agir/interagir, o tom emotivo-volitivo, o conteudo-sentido etc. t€ém seus
ecos em obras posteriores, por isso, ela foi acionada para iniciar a discussao a respeito
da constitui¢do da concepcao de tema.

O ato responsavel ¢ denominado por Bakhtin (2017 [1986], p.43), como Jano
Bifironte?, ou seja, o ato se constitui da “unidade objetiva de um dominio da cultura”
e da “singularidade irrepetivel da vida”. Sem essas dimensdes (dado e novo) ndo ha
interacao, haja vista que se houver apenas o dado, ndo ha algo de novo, nao ha dizer. Se
for s6 0 novo, nao ha compreensao, pois € preciso um territério comum de compreensao.
Ha, assim, uma distingao entre o ser real do ato-evento, voltado aquilo que ¢ irrepetivel
do ato, ¢ seu contetdo-sentido. O ato forma um todo integral com seu contetido-sentido

©

Jano ¢ uma divindade com duas faces: uma que representa o porvir (voltada para frente) e outra, o que ja passou
(voltada para tras). Essa analogia ¢ evocada, pelo Circulo, ja que nada ¢ definitivo, tudo esta por vir e ¢ fruto de um elo
dialogico entre discursos do passado, do presente e do futuro, assim como consta em Formas de tempo e de cronotopo
no romance (BAKHTIN, 1988c [1975], p. 263), dentre outros.
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e com a presenca da consciéncia real do Ser singular, determinado pela historicidade
concreta de sua realizagdo.

Diante disso, quando Bakhtin (2017 [1986], p. 44]) emprega a expressdo “contetido-
-sentido” do ato, refere-se ao “juizo de validade universal, ao aspecto abstrato do sentido,
a unidade tedrica do dominio tedrico”. No ambito do ato, pensando em seu “sentido”
geral, o que ¢ dado ¢ o aspecto do conteudo, ja que, para o autor, o contetido sozinho ndo
pode forcar o sujeito ao ato: “o aspecto conteudistico ndo era mais que um momento”
(BAKHTIN, 2017 [1986], p. 94). O contetdo, entdo, seria um momento do sentido,
que se une ao “dado-a-realizar”. Este requer o agir, a posi¢do ¢ a avaliagao dos atos, de
modo a tornar o sujeito responsavel moral e eticamente pelo que faz, referindo-se ao
“aspecto historico-individual — o autor, o tempo, as circunstancias e a unidade moral
de suavida” (BAKHTIN, 2017 [1986], p.44). O conteudo, enquanto valor real, precisa
entrar em uma “ligacéo essencial com a valoragéo efetiva® [...] somente posso pensa-lo
verdadeira e ativamente em tom emotivo-volitivo” (BAKHTIN, 2017 [1986], p.86),
demonstrando interconexao com a dimensdo valorativa.

Nesse processo, ha o sujeito singular, situado, que realiza responsavelmente seus
atos, estabelecendo o dialogo entre os momentos do contetido e da histdria, constituindo
o sentido. O ato deve encontrar unidade de responsabilidade bidirecional, além de um
plano unitario para

[...] refletir-se em ambas as diregdes, no seu sentido ¢ em seu existir;
deve encontrar a unidade de uma responsabilidade bidirecional, seja em
relagdo ao seu conteiido (responsabilidade especial), seja em relagdo ao
seu existir (responsabilidade moral), de modo que a responsabilidade
especial deve ser um momento incorporado de uma unica e unitaria
responsabilidade moral. (BAKHTIN, 2017 [1986], p. 43, grifo nosso).

O existir do Ser esta ligado a responsabilidade moral, pois o sujeito existe de
modo singular e irrepetivel, ocupando um lugar tnico, insubstituivel da parte do outro.
Desse modo, o existir ¢ definivel pela participagdo singular do sujeito no mundo,
concebendo-se a unidade do ser como unidade de valor. A responsabilidade especial
¢ apenas um momento incorporado ao evento. O ato, por estar na temporalidade da
historicidade, inclui “sabor axiologico” (BAKHTIN, 2017 [1986], p. 55-56), logo, o
enunciado existe ndo a partir do contetdo (dito), mas na sua realizagdo. E o aspecto
emotivo-volitivo (entonagdo) que da vida ao conteudo-sentido.

Os conceitos que se voltam a questdo do sentido do ato, nos ambitos de conteudo-
-sentido e de contetido perpassado pelo sentido da agdo, sdo retomados em obras
posteriores do Circulo. Néo se trata, aqui, da ideia explicita de tema, mas ja se aponta

Neste texto, durante a exposi¢ao sobre tema, sentido, contetido etc., outros conceitos do Circulo sdo acionados, como
valor, relagées dialogicas, cronotopo, compreensdo, dentre outros. Como o foco, aqui, ¢ observar os desdobramentos
do tema, ao longo das obras, o aprofundamento sobre as relagdes especificas entre fema e outros conceitos sera
apresentado em outras produgdes.
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para: (1) o didlogo entre os aspectos do contetido-sentido (repetivel — ligado a unidade
tedrica) ¢ do historico-individual (irrepetivel — ambito histérico-social), gerando
sentidos; (2) a singularidade do ato ¢ o papel da entonagdo para que o sentido se
constitua, em didlogo com aspectos valorativos, temporais e espaciais.

O Problema do Conteiido, do Material e da Forma na Atividade Estética

O problema do conteudo, do material e da forma na atividade estética foi produzido
entre os anos de 1923-1924 e integra a obra Questoes de literatura e de estética: a teoria
do romance (QLE), publicada em 1975, traduzida diretamente do russo. Na primeira
parte desse ensaio, Critica da Arte e Estética Geral, Bakhtin (1988a [1975]) discorre
sobre o reducionismo teorico das correntes formalistas e psicologistas que propde as
relagdes humanas segundo fatos, desvinculados de praticas sociais concretas. Segundo
o autor, “[...] o fato e a singularidade puramente factual ndo tém direito a voz; para
consegui-lo eles precisam transformar-se em sentido” (BAKHTIN, 1988a [1975],
p. 16, grifo nosso). O sentido, entdo, corresponderia ao todo (unido do fato, do dado e
da singularidade, tinica), haja vista que isolados, esses elementos constituem apenas
significados, o que seria uma contradiction in adjeto, segundo o estudioso.

Ao abordar o pensamento da estética material, Bakhtin (1988a [1975], p. 18,
grifo do autor) destaca o pensamento de Jirmunski a respeito do que considera como
“momento tematico”: “ele introduz o tema apenas como um momento do material (o
significado de uma palavra) [...]”. Ha o entendimento dos formalistas sobre o conceito
de tema, vinculado estritamente a materialidade textual, ao significado da palavra, o
que ¢ questionado por Bakhtin. Ap6s apontar “toda uma ‘série de erros’ da estética
material, passa-se a segunda parte do ensaio: O problema do conteudo. O texto destaca
a necessidade de constituir um conjunto de saberes que dialoguem com as relagdes
praticas e sociais, considerando seus aspectos formais. A obra, ou objeto estético, € viva
e significativa em uma relagao tensa e ativa com a realidade valorizada.

O modo como o autor trata dessa “realidade” parece indicar pistas em relagdo
ao que se poderia entender como tema. Ele afirma que: “[...] ndo se pode opor a
arte nenhuma realidade em si, nenhuma realidade neutra: pelo proprio fato de que
Jfalamos dela e a opomos a algo, nos, como que a definimos e lhe damos um valor [...]”
(BAKHTIN, 1988a [1975], p. 31, grifo nosso*) € “[...] a realidade [...] entra na obra
(mais precisamente no objeto estético [sic]) e torna-se entdo um elemento constitutivo
indispensavel [...]” (BAKHTIN, 1988a [1975], p. 33, grifo nosso). A realidade passa a
ser considerada como algo que ¢ conhecido e avaliado, a constituir a obra, tanto que:

[...] chamamos de conteuido da obra de arte (mais precisamente, do

objeto estético) a realidade do conhecimento e do ato estético [...] e é

submetida a uma unificacdo concreta, intuitiva, a uma individualiza¢do,

4O italico ¢ do texto original, por isso, empregamos sublinhado, em algumas citagdes, para indicar destaque nosso.
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a uma concretizagdo, a um isolamento e a um acabamento, ou seja, a
uma formaliza¢do multiforme com a ajuda de um material determinado.
(BAKHTIN, 1988a [1975], p. 35, grifo nosso).

Ha, assim, um sentido mais amplo, uma “realidade do conhecimento e do ato
estético” (BAKHTIN, 1988a[1975], p. 35), que, quando recebe um “acabamento”, com
o auxilio de um material, passa a ser considerado o contetido da obra. Esse conteudo ¢
um “momento constitutivo indispensavel do objeto estético” (BAKHTIN, 1988a[1975],
p- 35, grifo do autor), em relacdo direta com a forma estética, constituindo significado.
Ademais, o conteudo ¢ tido como “objeto do conhecimento e do ato ético” e sem ele
“a forma nao pode ser esteticamente significante” (BAKHTIN, 1988a [1975], p. 35).

Bakhtin (1988a[1975]) trata da obra como resultado de um trabalho arquitetonico
do autor que retne contetdo, material e forma. E no contexto cultural e semantico-
-axioldgico (cientifico, artistico, politico etc.) ou no contexto de uma situagdo isolada
da vida cotidiana que o enunciado se constitui, toma forma. Esta pode ocorrer nos
ambitos da materialidade do texto — forma composicional — e do discurso, com foco
na organizagdo do contetido, no todo do enunciado — forma arquitetonica.

O discurso, entendido como fendmeno social, constitui-se, entdo, de “dois poderes
e duas ordens legais; dois sistemas axiologicos, o do contetido e o da forma’”, pois “em
cada momento significante ambos os sistemas se encontram numa interacgdo essencial e
axiologicamente tensa” (BAKHTIN, 1988a[1975], p. 38, grifo nosso). Como o capitulo
se volta ao conteudo, o autor aponta trés principios orientadores: (a) a necessidade de
distinguir o elemento ético-cognitivo (o conteudo) do estético; (b) a nogao de que o
conteudo se volta ao campo ético, logo, ndo deve ser considerado como um pensamento,
uma ideia; e (c) a apropriagao do elemento ético-cognitivo do conteudo por meio da
co-apreciagdo, ¢ ndo pela compreensdo teodrica.

Na terceira parte do ensaio: O problema do material, Bakhtin (1988a [1975], p. 46)
considera o enunciado em um “contexto cultural e semantico-axiologico” Isso porque
toda a significag@o ¢ considerada “cultural” (cognitiva, €tica e estética), assim como
“axiologica”. Ao tratar do material, Bakhtin retoma o conteudo, ao afirmar:

[...] ligado a palavra como um dos seus aspectos, ao lado do fonema,
do morfema e de outros, o contetido apresenta-se mais tangivel, mais
reificado [...] conteido como elemento constitutivo indispensavel
[...] habitualmente tende-se a compreender apenas o momento da
diferenciag@o objetal e da determinagao cognitiva [...] mas este momento
ndo pode em nenhuma hipotese esgotar o conteudo (BAKHTIN, 1988a
[1975], p. 54, grifo nosso).

> Em O problema do autor, publicado no interior da obra Estética da criagdo verbal (BAKHTIN, 2003b [1979]), essas
discussdes sdo retomadas, ja que se considera que a obra ¢ constituida por dois sistemas de peso axioldgico: contetido
e forma, junto do aspecto material.
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Aqui, trata-se do fato de que o contetido € inesgotavel, muito embora ja tenha sido
apontado que ele foi submetido a uma unifica¢@o concreta, a um acabamento com a
ajuda do material. Nesse ponto, aciona-se a terceira parte do ensaio, O problema da
forma, considerada enquanto forma arquitetonica (organizagdo de valores cognitivos
e éticos) e em relagao axiologica com o conteudo. O questionamento maior que guia a
discussao é: “como ¢ que a forma, enquanto expressao verbal de uma relag@o subjetiva
e ativa com o conteudo, pode tornar-se uma forma criativa que realiza o conteido?”
(BAKHTIN, 1988a[1975], p. 59, grifo do autor).

O autor retoma a discussdo sobre o conteudo, destacando que ele ¢ “aquictado”
e “concluido” pela forma, o que demarca uma significagdo pura e ético-cognitiva,
ou seja, uma reflexdo valorativa que aprova ou desaprova uma pratica, que esta de
acordo ou ndo com ela. O sujeito, assim, torna-se ativo na forma, ocupando posi¢ao
axiologica fora do contetido, “e isto torna possivel pela primeira vez o acabamento e
em geral a realizagdo de todas as fungdes estéticas da forma no que tange ao contetido”
(BAKHTIN, 1988a [1975], p. 59).

O contetido da obra ¢ considerado o “fragmento” de um “acontecimento”, conforme
segue: “um fragmento do acontecimento unico e aberto da existéncia, isolado e libertado
pelaformal...]” (BAKHTIN, 1988a[1975], p. 60, grifo nosso). O que seria, entdo, esse
acontecimento aberto e tinico? Seria possivel compreendé-lo em associa¢do a no¢ao
ja mencionada de “realidade que entra na obra”? O conteudo ¢ a realidade do ato que
foi submetida a uma unifica¢do concreta, em funcdo de determinado contexto, é um
fragmento do acontecimento Unico, libertado pela forma. Logo, ndo ¢ possivel afirmar
que contetdo seja sindnimo de fema. Este termo s6 € acionado quando se exemplifica
algum aspecto do formalismo, que o considera como momento do material.

De modo geral, a leitura do ensaio permite levantar aspectos interpretativos em
relag@o ao ato de significar. Muito embora nao seja explicitamente empregado, o tema
pode ser visto como: (1) o sentido constituido nas fronteiras entre contetido ¢ forma;
(2) a realidade que entra na obra e se torna elemento indispenséavel; (3) o momento
significante no qual interagem axiologicamente conteudo e forma; (4) o acontecimento
Unico e aberto da existéncia.

Discurso na Vida e Discurso na Arte

Discurso na vida e discurso na arte (DVDA) é um ensaio, de 1926, organizado em
sete partes. Trata dos aspectos do discurso na vida, ja apontados, por exemplo, em Para
uma Filosofia do Ato, como a entoacdo, o juizo de valor e o extraverbal, constitutivos
do discurso, assim como da distingdo entre comunicagdo verbal estética e da vida
cotidiana, instaurando o método sociologico.

Voloshinov (1976 [1926], p. 5) afirma que o discurso esta diretamente ligado a vida
e ndo pode ser divorciado dela sem perder sua significagdo. Para isso, ha o exemplo de
duas pessoas, em uma sala, sendo que uma delas diz: “Bem”, ¢ a outra ndo responde.
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Nesse caso, para nos, de fora, “Bem”, tomado isoladamente, ¢ ininteligivel, mas,
para os sujeitos do didlogo, “faz pleno sentido, é completo e pleno de significa¢io”
(VOLOSHINOV, 1976 [1926], p. 5, grifo nosso). Logo, acionam-se as ideias de
“sentido” e de “significacdo”, ja que, para o autor, por mais que se dé valor ao aspecto
verbal, “ndo se avangard um simples passo para o entendimento do sentido total de um
enunciado” (VOLOSHINOY, 1976 [1926], p. 5, grifo nosso).

Infere-se, entdo, que o “sentido” volta-se para o total do discurso, como fruto dos
elos estabelecidos com o contexto extraverbal. Isso porque o enunciado compreende
“forma” e “significado” que sao “determinados basicamente pela forma ¢ carater” da
interacao (VOLOSHINOV, 1976 [1926], p. 9) e quando se extrai o enunciado do “solo
real que o nutre”, perde-se “a chave tanto de sua forma quanto de seu conteudo”. O
significado e a importancia do discurso na vida ndo coincidirdo com o aspecto puramente
verbal, pois hd presumidos ndo enunciados, ja que os sujeitos estdo em constante
compreensdo e avaliagdo dos discursos.

E o contexto extraverbal que torna a palavra “Bem” “uma locugio plena de
significado para o ouvinte” (VOLOSHINOYV, 1976 [1926], p. 5, grifo nosso). Ou seja,
um enunciado pleno de contetdo significativo, dentro de um contexto semantico mais
amplo, que pressupde, por exemplo, sabermos a entoagdo com a qual foi pronunciado.
Diante disso, ha o enunciado, fruto do elo entre significado do contetido ¢ da forma,
no ambito de um contexto extraverbal, tornando-o pleno de sentido.

Logo, para compreender o “sentido total”, é preciso considerar o extraverbal que
se constitui de: “a) o horizonte espacial comum dos interlocutores [onde e quando
do enunciado]; b) o conhecimento e a compreensdo comum da situagdo por parte
dos interlocutores [objeto; aquilo de que se fala]; c¢) sua avaliagdo comum desta
situagdo [atitude valorativa dos sujeitos]” (VOLOSHINOV, 1976 [1926], p. 5). No
enunciado concreto, ha, assim, o percebido e o presumido, com caracteristicas que
permitirdo discutir o papel da constituicdo do sentido na enunciagdo. Quando se trata
do percebido, refere-se aos “fatores estritamente verbais (linguisticos) do enunciado”
(VOLOSHINOYVY, 1976 [1926], p. 4), isto ¢, ao aspecto técnico da forma. Ja o presumido
se volta ao extraverbal, vinculado ao “contetido, como sua avaliagdo ideologica”
(VOLOSHINOV, 1976 [1926], p. 12).

Assim como se aborda o “sentido total” de um enunciado, outras passagens
parecem refletir a questdo mais global do sentido do enunciado, que nos leva a pensar
no conceito de fema. Por exemplo, em: “Um entendimento viavel da significacdo
global do discurso deve reproduzir este evento de relagdo mutua entre os falantes” e
“o conteudo total do discurso e seu valor ideologico — o cognitivo, politico, estético,
ou outro — sdo inacessiveis [ao ponto de vista linguistico]” (VOLOSHINOV, 1976
[1926], p.10, grifo nosso), parece haver uma amplitude no entendimento do discurso.
S&o acionados adjetivos, como “global” e “total”, que levam a compreenséo do contetdo
em sua totalidade, e ndo somente como um objeto de que se fala.

Ha uma percepgao mais situada do objeto do enunciado, quando o autor aborda que
o discurso ¢ produto da interacdo de trés participantes: “‘o falante (autor), o interlocutor

EEINT3
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(leitor) e o topico (o que ou o quem) da fala (o heroi)” (VOLOSHINOV, 1976 [1926], p.
9, grifo nosso). No texto, emprega-se, como sinénimo da expressdo destacada: “objeto
do enunciado”; “terceiro participante vivo” da interagdo; “o topico (o que ou o quem)
da fala (o heréi)” (VOLOSHINOY, 1976 [1926], p. 9); “objeto do enunciado — o herdi”
(VOLOSHINOV, 1976 [1926], p. 11). De modo geral, o “herdi” ¢ o topico da fala, seu
contetido, tido como expressao ativa da avaliagdo, assim como o ouvinte também o é°.

O enunciado, como ja exposto, compreende o conteido/o herdi, assim como a
forma que ¢ significada pelo conteudo. A forma, como materialidade do signo, precisa
ser uma “avalia¢do convincente do conteudo” (VOLOSHINOV, 1976 [1926], p. 11,
grifos do autor), ou seja, hd uma “escala avaliativa” (VOLOSHINOYV, 1976 [1926], p.
13), ha um peso hierarquico do “heréi”, que determinara o nivel geral da forma e de
seus elementos configurantes. Isso porque “o hero6i funciona como o centro organizador
do enunciado” (VOLOSHINOV, 1976 [1926], p. 14).

De modo geral, da leitura de DVDA, em relagdo ao ato de significar, infere-se que:
(1) o emprego de expressdes como “sentido total” de um enunciado, “significacdo
global” e “contetido total” do discurso permite pensar no conceito mais amplo do ato
de significar, a tender para o tema; (2) na enunciagao sdo estabelecidas relagdes entre
sentidos e significados, junto do contexto extraverbal; (3) o contetido e a importancia
do discurso na vida ndo coincidirdo com o aspecto puramente verbal; (4) o heroi
¢ considerado o “conteudo do enunciado”; “o objeto do enunciado”; o “terceiro

99, ¢

participante vivo” da interagdo; “o topico da fala”; “o centro organizador do enunciado”.

O Método Formal nos Estudos Literarios

O método formal nos estudos literarios, produzido em 1928, configura-se como
leitura fundamental para a compreensao dos elementos do Formalismo Russo, tendéncia
estudada até o final dos anos 1980. Os formalistas consideravam, como objeto inicial
de sua teoria, a linguagem poética, em detrimento da obra. Apresentavam como foco
a oposigdo ao subjetivismo, desconsiderando o contexto externo em suas discussdes.
Medviédev (2019 [1928], p.53), por sua vez, considera a “obra” como um “produto
ideoldgico™.

Na leitura do livro, dois capitulos permitem reflexdes mais proficuas a respeito do
ato de significar, a saber: O material e o procedimento como componentes da constru¢do
poética e Os elementos da construgdo artistica. No primeiro, Medviédev (2019 [1928],
p. 183, grifo nosso) afirma que “o sentido do enunciado possui um significado historico
e social [...] [com] realizagdo aqui e agora, em dadas circunstancias, em dado momento
historico, nas condi¢des de dada situagdo social”, de modo a considerar o enunciado
carregado de um sentido mais amplo, ou seja, como reflexo dos significados historico
e social.

¢ No ensaio de 1930, intitulado, 4 constru¢do da enunciagdo, Volochinov (2013a [1930]) reafirma o entendimento sobre

“o0 objeto ou tema de que trata a enunciagdo”, ou seja, daquilo de que se fala.
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O autor continua a tratar da avaliagdo do enunciado que reune “a presenca singular
de um enunciado com a abrangéncia e plenitude do seu sentido” (MEDVIEDEYV,
2019 [1928], p. 184, grifo nosso), isto ¢, essa presenga singular, pode se referir aqui
ao conteudo, que recebe relativo acabamento, em condigdes especificas, como visto
em Problema do Conteudo, do material e da forma (BAKHTIN, 1988a [1975]). Além
disso, existe uma plenitude de sentido do enunciado, algo amplo, ndo delimitado, que
poderia ser pensado no ambito do tema, assim como exposto em Discurso na Vida e
Discurso na Arte.

As “formas de enunciado” sdo apresentadas no capitulo: Os elementos da construgdo
artistica, fundamentando a discussdo na ideia de que a linguagem se materializa por meio
de enunciados e seus géneros. Ao tratar dos elementos da construgao artistica, concebe-se
a arte como o modo de os sujeitos significarem a realidade, por meio da materialidade
semiotica, o que contribui para as reflexdes sobre os géneros. Para Medviédev (2019
[1928]), os formalistas ndo compreenderam o papel social dos géneros, haja vista que
a preocupacdo deles se voltava a linguagem poética, especificamente. Nesse sentido, ¢
que se considera a realidade do género como a realidade social, marcada por um tempo
e um espaco, ¢ ele ¢ definido, por Medviédev (2019 [1928], p. 200), como “conjunto
de meios de orientag@o coletiva na realidade, dirigido para seu acabamento”, que ¢
sempre relativo.

Para o autor, os géneros apresentam primeira e segunda orientagdes na realidade,
com interdependéncia indissoluveis, que possibilitam tratar do sujeito situado
socialmente (MEDVIEDEV, 2019 [1928]). Na primeira orientagdo, considera-se a
exterioridade do género, relacionada a vida, para seus acontecimentos, quanto ao tempo,
ao espago ¢ a esfera ideologica a qual o género se alinha. Na segunda orientagdo, o
foco recai na interioridade do género, para aspectos de sua forma e contetido. Um
primeiro aspecto a ser destacado se refere a afirmacdo de que “¢ possivel somente
um acabamento composicional do enunciado, porém, ndo é possivel um acabamento
temdtico auténtico dele” (MEDVIEDEV, 2019 [1928], p. 194, grifo nosso). Aqui, ja se
identifica caracteristica voltada ao tema, a ideia de que ele ndo pode ser encerrado ou
receber um acabamento, talvez em fung@o de sua abrangéncia e amplitude.

Ademais, ha a ideia de que “a obra esta orientada na vida, como se diz, de dentro,
por meio de seu contetido temdtico [...] cada género esta tematicamente orientado para
a vida, para seus acontecimentos” (MEDVIEDEYV, 2019 [1928], p. 195, grifo nosso).
Trata-se do conteudo tematico do enunciado, de modo mais restrito/situado, a0 mesmo
tempo em que se diz que o género ¢ orientado para a vida tematicamente, caracterizando
algo mais amplo, voltado aos acontecimentos. O tema parece ser a base mais instavel
da constituicao do enunciado que se associa a uma significag¢@o, expressa no contetdo.
Assim, ¢ no interior do tema que a significa¢@o tem a possibilidade de significar.

Além do emprego de “contetido tematico”, Medviédev (2019 [1928], p. 196, grifo
n0sso) passa a questionar: “o que entio seria a unidade temdtica da obra?”. E possivel
depreender a resposta e observar o emprego de diferentes termos, segundo postulado
pelo autor:
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E impossivel construir a unidade temdtica de uma obra como se ela fosse
uma combinagdo dos significados de suas palavras e de suas oragdes
isoladas. [...] A compreensao linguistica do sentido da palavra e da frase
convém a palavra e a frase como tais, mas ndo ao fema. O tfema nao se
forma, em absoluto, desses significados; ele constitui-se somente com
sua ajuda, assim como com a ajuda de todos os elementos semanticos
da lingua. Dominamos o tema com a ajuda da lingua, mas ndo devemos
inclui-lo na lingua, como se fosse um elemento dela. (MEDVIEDEV,
2019 [1928], p. 196, grifo nosso).

Para o autor, a “unidade tematica” ndo ¢ combinagdo de significados de palavras
isoladas. Além disso, a “compreensao linguistica dos sentidos™ das palavras cabe a
palavra, tomada de forma isolada, e ndo ao “tema” que nao se forma desses significados.
Parece haver o mesmo entendimento de “sentidos das palavras” e seus “significados”.
A partir disso, o “tema” se constitui com a ajuda da compreensdo linguistica e dos
elementos semanticos da lingua, de modo a transcender a “lingua [por direcionar-se] para
o todo do enunciado como apresentagdo discursiva. [...] O tema de uma obra é o tema
do todo do enunciado [dimensao social constitutiva], considerado como determinado
ato sécio-histérico” (MEDVIEDEYV, 2019 [1928], p. 196, grifo nosso). O tema, ent#o,
esta em realizagdo na realidade social.

Diante do exposto, “unidade tematica” e “tema” parecem conceitos correlatos.
Isso se mantém quando sdo observadas as outras defini¢des para os termos, ja que o
tema ¢ inseparavel da situa¢ao do enunciado e dos elementos linguisticos. Para o autor,

Ja o todo do significado dos elementos verbais da obra é somente
um dos meios de se dominar o tema, mas ndo é o proprio tema. |[...]
podem ser analisados apenas os significados das palavras e das oragdes
[...], porém o proprio tema, compreendido como o tema do enunciado
integral, ndo pode ser assim analisado. (MEDVIEDEV, 2019 [1928],
p. 197, grifo nosso).

Para Medviédev (2019 [1928]), o tema ¢ inseparavel da situacdo social. Ao tratar
da unidade tematica, ele considera erronea a definicdo de Tomachévski, de que “O
tema (do que se fala) ¢ formado pela unidade dos significados dos elementos isolados
das obras” (MEDVIEDEYV, 2019 [1928], p. 196). Na realidade, o formalista destaca o
assunto (do que se fala) da obra, ja que considera os aspectos linguisticos como meios
para se alcangar o tema.

Ao mesmo tempo que o autor empregou fema, passa a dizer que “a unidade temdtica
da obra ¢é inseparavel [...] das circunstancias espaciais e temporais. [...] A unidade
tematica da obra e seu lugar real na vida unem-se, de forma organica, na unidade dos
géneros” (MEDVIEDEYV, 2019 [1928], p. 197, grifo nosso). Além disso,
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o contetido correspondera a unidade tematica (no seu limite); enquanto a
forma correspondera a realizagdo efetiva da obra. [...] Ndo existe conteuido
sem forma, como também ndo existe forma sem conteudo. A avaliagdo
social ¢ aquele denominador comum ao qual se reduzem o conteudo e a
forma [...]. (MEDVIEDEYV, 2019 [1928], p. 206, grifo nosso).

No texto, ha aproximacdo no entendimento de “unidade tematica” e “tema”. Aqui,
mais um sentido: o contetdo correspondendo a unidade tematica “no seu limite”, ou seja,
o contetdo apresenta relagdo com a unidade tematica/tema, no seu limite, como se fosse
possivel dar um acabamento relativo ao que ¢ dito. Em Bakhtin (1988a [1975]), quando
trata do problema do conteudo, este foi considerado como realidade submetida a um
acabamento, com a ajuda do material. Logo, se ¢ impossivel dar acabamento tematico
ao enunciado, como expde Medviédev (2019 [1928]), o contetido ndo corresponde a
no¢ao de tema/unidade tematica.

Nessa obra, Medviédev emprega o termo “tema”, sendo possivel depreender
algumas consideracdes a seu respeito: (1) ndo estd direcionado para a palavra e nem
para a frase isoladas da situag@o social; (2) se constitui com a ajuda da lingua e a
transcende; (3) € o tema do todo do enunciado; (4) € inseparavel tanto do todo da situagdo
do enunciado quanto dos elementos linguisticos; (5) € inseparavel das circunstancias
espaciais e temporais; (6) correspondera a unidade tematica; (7) ndo pode ser concluido
no enunciado.

Marxismo e Filosofia da Linguagem

Marxismo e filosofia da linguagem (MFL) se configura como uma das obras
do Circulo mais reconhecidas no ambito dos estudos linguisticos, produzida em
1929. Nela, Volochinov trata da concepgdo interacionista de linguagem, por meio de
questionamentos em relag@o aos pressupostos da linguistica estrutural ¢ da estilistica
classica, propondo um método socioldgico para as ciéncias da linguagem, ja iniciado
em Discurso na vida e discurso na arte.

Alguns estudiosos (BOENAVIDES, 2015; DIAS, 2005; SOBRAL, 2009; CEREJA,
2005) ja se debrugaram na discussao sobre fema, em MFL, principalmente, com foco
no capitulo Tema e significagdo, em que se estabelece um contraponto entre os dois
conceitos. Apesar de Volochinov (2012 [1929]) destinar o Capitulo 7 para a discussdo
sobre tema, é importante ressaltar sua ocorréncia ao longo da obra’. Na leitura dos

Boenavides (2015) registrou 93 ocorréncias do termo, em MFL. Este texto ndo verificou, em numeros, as
ocorréncias do termo fema (ou de algum correlato), mas compartilha da ideia de que seis Capitulos o mencionam,
respectivamente: Relagdo entre a infraestrutura e as superestruturas; Duas Orientagoes do Pensamento Filosofico
Linguistico; Tema e Significagdo na Lingua; O “discurso de Outrem”; Discurso indireto, discurso direto e suas
variantes; Discurso indireto livre em francés, alemdo e russo. Ademais, este texto considera que, no Capitulo,
Lingua, fala e enunciag¢do, embora nao haja mengdo ao termo, ¢ possivel tratar do fema, quando se aborda a
mobilidade do signo .
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capitulos, é possivel depreender o elo do conceito de fema com outros, como de infra
e superestruturas; de forma e contetido; de valoracdo ¢ de significagéo.

O Capitulo 2 aborda “O problema da relagdo reciproca entre a infra-estrutura e
as superestruturas, [considerado] problema dos mais complexos e que exige, para sua
resolucio fecunda [...] [o] estudo do material verbal” (VOLOCHINOV, 2012 [1929],
p- 42). O tema estara justamente no fim do processo iniciado na infra-estrutura, ou seja,
na realidade, em didlogo com a superestrutura/esfera ideologica formalizada. Busca-se
saber, entdo, como “a realidade (a infra-estrutura) determina o signo, como o signo
reflete e refrata a realidade em transformagio” (VOLOCHINOV, 2012 [1929], p. 42),
indicando que o processo de enunciagdo ¢ determinado tanto pela enunciagdo quanto
pelo auditério social (VOLOCHINOV, 2012 [1929]).

A partir disso, Volochinov (2012 [1929]) aborda a psicologia do corpo social,
segundo algumas caracteristicas principais. A primeira trata do elo “entre a estrutura
socio-politica ¢ a ideologia no sentido estrito do termo (ciéncia, arte etc.)” que se
materializa sob a forma de interagio verbal (VOLOCHINOV, 2012 [1929], p. 42-43).
Desse modo, esse corpo social ¢ inteiramente exteriorizado na palavra, a partir: “[1]
do ponto de vista do conteudo, dos temas que ai se encontram atualizados num dado
momento do tempo”, ou seja, a partir do objeto do discurso e da situagao social que
se atualiza no tempo, constituindo um sentido completo da enunciagio; e “[e 2] do
ponto de vista dos tipos e formas de discurso através dos quais estes temas tomam
forma, sdo comentados, se realizam [...]”, isto é, a partir dos gé€neros discursivos
(VOLOCHINOV, 2012 [1929], p. 44, grifo nosso). A depender da época e do grupo
social, hd um repertorio proprio de géneros, de formas discursivas, que apresentam
seu “grupo de temas” (VOLOCHINOV, 2012 [1929], p. 44), isto porque, segundo o
autor, ja em referéncia ao capitulo 7, as palavras/as formas discursivas apresentam
pluralidade de significagdes que sdo alteradas com a mudancga de situagdo. Com o
tempo, muito embora o tema dissolva a significagao, as significagdes comecam a sofrer
certa solidificagdo para o emprego tematico das diferentes palavras, podendo formar
o que se denominou grupo de temas. Desse modo, a palavra sempre opera como uma
enunciagdo completa, sem significagdes estaveis. Por esse motivo, mais adiante nas
discussdes, o autor afirmara que ndo ¢é possivel tracar um limite rigido entre o tema
¢ a significag@o.

Ainda no capitulo 2, o autor trata da rela¢do entre o conceito de tema e forma;
os femas apresentam significacdo que se materializa na forma. Se o signo advém da
interagao, torna-se indispensavel que “o objeto [0 contetido] adquira uma significagdo
interindividual” (VOLOCHINOV, 2012 [1929], p. 46, grifo nosso), a fim de formar o
signo, carregado de valor social.

No capitulo 7, de forma mais pontual, o autor trata da relagdo entre tema e
significagdo, apontando defini¢des mais claras do que seja tema. Todavia, no capitulo 2,
0 autor ja antecipa uma no¢ao: “Admitamos chamar a realidade que da lugar a formagdo
de um signo de tema do signo. Cada signo constituido possui seu tema. Assim, cada
manifestagio verbal [enunciado] tem seu tema” (VOLOCHINOV, 2012 [1929], p. 46,
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grifo nosso). De modo geral, o tema é concebido como a realidade® que participa da
constitui¢do do enunciado. No ensaio sobre o problema do contetido, Bakhtin (1988a
[1975]) ja parecia apontar para esse entendimento, ja que la se refere a “realidade do
conhecimento e do ato estético” (BAKHTIN, 1988a [1975], p. 35) que, quando recebe
um “acabamento”, com o auxilio de um material, passa a ser considerada o contetido
da obra.

Esses pressupostos parecem ser reafirmados no capitulo 7: “[o tema da enunciagéo]
se apresenta como a expressdo de uma situagdo historica concreta que deu origem a
enuncia¢io” (VOLOCHINOV, 2012 [1929], p. 133, grifo nosso). A situagio histérica
concreta/a realidade e sua expressdo sao compreendidas como o grande tema social,
objetivamente inexaurivel. Além disso, o autor complementa, em nota de rodapé: “Esse
termo ¢é, naturalmente, sujeito a dividas. Para nds, o termo “tema” cobre igualmente
sua realizagdo; € por isso que ele ndo deve ser confundido com o tema de uma obra de
arte” (VOLOCHINOV, 2012 [1929], p. 133, grifo nosso), j& que, neste ltimo caso,
ele ¢ compreendido nos limites do texto literario. Por fim, o autor afirma: “O conceito
de “unidade tematica” é o que estaria mais proximo do nosso” (VOLOCHINOV, 2012
[1929], p. 133). Nesse caso, Volochinov compreende o tema como a realidade que
cobre sua realizagdo e o aproxima da nogao de unidade tematica. Isso ocorre, pois, em
O método formal nos estudos literarios, Medviédev (2019 [1928]) propde que a unidade
tematica da obra ¢ inseparavel das circunstancias espaciais ¢ temporais, considerando
sua realizagdo social. Logo, tema ¢ unidade tematica sdo termos proéximos, no sentido
de que sdo inseparaveis de sua orientagdo para a realidade.

Além de considerar o tema como a expressao da “situacao histdrico concreta”, o
autor afirma, logo no inicio do capitulo: “Um sentido definido e uinico, uma significagdo
unitaria, ¢ uma propriedade que pertence a cada enunciagdo como um todo. Vamos
chamar o sentido da enunciagio completa o seu tema” (VOLOCHINOV, 2012 [1929],
p- 133, grifo nosso). O enunciado prenhe de sentido € constituido do elo entre: (1) a
expressao de uma situacdo histdrica e concreta; o “sentido definido e tinico”; o “tema”,
isto ¢, o sentido assumido a cada realizacio (VOLOCHINOV, 2012 [1929]); e (2) a
“significacdo”; a expressdo abstrata; o significado linguistico, ou seja, o significado
semidtico do dado (VOLOCHINOV, 2012 [1929)).

O tema ¢ dotado de significacdo e precisa da forma do enunciado para se mate-
rializar. Quando isso ocorre, a significagdo se torna tema de determinado discurso
e passa a ser constituida semanticamente pelas formas que a materializaram. Desse
modo, o tema ¢ considerado individual, reiteravel, flexivel e dindmico, haja vista as
condigdes de produgdo do enunciado em um tempo-espaco. Além disso, ¢ determinado
pelas formas linguisticas e pelos elementos ndo verbais da situagdo, em referéncia aos
aspectos ja tratados nos textos antecedentes: o dado-a-realizar/a realidade irrepetivel
(BAKHTIN, 2017 [1986]); o presumido (VOLOSHINOV, 1976 [1926]); o conteudo-
-sentido (BAKHTIN, 2017 [1986]); e o percebido (VOLOSHINOV, 1976 [1926]).

8 Esse sentido de tema voltado a realidade ¢ desenvolvido, também, no ensaio de 1930, 4 palavra e sua fun¢do social.
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Por isso que se diz que o tema se apoia “sobre uma certa estabilidade de significagao;
caso contrario, ele perderia seu elo com o que precede e o que segue, ele perderia,
em suma, o seu sentido” (VOLOCHINOV, 2012 [1929], p. 134). A estabilidade da
significacdo se refere a um sistema semidtico com uma poténcia de significar, dentro
do tema concreto. A significagdo ¢ compreendida como “elementos que sdo reiteraveis
e idénticos cada vez que sio repetidos (VOLOCHINOV, 2012 [1929], p. 134, grifo do
autor). Trata-se do aparato técnico para a realizagdo do tema, um sistema semiotico, que
significa. Logo, “o tema constitui o estagio superior real da capacidade linguistica de
significar. De fato, apenas o tema significa de maneira determinada” (VOLOCHINOV,
2012 [1929], p. 136, grifo do autor). Logo, o estudo da significacdo de um elemento
linguistico pode ocorrer no limite do tema (superior), quando se trata da significacao
contextual da palavra, enquanto enunciado concreto, e/ou no limite da significagdo
(inferior), com o estudo da palavra no sistema, mas com poténcia para significar no
ambito do tema.

O tema, com seu contetdo atualizavel a cada enunciagao, ¢ constituido também pela
forma que o carrega e expressa o indice de valor que €, por natureza, interindividual.
Sendo assim, questiona-se: ¢ possivel compreender a significagdo somente a partir
da nocdo de que se refere aos elementos ndo reiteraveis da lingua? No Capitulo 5 ¢
que Volochinov (2012 [1929]) trata do conceito de “mobilidade especifica”, que pode
auxiliar no entendimento da relagdo entre tema e significagdo:

Enquanto uma forma linguistica for apenas um sinal e for percebida
pelo receptor somente como tal, ela ndo terd para ele nenhum valor
linguistico. [...] o elemento que torna a forma linguistica um signo néo
¢ sua identidade como sinal, mas sua mobilidade especifica; da mesma
forma que aquilo que constitui a descodificagdo da forma lingiiistica
ndo ¢ o reconhecimento do sinal, mas a compreensdo da palavra no seu
sentido particular, isto &, a apreensdo da orientagcdo que é conferida a
palavra por um contexto e uma situa¢do precisos, uma orientagao no
sentido da evolugdo e ndo do imobilismo. (VOLOCHINOV, 2012 [1929],
p- 97, grifo nosso).

O autor compreende a mobilidade especifica como “apreensdo da orienta¢do que
¢ conferida a palavra por um contexto e uma situacdo precisos”, caracteristica voltada
ao tema, situacdo concreta/situada, empregando, para isso, os aparatos técnicos, a
significacdo. Esta apresenta orientagdo ao imobilismo quando desprendida da situagao;
no entanto, ao dar forma ao tema, origina a palavra que ¢ compreendida em sentido
particular.

E a compreensdo ativa que possibilita acessar o tema, pois “compreender a
enunciacdo de outrem significa orientar-se em relacdo a ela, encontrar o seu lugar
adequado no contexto correspondente” (VOLOCHINOV, 2012 [1929], p. 137). Por
esse motivo, ndo ¢ possivel tragar uma fronteira evidente entre o tema e a significagao.
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Esta pertence a palavra enquanto elemento de elo entre interlocutores; quando o sujeito
busca o sentido da palavra, desconsiderando o tema do signo (a realidade que da lugar
a sua formagdo), atinge o seu nivel inferior estavel e idéntico a si mesmo, cortando a
corrente da comunicagao, responsavel por fornecer vida a significagao.

A enunciagdo constitui-se do didlogo entre a estabilidade da significacdo, que
possibilita o seu reconhecimento em diferentes contextos, ¢ a mobilidade relativa,
em fungdo da realidade tematica das tensdes sociais. Junto do tema e da significagiao
de um conteudo, ha também o acento de valor ou apreciativo. S6 compreendemos a
evolugdo histdrica do tema e das significagdes que o compdem, em fungéo do horizonte
apreciativo de um dado grupo social’. Por isso que a significa¢do, elemento abstrato em
si mesmo, ¢ absorvida pelo tema, pela porcao instavel do ato de significar, “para retornar
enfim sob a forma de uma nova significagdo com uma estabilidade e uma identidade
igualmente provisorias” (VOLOCHINOV, 2012 [1929], p. 141).

Em discussdes posteriores, Bakhtin retoma aspectos expostos em MFL, por
exemplo, quando afirma que os sentidos sdo sempre renovaveis ¢ que irdo reviver em
cada novo contexto (em 1930-1940, em Metodologia das Ciéncias Humanas); assim
como a ideia de que, no confronto dos sentidos, revelam-se relacdes dialogicas e
valores sociais determinados pelo grupo social (em 1959-61, em O problema do texto
na Linguistica, na Filologia e em outras Ciéncias Humanas).

A partir do exposto, ¢ possivel depreender algumas consideragdes a respeito ao
tema: (1) relaciona-se a psicologia social; (2) ¢ a realidade que da lugar a formagao de
um signo, denominada de tema do signo; (3) € a realidade que participa da constituicao
do enunciado; (4) € a expressao de uma situagao historica concreta de interacao; (5) nao
deve ser confundido com o tema de uma obra de arte; (6) aproxima-se do conceito de
“unidade tematica”; (7) é um sentido definido e Uinico; (8) é dotado de significacdo e
precisa da forma do enunciado para se materializar; (9) ¢ individual, reiteravel, flexivel e
dinamico; (10) se apoia sobre certa estabilidade de significagdo; (11) constitui o estagio
superior real da capacidade linguistica de significar; (12) é vinculado a mobilidade
relativa; (13) atua junto da significagdo e do acento de valor ou apreciativo.

A construcdo da enunciacdo

Em 1930, é produzido o ensaio A4 constru¢do da enuncia¢do que, assim como
as demais obras do Circulo, reafirma a natureza social da linguagem. Volochinov
(2013a[1930], p. 170, grifo nosso) argumenta que cada enunciagdo apresenta, além da
orientacdo social, “‘um significado, um conteudo. Privada desse conteudo, a enunciacao
torna-se um encadeamento de sons sem sentido e perde seu carater de interacdo
verbal”. Para alcancar o significado da enunciago, por meio do conteudo e da forma

No ensaio Algumas ideias-guia para a obra ‘Marxismo e filosofia da linguagem’, Volochinov (2013¢ [1930]) considera
a avaliagdo como o aspecto mais ativo e socialmente significativo que vem a tona na enunciagdo. Para estabelecer
significado ¢ necessario um horizonte social axiologico, que permitird ao grupo social as mudangas nos significados
das palavras, na linguagem.
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do discurso, ¢ preciso conhecer as condi¢des nas quais ela foi pronunciada. A partir
disso, o autor anuncia que

Quase todas as palavras de nossa lingua podem ter significados distintos,
segundo o sentido geral de toda enunciagdo. Esse sentido geral depende
tanto da situag@o imediata que gerou diretamente a enunciagdo, como
de todas as causas e condi¢des gerais mais remotas daquele intercambio
comunicativo verbal especifico. (VOLOCHINOV, 2013a[1930], p. 171,
grifo nosso).

Para se alcangar o “sentido geral” da enunciagdo, ¢ preciso considerar a situagao
imediata, assim como as causas ¢ condigdes do momento da intera¢do. Em MFL, ha o
emprego de “sentido geral da enuncia¢do”, ao tratar do tema, haja vista que o sentido
da enunciacdo completa ¢ determinado pelas formas linguisticas e pelos elementos
nao verbais da situagdo.

Diante disso, Volochinov (2013a[1930]) considera que cada enunciagao se compde
de duas partes: verbal e ndo verbal, e utiliza um exemplo para ilustrar: um homem de barba
grisalha, sentado diante de uma mesa, que diz “ja!”. Um jovem que estava em p¢, fica
corado e vai embora. O que pode significar a parte verbal da enunciacdo: “ja!”’? Por qual
motivo ndo compreendemos a situagao? Nao ha compreensao porque desconhecemos
a segunda parte da enunciagdo (ndo verbal) que determina o significado da primeira,
a verbal. Se ndo sabemos onde, nem quando ocorreu a conversagdo, “desconhecemos
o tema da conversacgdo [...] desconhecemos a relagdo que ambos interlocutores tém
relativamente a esse tema, suas respectivas valora¢ées” (VOLOCHINOV, 2013a [1930],
p. 172, grifo do autor).

O tema da conversagdo ¢ um dos trés aspectos subentendidos da parte nao verbal:
[1] espago e o tempo em que ocorre a enunciacao (“onde” e o “quando”); [2] objeto
ou fema de que trata a enunciacdo (“aquilo de que” se fala) e [3] atitude dos falantes
face ao que ocorre (a valoragdo) (VOLOCHINOV, 2013a [1930], p. 172, grifo nosso).
Nesse caso, o autor considerar o “objeto ou tema”, como sinénimos, isto ¢, como sendo
“aquilo de que se fala”, em didlogo muito préximo com a defini¢do de “topico/heroi/
objeto do enunciado”, presente em Discurso na vida e discurso na arte. Volochinov
(2013a[1930]) afirma que a situag@o e o auditério determinam a orientacdo social da
enunciacao, assim como o proprio tema da conversagao, ou seja, aquilo de que se fala.

A partir do exposto, no texto, emprega-se tema, como: (1) o objeto ou tema de que
trata a enunciagao; (2) “aquilo de que” se fala.

A Palavra e sua funcgdo social (1930)
Volochinov (2013b [1930]) inicia seu texto com a discussdo a respeito da

transformacao do objeto em signo ideolégico, tal qual realizou em MFL. Para fazer com
que um objeto adentre o horizonte social de um grupo e possibilite rea¢cdes semanticas,
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ideologicas, é preciso que ele esteja vinculado as premissas socioecondmicas da
realidade objetiva do grupo.

Ha, entdo, a palavra como signo, com um som significante, pronunciada ou pensada
em determinado momento histérico real, no intercimbio comunicativo. Ela nido é
somente um ponto de vista, mas um “ponto de vista avaliativo”, porque, ao empregar
a palavra, o sujeito percebe a “realidade objetiva [...] que a palavra reflete enquanto
dela ¢ um signo” (VOLOCHINOV, 2013b [1930], p.196). Ademais, “[...] uma mesma
palavra nos labios de pessoas de classes distintas reflete também pontos de vista
distintos, mostra relagdes diferentes com a mesma realidade, com o mesmo fragmento
de realidade que constitui o tema daquela palavra” (VOLOCHINOV, 2013b [1930],
p- 197, grifo nosso). Aqui, o tema da palavra ¢ considerado como a “realidade” ou o
“fragmento da realidade”, em um sentido mais discursivo do termo, que esta além dos
limites linguisticos do enunciado.

E nesse sentido que o texto destaca que ndo avaliamos a palavra enquanto som
“carregado de um significado, nem avaliamos a palavra enquanto objeto de estudo
gramatical, mas avaliamos o significado, o conteiido, o tema [...]” (VOLOCHINOV,
2013b[1930], p. 197, grifos do autor). A palavra é carregada de (1) significado objetivo/
objetal (dependente da situagao social); (2) contetido, que pode ser compreendido como
parte de uma realidade maior, como um fragmento do acontecimento; (3) de tema,
entendido como “A realidade objetiva historica e natural torna-se tema de nossas
palavras enquanto signos ideolégicos (VOLOCHINOV, 2013b [1930], p. 200, grifo
nosso). Logo, a realidade objetiva se torna tema da enunciagdo, diferentemente do
conteudo, fragmento do acontecimento maior.

A partir do exposto, ¢ possivel depreender algumas consideragdes a respeito de
tema: (1) realidade que se torna tema; (2) nao o confundir com conteudo.

O Discurso no Romance

O Discurso no romance foi produzido entre os anos de 1934-1935 ¢ integra a
obra brasileira Questdes de literatura e de estética: a teoria do romance (OQLE). Na
parte introdutoria, Bakhtin (1988b [1975]) afirma que o objetivo do trabalho ¢ o de
eliminar a ruptura entre o formalismo e o ideologismo abstratos nos estudos literarios.
Isso porque passa a compreender o discurso como fenémeno social. No decorrer do
ensaio, Bakhtin defende o romance como um “fendmeno pluriestilistico, plurilingue e
plurivocal” (BAKHTIN, 1988b [1975], p. 73) e “uma diversidade social de linguagens
organizadas artisticamente” (BAKHTIN, 1988b [1975], p. 74). O romance ¢ considerado
a luz das diferentes vozes sociais que o compdem, de modo a orquestrar todos os seus
temas, ou seja, todos os seus contetdos.

Em relagdo ao tema do género romance, Bakhtin (1988b [1975], p. 135, grifos do
autor) afirma que o “principal objeto do género romanesco [...] é “o homem que fala e

sua palavra”, indicando ainda: “a pessoa que fala e seu discurso” e o sujeito que fala

Alfa, Sao Paulo, v.66, €14491, 2022 18



e sua palavra na esfera extraliteraria da vida (BAKHTIN, 1988b [1975], p. 138, grifos
do autor). Isso revela o claro didlogo com a obra Problemas da obra de Dostoiévski,
de 1929, depois, renomeada Problemas da poética de Dostoiévski”, de 1963, que
registra o grande interesse dos estudiosos pela literatura. Nela, o tema fundamental
de todas as obras do género romance (como as de Dostoiévski) ¢ a “orientacdo do
homem em relagao ao discurso do outro e a consciéncia do outro” (BAKHTIN, 2015
[1963], p. 237), pois o discurso do herdi sobre ele mesmo se constitui da influéncia do
discurso do outro sobre ele.

O tema do género romance pode ser considerado a fala/o discurso do homem comum,
no ambito da esfera literdria. Esse objeto/tema do género ¢é penetrado por diferentes
ideias, entonagdes; ele orienta o discurso que entra em didlogo com outros ja-ditos,
gerando compreensdes do sentido atual do discurso, a partir de outras enunciagdes do
mesmo tema.

A partir do exposto, ¢ possivel depreender algumas consideragdes a respeito ao
tema: (1) trata-se do tema do género romance, definido como o homem que fala e sua
palavra ou a pessoa que fala e seu discurso.

Formas de Tempo e de Cronotopo no Romance

O ensaio Formas de tempo e de cronotopo no romance foi escrito originalmente
entre 1937-1938 e integra a obra Questdes de literatura e de estética: a teoria do
romance (QLE). O foco principal do texto estd na discussao sobre o cronotopo, ou seja,
nas relagdes indissoliveis entre tempo e espago, assimiladas na literatura, haja vista
que o espago pode ser fixo, mas €, em seu interior, que o tempo ¢ percebido. Bakhtin
(1988c [1975]) considera o cronotopo como elemento fundamental para o estudo dos
géneros, pois organiza os acontecimentos no espago € no tempo.

Ao tratar do romance grego, o autor trata dos diferentes “temas” como elementos
constitutivos nos enredos, por exemplo, o encontro, a despedida etc. que sdo
“cronotopicos por natureza” (BAKHTIN, 1988c [1975], p. 222). Logo, apesar dos
“motivos dos romances” (BAKHTIN, 1988c [1975], p. 227) ndo serem novos, pois
ja haviam sido desenvolvidos por outros géneros, no ambito desse cronotopo, eles
adquirem novo significado, em fungdes particulares. O tema ¢é conceito empregado
pelo autor, no sentido de contetido/objeto do romance que acaba sendo determinado
por uma orientagdo singular para uma realidade, segundo a visdo de mundo do grupo
social: “A medida que o corpo social se divide em classes, 0 complexo sofre importantes
modificagdes, € 0s motivos e temas correspondentes passam por reinterpretacdes”
(BAKHTIN, 1988c [1975], p. 321, grifo nosso).

A leitura do texto possibilita depreender que o significado dos cronotopos carrega
consigo seu significado tematico, pois eles organizam os acontecimentos tematicos
do romance: “cada tema possui seu proprio cronotopo” (BAKHTIN, 1988c [1975],
p- 357). Podemos acionar, aqui, as nogdes de contetido apontadas, por exemplo, em
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Problema do conteudo, quando Bakhtin (1988a [1975]) afirma que o contetido/objeto,
em um determinado espaco ¢ tempo, ¢ submetido a uma unificagdo concreta, a um
relativo acabamento, dentro de determinada situag@o social. Assim como o herdi/topico
(VOLOSHINOV, 1976 [1926]), compreendido como o objeto do enunciado.

A partir do exposto, ¢ possivel depreender algumas consideragdes a respeito do
tema: (1) estd em didlogo com o conceito de cronotopo; (2) compreendido como
contetido/objeto do romance; (3) recebe orientacdo singular para uma realidade, segundo
a visdo de mundo do grupo social.

A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Francois
Rabelais

A Cultura popular na Idade Média e no Renascimento (CPIMR), produzida
em 1940, ¢ obra de referéncia nos estudos literarios, principalmente, aqueles que se
dedicam a historia do riso e a cultura popular. Na Apresentacdo do Problema, Bakhtin
apresenta o objetivo central: compreender a influéncia da cultura comica popular na
obra de Frangois Rabelais. Em CPIMR, a concepgao de signo como arena de luta, local
de entrecruzamento de valores sociais, presente, por exemplo, em MFL, ¢ ilustrada
claramente, ja que se abordam as diferengas de significados que uma mesma palavra
apresenta, em diferentes contextos. Principalmente, em As imagens de Rabelais e a
realidade de seu tempo, Bakhtin destaca como Rabelais aborda costumes de sua época
por meio de outras palavras.

No capitulo 1, Rabelais e a Historia do Riso, Bakhtin analisa a obra de Rabelais e
suas relagdes com a cultura popular. No capitulo dois, Bakhtin discorre sobre a presenga
dos elementos do realismo grotesco, inerentes a narrativa. O todo imagético do realismo
¢ analisado no terceiro capitulo; destacam-se as imagens do parto, do ato de comer.
Bakhtin (1993 [1965], p.392) revela como Rabelais, por meio de suas imagens, busca
evidenciar “sua ligacdo com a realidade efetiva”, por meio dos planos da realidade
contemporanea, da atualidade politica e do carnavalesco e popular da guerra.

Sendo assim, ha planos maiores que recobrem as imagens/as palavras de Rabelais,
pois toda a sua obra “esta ligada da forma mais estreita aos acontecimentos e problemas
politicos de seu tempo” (BAKHTIN, 1993 [1965], p. 393). Por exemplo, as imagens
da guerra picrocholina sdo “um eco vivo do tema politico do agressor, de grande
atualidade” (BAKHTIN, 1993 [1965], p. 393, grifo do autor). Ademais, nas imagens
das festas, no plano carnavalesco, revela-se “o sentido mais profundo do processo
historico” (BAKHTIN, 1993 [1965], p. 394, grifo do autor). Bakhtin apresenta a
palavra/a imagem dos elementos, no texto de Rabelais, dialogando diretamente com
a época, com a realidade social deste. Essa orientagdo espago-temporal que determina
a elaboracdo do discurso/do género, retoma os conceitos estudados de cronotopo, em
Formas do tempo e do cronotopo (BAKHTIN, 1988c [1975]).

Alfa, Sao Paulo, v.66, €14491, 2022 20



Bakhtin trata de algumas pecas, como Le jeu de la feuillé, de Arras, e indica,
por exemplo, o “fema do banquete” e “o tema do jogo de dados” (BAKHTIN, 1993
[1965]), p. 226, grifo do autor) que, de acordo com o cronotopo, receberdo diferentes
significados, pois “cada objeto, cada entoagdo, encontra-se no ponto de intersecg¢do
das fronteiras das linguas-concepgdes do mundo, é englobado numa luta ideologica
encarnicada” (BAKHTIN, 1993 [1965], p. 415, grifo do autor).

A partir do exposto, ¢ possivel depreender algumas consideragdes a respeito do
tema: (1) compreendido como conteudo/objeto do romance; (2) recebe orientacdo
singular para uma realidade, segundo a visdo de mundo do grupo social.

Os Géneros do Discurso

Os géneros do discurso foi escrito entre 1951 e 1953, em Saransk, e foi publicado,
na Russia, pela primeira vez, numa coletdnea em 1979. Nesse ensaio inacabado,
Bakhtin (2003a[1979]) apresenta o enunciado como entidade concreta e a lingua como
instrumento socio-histdrico, constituidos e estruturados pelas formas de organizagdo e
de distribuicdo de esferas sociais, como as esferas do cotidiano (familiares e intimas) e
as esferas dos sistemas ideoldgicos constituidos (moral, religido, ciéncia, arte etc.). Em
seu interior, os enunciados refletem as suas condigdes e finalidades, ndo apenas em seu
conteudo (tematico), mas também em seu estilo e sua constru¢do composicional. Para
o autor, “cada campo de utilizagdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis
de enunciados, os quais denominados géneros do discurso” (BAKHTIN, 2003a[1979],
p. 262, grifo do autor). Por conseguinte, a esfera na qual o género esta inserido ¢ o
ponto de partida para o seu estudo.

A concepcao de que os géneros sdo tipos relativamente estaveis respalda-se na
perspectiva historica da linguagem e ndo na tedrico-abstrata. [sso porque os géneros sao
tipos de enunciado estilisticos, tematicos e composicionais, constituidos historicamente,
com peculiaridades estruturais comuns, no interior de situagdes sociais de emprego da
linguagem. Além disso, os géneros sdo as “correias de transmissao entre a historia da
sociedade e a historia da linguagem” (BAKHTIN, 2003a [1979], p. 268), constituindo-se
pelo “conteudo tematico”, pelo “estilo da linguagem” e pela “constru¢do composicional”
(BAKHTIN, 2003a [1979], p. 261).

De acordo com Bakhtin, os objetos de discurso estio presentes nas esferas sociais e
sd0 inesgotaveis. Por estar nos limites do enunciado, esse objeto, ja considerado tema/
contetdo, carregado de sentido, pode ser exaurido, ou seja, “esgotado” (HOUAISS,
2004, p. 332), o que permite falar da “exauribilidade do objeto e do sentido” ou
“exauribilidade semantico-objetal do tema” (HOUAISS, 2004, p. 281), um dos fatores
que proporciona abordar a totalidade acabada do enunciado. Aqui, € possivel retomar
O problema do conteudo, do material e da forma na atividade estética (BAKHTIN,
1988a [1975]), quando Bakhtin afirma que o contetido do objeto é submetido a um
acabamento, tornando-se contetido com sentido ético-cognitivo.
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Esse tema do enunciado/contetido tematico ganha conclusibilidade em fungédo de
condi¢des definidas pelo autor. A inteng@o/o intuito determina a escolha do objeto,
assim como o tratamento exaustivo do sentido do objeto. O momento subjetivo (a
inteng@o) combina com o aspecto semantico-objetivo, restringindo-o, vinculando-o
a uma situacdo concreta particular de comunicagdo, tornando-o conteudo de um
dado enunciado.

Para Bakhtin (2003a [1979], p. 292), “quando escolhemos as palavras na construgao
do enunciado, costumamos tira-las de outros enunciados, de enunciados congéneres com
0 n0sso0, isto é, pelo tema, pela composigao, pelo estilo”. Sendo assim, por pertencerem
auma mesma esfera e aum mesmo género, ha certas regularidades do género, ndo como
regra, por isso, que Bakhtin diz: “normatividade do género mais livre” (BAKHTIN,
2003a [1979], p. 293) e complementa:

O género do discurso ndo ¢ uma forma da lingua mas uma forma tipica
do enunciado; como tal forma, o género inclui certa expressao tipica a ele
inerente. No género a palavra ganha certa expressdo tipica. Os géneros
correspondem a situagoes tipicas da comunicagdo discursiva, a temas
tipicos, a alguns contatos tipicos dos significados das palavras com a
realidade em circunstancias tipicas [...] (BAKHTIN, 2003a [1979],
p- 293, grifo nosso).

Os géneros podem ser considerados pela perspectiva da tipificacdo social dos
enunciados, com certas regularidades comuns, constituidas historicamente nas
atividades humanas. Entdo, esses géneros corresponderdo a “temas tipicos”, que
podem ser entendidos, por meio da citagdo, como: “situagdes tipicas da comunicagdo”
e “realidade em circunstancias tipicas”. Ou seja, o género, no ambito de determinada
esfera e situag¢@o social, apresenta um tema tipico a ser tratado. Essa tipifica¢do ¢
marcada linguisticamente e composicionalmente no género, em fun¢do do imobilismo
linguistico. Quando esse contetido/tema tipico ganha conclusibilidade, em fungdo de
condigdes definidas pelo autor, Bakhtin destaca o “tema do enunciado”.

Por exemplo, no caso do género artigo-jornalistico, ha como contetdo tipico,
o ponto de vista do articulista sobre acontecimentos sociais e politicos do contexto
historico-social, objetos de noticias jornalisticas (RODRIGUES, 2005). Quando se
passa a analise de um exemplar especifico do género, assim como realizou Rodrigues
(2005), com o texto-exemplo, A previdéncia e a expectativa de vida, de Antonio
Ermirio de Moraes, aborda-se o “contetudo tematico do enunciado” ou o “tema
do enunciado”, ja que o articulista pertence a categoria empresarial, que “toma
a reforma previdenciaria como objeto do seu discurso, tema em debate naquele
momento histoérico ¢ focalizada pela midia, e ‘exprime’ o seu acento de valor como
‘a verdade’ ao posicionar-se a favor da reforma” (RODRIGUES, 2005, p. 173). O
artigo ¢ motivado por acontecimentos da atualidade, como a reforma da previdéncia,
de modo que o artigo produzido se constitui como reagdo-resposta a outros discursos
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da atualidade (o ja-dito), estabelecendo relagdes dialogicas, e buscando a reagdo-
resposta ativa do seu interlocutor. Desse modo, o contetido do enunciado adquire um
sentido particular, tornando-se relativamente concluido, em fungdo das condigdes
de produgio e das relagdes valorativas estabelecidas. E nesse contexto que se trata
da relativa conclusdo ou relativo esgotamento do objeto e do sentido, elemento de
acabamento do enunciado.

A partir do exposto, € possivel depreender algumas consideragdes a respeito do
tema: (1) voltado ao objeto da enunciagdo; (2) ganha conclusibilidade em fungao de
condigdes definidas pelo autor; (3) compreendido como o tema do enunciado/conteudo
tematico do enunciado e tema tipico/contetido tematico tipico do género.

Essa percepgao de fema, de modo geral, ndo se alinha com a proposta em MFL, ja
que, nesta obra, a enunciagao se constitui do didlogo entre a estabilidade da significagao,
que possibilita o seu reconhecimento em diferentes contextos, ¢ a mobilidade relativa,
em fungdo da realidade tematica das tensdes sociais. MFL aborda o tema como a
propria situagdo concreta, o sentido total do enunciado, irrepetivel, em dialogo com
a significacdo composta de elementos que sdo reiteraveis e idénticos, com certa
estabilidade. Logo, a significacdo, ao dar forma ao tema, origina a palavra que ¢
compreendida em sentido particular.

Tendo isso em vista, seria possivel afirmar que os géneros se voltam tanto ao
tema, quanto a significagdo, para sua efetiva realizacdo? A resposta poderia ser
afirmativa, uma vez que tema ¢ significacdo estdo em um continuo, ndo sendo
possivel restringir o entendimento sobre o género apenas a significacao, por exemplo.
O género materializa-se linguisticamente, apresenta relativa estabilizacdo, dotada
de significagdo, o que permite tratar de seu carater regulador para a construgao,
acabamento e avaliagdo do enunciado. Essa significagdo dara forma ao tema da
enunciagdo, originando o género, em sentido particular, ou seja, na sua composi¢ao ha
elementos advindos de outros discursos sociais, mas que sdo renovados, a cada nova
situacgdo social de interagdo. Logo, assim como Medviédev (2019 [1928]), Bakhtin
compreende que o género ¢ orientado coletivamente, na realidade, dirigindo-se a um
possivel acabamento.

Diélogos entre as obras quanto ao conceito de tema

A leitura dos trabalhos do Circulo revela a importancia dos elos entre eles, a fim
de delimitar melhor os conceitos que sdo abordados pelos estudiosos, ao longo dos
anos. De modo geral, foi possivel depreender tendéncias gerais no entendimento do
conceito de tema como: (1) sentido total da enunciagdo, acontecimento, realidade e
momento no qual, axiologicamente, interagem contetido e forma; (2) relagdo entre
significacdo e valoracao do signo ideoldgico; e (3) objeto da enunciacao/do enunciado
(Cf. Quadro 2).
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Quadro 2 — Compreensao sobre o tema em alguns textos do Circulo.

Tendéncias

Textos

Algumas caracteristicas gerais sobre o tema'’

(1) tema como senti-
do total da enuncia-
¢do, acontecimento,
realidade e momento
no qual, axiologica-
mente, interagem
conteudo e forma.

Para uma filosofia do ato
(Bakhtin, 1920-1924)

“sentido” que se constitui dos elos entre as porgdes
repetivel e irrepetivel do ato.

O problema do conteudo,
do material e da forma
na atividade estética
(Bakhtin, 1923-1924)

a realidade que entra na obra e se torna elemento
indispensavel;

o momento significante no qual interagem
axiologicamente: contetdo e forma.

Discurso na vida e discurso
na arte (Voloshinov, 1926)

o “sentido total” de um enunciado, “significagdo
global” e “contetido total” do discurso.

(2) tema como rela-
¢do entre significa-
¢ao e valoragdo do
signo ideologico.

O método formal nos
estudos literarios
(Medviédev, 1928)

constitui-se com a ajuda da lingua, transcendendo-a;
tema do todo do enunciado;

inseparavel de sua orienta¢do original na realidade,
das circunstancias espaciais e temporais;
correspondera a unidade tematica;

nao pode ser concluido no enunciado.

Marxismo e Filosofia
da linguagem
(Volochinov, 1929)

¢ arealidade que da lugar a formagao de um signo,
denominada tema do signo;

¢ a realidade que participa da constitui¢do do
enunciado;

¢ a expressao de uma situagdo historica concreta;
ndo deve ser confundido com o tema de uma obra
de arte;

aproxima-se do conceito de “unidade tematica”;

¢ o sentido da enunciagao completa;

¢ dotado de significacdo e precisa da forma do
enunciado para se materializar;

¢ individual, reiteravel, flexivel e dindmico;
estagio superior da capacidade linguistica de
significar;

vinculado a mobilidade relativa.

A palavra e sua fungdo
social (Volochinov,1930b)

fragmento de realidade.

(3) tema como obje-
to da enunciag¢ao/do
enunciado.

A constru¢do da enunciagdo
(Volochinov, 1930a)

objeto ou tema de que trata a enunciago.

0 diSCMVSO no romance
(Bakhtin, 1934-1935)

denominado como objeto especifico do género
romanesco;

* definido como o homem que fala e sua palavra.

Formas do tempo
e do cronotopo
(Bakhtin, 1937-1938)

compreendido como contetido/objeto do romance;

A cultura popular na ldade
Média e no Renascimento
(Bakhtin, 1940)

compreendido como conteudo/objeto do romance;

Os géneros do discurso
(Bakhtin, 1951-1953)

voltado ao objeto da enuncia¢@o/enunciado;

o tema do enunciado/contetido tematico do
enunciado e tema tipico/contetido tematico do
género.

Fonte: Elaboragio propria.
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Sao retomadas aqui algumas das caracteristicas que foram resumidas ao final de cada segéo sobre as obras.
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O estudo a respeito do tema leva-nos a reafirmar o quao complexo ¢ refletir sobre
esse conceito-chave. As tendéncias aqui expostas sdo possibilidades interpretativas
que podem revelar que, no interior do proprio Circulo, os estudiosos apresentavam
diferentes entendimentos sobre o assunto.

Ao pensar cronologicamente, nos textos de 1920 a 1926 (muito embora seja
praticamente inviavel pensar em limites tdo pontuais ao se tratar de aspectos da
linguagem), assim como em suas autorias, a tendéncia (1) se marca, principalmente,
em fungdo da compreensdo do tema como sendo o sentido total da enunciagdo, o
acontecimento, a realidade e 0 momento no qual, axiologicamente, interagem contetido
e forma. Em Para uma filosofia do ato responsdvel (BAKHTIN, 2017 [1986]), o autor
trata desse sentido fruto dos elos entre o repetivel e o irrepetivel, ideia presente, também,
em Problema do conteudo, do material e da forma na atividade estética (BAKHTIN,
1988a [1975]), quando se aborda o elo entre o fato e a singularidade. Na sequéncia,
Bakhtin pontua que o contetido/objeto estético ¢ a realidade do conhecimento e do ato
que foi unificado. Logo, ¢ no interior dessa realidade significativa maior, denominada
também como acontecimento Unico e aberto, que o contetdo (fragmento dessa realidade)
se constitui e significa. Em Discurso na vida e discurso na arte, Voloshinov (1976
[1926]) aborda o sentido total, ou seja, o contexto semantico mais amplo do enunciado
que envolve, além do aspecto verbal, o extraverbal, definido segundo os horizontes
espacial; de compreensdo comum da situagdo e de sua avalia¢do. Logo, o tema estaria
em um ambito mais amplo/superior do significar, sendo que, em seu interior, os objetos/
os contetdos sdo significados.

De 1928 a 1930, nos textos de Medviédev e Volochinov, ha um foco maior na
acepgdo (2), ou seja, o tema voltado a relagdo entre significacdo e valoragdo do
signo ideolégico. Em O método formal nos estudos literarios (1928), Medviédev
trata da impossibilidade do acabamento tematico ¢ da nog¢ao de que os géneros estdo
tematicamente orientados para a vida, aos acontecimentos. Dessa forma, o tema é o
tema do todo do enunciado, ndo se igualando a nogdo de contetido, este visto como
passivel de acabamento relativo ao que ¢ dito (ideia ja demarcada no ensaio Problema
do conteudo, do material e da forma na atividade estética, de 1923-1924).

Nesse contexto, apresenta-se Marxismo e filosofia da linguagem (1929), que
aborda o tema em relagdo as nogdes de significagio e de valoracdo. Volochinov retoma
dos textos anteriores alguns pressupostos, como a ideia de que o tema ¢é o sentido
da enunciagdo completa; a nogao de que o tema recobre a sua realiza¢do, ndo sendo
confundido com o tema de uma obra de arte, por exemplo, segundo preceitos formalistas.
Mais do que isso, o autor considera o tema como a realidade que da lugar a formagao
de um signo e como a situacdo historica concreta que da origem a enunciagdo (nogao
que sera retomada, em 1930, no ensaio 4 palavra e sua fun¢do social).

Além disso, o tema se apoia sobre certa estabilidade, algo ja pontuado por
Medviédev quando afirma que o tema ¢ constituido com a ajuda da lingua; no entanto,
tanto Medviédev quanto Volochinov concordam que o tema ndo pode ser tomado como
elemento dela. Volochinov postula que a significagdo se refere a um sistema semiotico
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com poténcia de significar, dentro de um tema concreto, por isso, ela se constitui de
elementos reiteraveis e idénticos. Sem essa “estabilidade de significagdo”, o tema
perderia seu elo com o que precede e o que segue. Desse modo, o entendimento da
significacdo de um elemento linguistico pode ocorrer no limite do tema (superior),
quando se trata da significagdo contextual da palavra, enquanto enunciado concreto,
e/ou no limite da significagdo (inferior), com o estudo da palavra no sistema, mas com
poténcia para significar no ambito do tema.

Em 1930, no ensaio 4 construgdo da enunciagdo, Volochinov aborda novamente
o sentido geral de toda a enunciagdo, retomando, de forma muito clara, os aspectos do
extraverbal, apresentados em Discurso na vida e discurso na arte. Nesse momento,
ele aborda o espago e o tempo em que ocorre a enunciagao; o “objeto ou tema de que
trata a enunciagdo” (“aquilo de que” se fala”) e a atitude dos falantes. O autor emprega
a conjungdo alternativa “ou”, com ideia de alternancia, de op¢ao, logo, o objeto da
enunciacdo equivaleria a tema, diferindo de Discurso na vida e discurso na arte que
aborda o “objeto do enunciado”, ndo acionando o conceito de fema.

A partir disso, de 1930 a 1953, em textos assinados, em sua maioria, por
Bakhtin, o entendimento de tema passa a estar mais claramente relacionado ao
objeto do enunciado. Em O discurso no romance (1934-1935), Bakhtin trata do
“objeto especifico do género romanesco”, tendo como tema: “o homem que fala e
sua palavra”. O mesmo acontece em Formas do tempo e do cronotopo no romance
(ensaios de poética classica) (1937-1938) e em A cultura popular na idade média e
no renascimento: o contexto de Frangois Rabelais (1940).

Em Os géneros do discurso (1951-1953), o foco recai nos géneros como tipos
relativamente estaveis, segundo perspectiva historica da linguagem. Bakhtin, entdo,
postula que os objetos de discurso se tornam “tema do enunciado”, adquirindo
particularidade e aspecto relativamente concluidos, ou seja, tema e contetido tematico
podem ser compreendidos como equivalentes. Como ja exposto, por exemplo, em
Problema do conteudo, do material e da forma na atividade estética (1923-1924) e
O método formal nos estudos literarios (1928), o conteudo ¢ um fragmento de uma
realidade, de uma situagdo mais ampla, extraverbal, fato que ¢ retomado no capitulo
dos géneros. A ideia de exaurir o contetido semantico-objetal revela a possibilidade
de dar acabamento ao objeto do sentido, destoando das nogdes de tema propostas, por
exemplo, em O método formal nos estudos literarios (1928) e Marxismo e Filosofia
da linguagem (1929), que revelam a impossibilidade de conclusdo do tema.

Além disso, no ensaio dos géneros, Bakhtin afirma que eles podem ser concebidos de
acordo com a tipificagdo social, com certas regularidades comuns que foram constituidas
nas atividades humanas. Em fung¢do disso, o género apresenta um tema tipico (ou
contetdo tematico do género), determinado no dmbito de uma esfera e situacao.

De modo geral, os textos da tendéncia (1) ndo empregam explicitamente o termo
tema, pois os autores indicam discussdes voltadas aos sentidos que sdo estabelecidos
dos elos entre por¢des repetiveis e irrepetiveis do enunciado e a realidade que entra
na obra e a constitui. O conceito ¢ abordado, de 1928 a 1930 (tendéncia 2), nos textos
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de Medviédev e Volochinov, indicando-se o tema como o tema do todo do enunciado,
ndo correspondendo a nogao de contetido, mas sim a de unidade tematica. Isso porque,
para Medviédev, o tema ndo pode ser concluido. Em MFL, Volochinov continua essa
perspectiva e traz para o bojo das discussdes o tema como relagdo entre significacdo e
valorag@o no ambito do signo ideoldgico. Desse modo, a significacdo, ao dar forma ao
tema, origina a palavra que ¢ compreendida em sentido particular. Ja na tendéncia (3), as
obras de Bakhtin revelam o tema como objeto do enunciado, pois ganha conclusibilidade
relativa em fungdo das condigdes de produgdo definidas pelo autor, por isso, o autor
trata do “tema do enunciado”/“contetdo tematico”.

Conclusao

O objetivo deste artigo foi o de discutir, epistemologica e teoricamente, a concep-
¢do de tema e os conceitos a ele relacionados, nas obras do Circulo de Bakhtin. O que,
em um primeiro momento, poderia ser considerada simples revisdo de “literatura”,
revelou-se como um trabalho arduo e necessario para o entendimento de um conceito-
-chave que, por vezes, nao ¢ o mais estudado, mas que se mostrou fundamental para a
compreensdo da linguagem como agdo social.

O entendimento do conceito de tema se da a partir do conjunto de textos de diferentes
épocas, de modo a constituir a arquitetonica do pensamento do Circulo. Conforme Brait
(2016), na leitura dos textos, cabe ao leitor, de acordo com seus interesses, estabelecer
a ordem que responde as suas necessidades. Nos limites a que este texto se restringiu,
esperamos ter contribuido para novas reflexdes sobre o conceito, abrindo-se novas
oportunidades de escrita sobre o tema, de modo a considera-lo em relagdo a outros
conceitos-chave, como valoragao, relagoes dialdgicas, cronotopo, compreensao etc.
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» ABSTRACT: The study of meaning is one of the most complex problems in Linguistics,
according to Bakhtin s and his Circle’s assumptions. In the meantime, the theme, one of the key
concepts, although not the most studied by the Circle, becomes essential for the understanding of
language as a concrete action. This bibliographic article aims to discuss, epistemologically and

theoretically, the concept of the theme as well as the concepts in the Circle s works, specifically,
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Bakhtins, Volochinov's and Medviédev s. To this end, the text resumes the considerations about
the theme in these authors’works, to observe its deployment over the years. Results show that
there are variations in the concept, which made it possible to understand some trends in their
understanding: (1) theme as the total meaning of the utterance, the event, the reality and the
moment in which content and form interact axiologically, (2) theme such as the relationship

between meaning and value of the ideological sign; and (3) theme as the object of the utterance.

s KEYWORDS: Theme; Bakhtin's circle; total meaning of the utterance, relationship between

meaning and valuation; object of the utterance.
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