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RESUMO: O artigo reflete sobre os discursos literdrios e visuais do jardim e da natureza que ha
em determinadas obras dos poefas e escrifores Jacques Delille, Johann Wolfgang von Goethe
e Edgar Allan Poe. Inicialmente apresenta-se uma bibliografia atual dedicada a inferprefar as
imbricagdes enfre a literatura e a jardinagem para, em seguida, abordar a representagdo dos
jardins no poema “Os jardins” (1782) de Delille, no romance As afinidades eletivas (1809) de
Coethe e em dois contos de Poe — O dominio de Amheim ou o jardimpaisagem (1842) e A
cottage de landor. Um caminhante no dominio de Arnheim (1846). A narrativa do fexto considera
as duas formas de jardins do século XVIIl = a de “gosto francés” e o “jardim-paisagem” — como
alegorias de diferenfes cosmovisdes, as quais dizem respeito, sobretudo, & maneira como o ser
humano se relaciona com seus pares e com a natureza. A metodologia emprega uma abordagem
inferdisciplinar com foco na estética, na literatura, na histéria da arte e na arquitetura.

PALAVRAS-CHAVE: Arte. Estética. Jardim. Literatura. Natureza. Paisagem.
ABSTRACT: The article reflects on literary discourses of garden and nature there are in defermined

works written by Jacques Delille, Johann Wolfgang von Goethe and Edgar Allan Poe. It initially
presents a current bibliographic sources dedicated fo inferpret the overlay between literature
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and gardening in order fo approaching the representation of gardens in Delille’s poem “The
gardens” (1782), Goethe’s novel Elective affinities (1809) and in two Poe’s tales — The Domain
of Arnheim or The landscape Garden (1842) and Landor’s coffage. A pendant to the domain
of Amheim (1846). The narrative of text considers the two forms of eighteenth century garden
— "French taste” and “landscapes-garden” — as allegories of different worldviews, which mainly
concern on human being relates fo its peers and with nature. The methodology employs an
inferdisciplinary approach with focus upon Aesthetics, Literature, Art History and Architecture.

KEYWORDS: Art. Aesthetics. Garden. Literature. Nature. landscape.
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Historiadores da arte e arquitetos m um papel fundamental na divulgogdo de
questdes morfolégicas, historiograficas e imagéticas sobre o jardim. No entanto,
atualmente hd poucos registros heuristicos envolvidos em questionar as afinidades enfre
a literatura e a jardinagem, j&@ que os seus vinculos epistemoldgicos ulirapassam
propriamente os limites da forma, congregando reflexdes no ambito da estética, da
antropologia e da politica, além de assumirem a fungdo de linguagem. Poemas e
romances apresentam jardins, nas entrelinhas de seu discurso, ndo somente como
cendrios ficcionais ou espagos onde o homem repousa, mas sobrefudo como alegorias
de uma cosmovisdo historicamente datada, fonte de inspiracdo poética e representagdo
da subjefividade. S@o objetos culturais que revelam a compensagdo do sentimento com
a geometria do fragado ou o predominio da arte no embelezamento da natureza.

Confere-se essa hipdtese quando se atém & fransformagdo do gosto e uso
do jardim em perspectiva histérica. Cabe salientar que, neste artigo, declina-se @
realizacdo de uma narrativa perfilada em sucessdo cronolégica da forma e fungdo
do jardim apresentadas na literatura, haja vista o trabalho hercileo que uma
proposta dessa envergadura suscita. Mas hé cinco trabalhos® dignos de mengéo
que tomam a literatura de jardim como destinagdo empirica. O primeiro seria o
estudo em trés volumes do historiador francés Michel Baridon,* onde o leitor
percorre desde o Eden — o primeiro jardim da cultura judaico-crisia — até os grandes
parques das principais metrépoles do século XX. Baridon transcreve partes de textos
poéticos e tratados de jardins; elabora curtas biografias de filésofos, criticos,
botdnicos, arquitefos e paisagistas renomados que pensaram sobre a insercdo da
jardinagem na cultura, além de ilustrar o conjunto dos fextos com gravuras de
paisagens e jardins (des)conhecidos pelo publico em geral. Sua andlise historica
conjuga-se com o aspecto enciclopédico dos volumes co elencar os agentes em
diferentes temporalidades, tornando sua pesquisa completa.

Michael Gamper,® em seu A natureza é republicana: sobre os conceitos
estéticos, antropolégicos e politicos da literatura de jardim alema do século XVIIl,°
se debrugcou num amplo universo literério e filoséfico a fim de realizar uma
hermenéutica das fungdes estética e antropoldgica do jardim na sociedade alema
do Setecentos. A novidade de seu frabalho reside na exposicdo e identificacdo de
um discurso republicano matizado na literatura de jardim da Alemanha pré e pos-
Revolucdo Francesa, dentre as quais se sobressaem a Teoria da arfe do jardim do
filosofo Christian Cay Lorenz Hirschfeld” e o polémico romance As afinidades
eletivas de Johann Wolfgang von Goethe.® Gamper afirma que, a partir da década
de 1770, a literatura buscou revisar o posicionamento do jardim na hierarquia das
artes, sendo por isso necessério reformular seu conceito que se encontrava, na
critica moderna, reduzido aos regulamentos da métrica arquiteténica. Ao invés de
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9. Gamper (1998, p. 114).
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11. Baridon (2018, p. 25).
12. Hunt (2002, p. 8).

13. Hunt (2002).

14. Beruete (2016).

15. Ibidem, p. 28.

16. Clemént (2019).

17. A ideia holistica da na-
tureza como “jardim do
mundo” nao é nova. Encon-
tra-se divulgada em teorias
estéticas da segunda meta-
de do século XVIII e terd
um tratamento cientifico
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trabalho de Ludger Roth
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na poética de Friedrich
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a matemdtica orientar o projeto, os jardins deveriam assumir a natureza como
modelo de verdade, beleza e fonte de originalidade.” A natureza como regra
estética possibilitou, na Europa, o surgimento do jardim-paisagem ou jardim
paisagistico.'® Baridon prefere o designativo “jardim da sensibilidade”,!" enquanto
que John Dixon Hunt, apoiado em fexto de Horace Walpole, nomeio-o como
"jardim pitoresco”.'? Embora as terminologias sejam diferentes, elas possuem
confetdos comuns, mas sua exegese ndo se ajusta aos propdsitos deste arfigo.

As pesquisas sobre as modalidades e os dispositivos de construgdo de
jardins na Europa do Setecentos avancaram com os textos do historiador da arte
John Dixon Hunt. Especialmente em seu The picturesque Garden in Europe,'® Hunt,
além de ilustrérlo com pinturas e gravuras significativas & apreenséo visual da arte,
chama a aten¢do ao papel de poemas na compreensdo de jardins e de paisagens.
A obra afirma que poetas, como Delille ou William Shenstone, transcreveram o
efeito piforesco do jardim nos senfidos do homem. Por um lado, a literatura expde
as formas como o escritor pinfa verbalmente seu jardim e, por outro, como o lago,
a ruina, a ponte, o femplo e os caminhos inferferem em suas emogdes.

Em Jardinosofia, Santiago Beruete'* apresenta, como Baridon, um estudo
historiogrdfico e enciclopédico do jardim. Seu frabalho conduz o leitor, de maneira
fluida e sem jargdes rebuscados, a perceber a mudanga de cosmovisGo em
momentos significativos da histéria, isto é, pensar a criagdo de jardins significa
exercitar a reflexdo sobre as formas como o ser humano se relaciona com a
natureza em longa duragdo. Na mesma perspectiva de Hunt, Beruete circunscreve
o jardim ao conceito de “terceira natureza”. A primeira seria a natureza origindria,
paradisiaca, e, de cerfa forma, utépica. A paisagem assume a segunda natureza.
Por seu turno, o jardim seria “a forma mais sofisticada de arte, uma criagdo artificial

da modificacdo da paisagem pelo trabalho do homem”.'?

Finalmente, o paisagista francés Gilles Clément & nossa quinta referéncia. Seu
livio = Uma breve histéria do jardim (Une bréve histoire du jardin)'® -, embora
sintético, esclarece como o jardim atua na montagem da cultura. Para o autor, o
primeiro jardim, sem ser o das delicias do Eden, surgiu em povos sedentdrios sob os
imperativos da necessidade. Com muita sutileza, Clément passa de um momento
histrico a outro frisando as variagdes sociopoliticas e estéticas impulsionadas pelos
processos de criagdo de jardins ou da maneira como o homem assimilava a natureza
envolvente. Colocase a pergunta: todas as sociedades constroem jardins em seus
ferritériose Nao, se o jardim for percebido como dispositivo social que restringe a
natureza em espacos ornamentados para usufruto de alguns, diz o paisagista. Em
cerfas culturas, o planeta Terra, a natureza absoluta, seria um grande jardim, '’
cabendo 0o homem respeifar suas leis e preservérla a fim de dar continvidade & vido.
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Com excecdo de Gamper, cujos escritos se destinam ao entendimento da
literatura de jardim e sua dimensdo filoséfica, os outros autores fomam a histéria
como base tedrico-metodoldgica. Tais estudos se ambientam num universo
multidisciplinar conjugando texto e imagem como fios estruturantes de pressupostos
e afirmacdes. De certo modo, este artigo se insere no mesmo horizonte hermenéutico,
pois serdo convidados & narrativa poemas, romances, teorias, histérias e pinturas.
Um dos objetivos é reconhecer no discurso literario a percepgdo dos poetas na
representacdo do jardim. Ou como os artistas fundamentam sua criagdo poética
valendo-se da arquitetura do jardim. Examina-se uma temporalidade especifica,
entre principios do século XVIIl e as quatro primeiras décadas do século seguinte,
momento no qual a arficulag@o entre a estética nascente, o conceito filoséfico de
natureza, questdes sociais relativas ao Antigo Regime e as alteragdes fisiondmicas
da natureza impulsionadas pela revolugao industrial estavam na ordem do dia.
Como este frabalho fez parte de uma pesquisa de pds-doutorado na Universidade
Livie de Berlim (FUB), apresentam-se os resultados de estudos realizados com
diferentes fontes documentais e a partir de visitas in situ a jardins divulgados na
literatura alema, como o Warlitz (Figura 1), visitado oito vezes por Goethe em
1778 e localizado proximo & cidade de Dessau, no estado de Sachsen-Anhalt,

Figura 1 = Jardim Wérlitz, em Dessau (Alemanha). No centro se encontra a residéncia do principe
leopold Friedrich Franz von Anhalt. A esquerda, a igreja desenhada em esfilo gético. Foto: Esdras
Araujo Arraes, 2019.

O artigo aborda quatro obras cujo contetdo assume o jardim como fema
primdrio ou o fem como basilar & construgdo poética. Iniciase com o poema de
Jacque Delille = "Os jardins” (Lles jardins) — de 1782. A rapida resposta dos criticos
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18. Hirschfeld (1784, p. 12-
15).

19. Cf. Delille (1800).
20. Goethe (2008a, p. 1606).

21. Para Georg Lukics
(1968, p. 63), o Sturm und
Drang dizia respeito a su-
blevacao do sentimento e do
“instinto vital” contra a tira-
nia do entendimento apre-
goado pelo Iluminismo,
enfatizando o génio criador
livre de preceptivas e da ra-
cionalidade catalografica.

22. Downing (1859); Hazlitt
(1903).

23. H4a um artigo primoroso
de Claudia Valladao de Mat-
tos que explora as imbrica-
¢oes do conceito de écfrase
nas obras de Alexander von
Humboldt, Goethe e as pin-
turas de paisagem de Jakob
Philipp Hackert. Mattos
(2004).

24. Ramos (2004, p. 147).

25. Cf. Bilman (2013, p. 5).

ao poema se verifica em resenhas eloboradas em diferentes partes da Europoa,
como uma feita por Hirschfeld publicada na edicdo de 1784 do Calenddrio do
jardim (Gartenkalender).'® Devido a uma escolha metodolégica, emprega-se a

traducdo de Manoel Maria de Barbosa du Bocage de 1800.17

Segue o romance de Johann Wolfgang von Goethe — As afinidades elefivas
— que veio a plblico em 1809, recebendo na época uma reagcdo negativa das
classes sociais mais conservadoras da Alemanha. O renomado poeta situa o jardim
em dois vieses complementares. Primeiro, como exposic@o da subjetividade de
alguns personagens e como parte de um todo perceptivel na natureza, e, segundo,
como objeto representativo de momentos histéricos interdependentes. E no jardim,
para Goethe, onde “o efémero e o duradouro se inferpenetram”.? Jardins e
paisagens aparecem refratados em seus poemas e romances de juventude, quando
CGoethe havia aderido & estética do movimento Sturm und Drang?! (Tempestade e
impeto), como no Werther ou na primeira parte do Fausto.

Conclui-se com leituras de dois contos do escritor estadunidense Edgar
Allan Poe = O dominio de Arnheim ou o jardim-paisagem (The Domain of Armheim
or The landscape Garden) (1842) e A cotfage de landor. Um caminhante no
dominio de Amheim (Landor’s coffage. A pendant to the domain of Arnheim)
(18406) —, nos quais existe a possibilidade de inferir sobre a circulagé@o de
modelos e de conceitos sobre jardins entre a Europa e os Estados Unidos. Com
efeito, Poe se infeirou da teoria da jardinagem por meio do tratado do arquiteto
Andrew Jackson Downing e dos escritos de William Hazlitt.?? Qual o significado
que o autor americano deu ao jardim vivenciado por seus personagense O elo
que une os escrifos ¢ a predomindncio do arfe na decoragdo da natureza,
embora a ideia do jardim-paisagem o recuse em sua teoria e projeto.

A vinculagdo enfre fexto e imagem, aqui explorada, afinase com o conceito
de écfrase (do grego ekphrasis, “descrico”), constatada nas obras de Delille,
Coethe e Poe especialmente no momento em que fais autores descrevem os
aspectos compositivos e pictéricos da paisagem.?® De acordo com o antropdlogo
portugués Manuel Jodo Ramos, a palavra écfrase foi originalmente utilizada pelos
reforicos da Grécia Cldassica no intuito de qualificar uma descricdo de grande
confetdo visual.? Nesse sentido, poemas e pinturas servem de mediagdo entre a
realidade objefiva e o universo subjefivo do artista e do leitor. H& um efeito do
descricdo da imagem nos sentidos do leitor/espectador, pois o autor, valendo-se
da composicdo pictérica como instrumento de criagdo poética, confronfa-se com
uma realidade formada por objefos e emogdes variadas.?®

A literatura abordada serve como decodificadora da cultura de uma
sociedade, permitindo a compreensdo dos qualificativos politicos, cientificos e
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arfisticos do jardim, sua ufilidade e as emogdes desencadeadas naqueles que o
desfrutam.?¢ O desenho dos dois estilos de jardim do século XVIIl aparece nessas
obras como motivos & criagdo poética, seja no ambito laudatério ou crifico. Dessa
maneira, parece oportuno diferencié-los em termos estilisticos e hisforiograficos
para, a seguir, considerar a imagem criada por cada escrifor.

O JARDIM DE GOSTO FRANCES E O JARDIM PAISAGISTICO: DESENHO E DISCURSO

Na Europa Modema havia dois esfilos de jardins ou duas expressdes sensiveis
da interagdo do homem com a natureza.?”” O primeiro, chamado por Hirschfeld de
“jardim de gosto francés”, “jardim regular” ou “jardim simétrico”,?® surgiv da
criatividade do arquitefo contratado por reis, principes e nobres (Figura 2). Referiase
a uma composicdo submetida & norma da geometria, orientando-se por figuras
regulares. O arquitefo recorria & perspectiva, situando em pontos de fuga o castelo,
obeliscos, as fontes e as esculturas no infuito de manipular ou conduzir o olhar do
visitante a tais objetos. O castelo ou residéncia principal, geralmente posicionado na
enfrada do jardim, possibilitou a formulagdo de um grande eixo central de simetria.
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26. Cf. Arraes (2019, p. 47-
70).

27. Sobre a relacao entre
homem e natureza no Sete-
centos, sugere-se a leitura
de Keith (2010) e Oelschla-
eger (1991).

28. Hirschfeld (1. v., 1779, p.
117). Adota-se nos paragra-
fos seguintes as trés denomi-
nacdes como sindénimos e
para nio sobrecarregar o
texto com um tnico termo.

Figura 2 — Oficio do
arquitefo de jardins.
Fonte: Switzer (1718,

p. 11).



29. Fariello (2008, p. 125).
30. Wiede (2015, p. 33).

31. Fariello (2008, p. 126).

32. Apud Wiede (2015, p.

45).

33. Cf. Arraes (2017, p. 37-

57).

34. Campbell (1725).

O jardim siméfrico deu continuidade &s preceptivas estéticas do Renascimento
italiano. De acordo com Francesco Fariello, os jardins das vilas italianas serviram de
modelo na Franga, fanto para a aceitagd@o de ideias como para a maneira de
projefar os espacos, apds uma expedicdo do rei Carlos Il & ltdlia realizada no final
do século XV.?? Os edificios e jardins da corte de Ndapoles surpreenderam o monarca
a ponto de admitir 22 artistas italianos em seu séquito de retorno & Franga, dentre
esses os jardineiros Pacello da Mercogliano e Gerolamo da Napoli.*©

Espalharam-se em seu reino jardins cujo espetaculo das formas dignificava a
figura régia, como em Chéteau-Gaillard, Gaillon e em Blois, projefados por Pacello.®!

Os exemplares do século XVI e XVII se caracterizavam por conduzir o
sentido da vista a apreciar uma natureza sujeita a ditames légicos e mensuraveis.
Isso & sinfomdtico na obra do jesuita e poeta René Rapin (1621-1687) = Hortorum
libri IV = a qual incentivava a construgao de jardins como cendrios arranjados em
desenhos esfritamente regulares. Recomendase que drvores sejam plantadas em
quadriculas circundadas por pequenos arbustos.®? A perspectiva, como inovacdo
da técnica do olhar, simulou a natureza em espécies de quadros organizados e
coerentes, uma tofalidade percebida sensivelmente.3® A excessiva orfogonalidade
simboliza a sujeicdo da natureza aos designios mecénicos, quer dizer, a razdo
constrange a liberdade das forgas da natureza livre. Era o modelo das convengdes
politicas do Antigo Regime afeifo & conjuntura do absolutismo mondrquico e ao
empirismo cientifico. Numa concepgdo fal, os elementos da natureza sucumbiram
ao manejo do homem e a harmonia do jardim emanava das mesmas formas
disciplinares da arquitetura cléssica: determinismo geométrico e matemdtico,
abstracdo, perfeicdo, simetria, regularidade, funcdo e utilidade.

Nao foi dificil para que a nobreza de outfros reinos europeus adofasse o
jardim regular como simbolo de gosto e de posicionamento social. O terceiro volume
de Vitruvius Britannicus de Colen Campbell encontrase ilustrado com imagens de
jardins da Inglaterra desenhados segundo o “gosto francés”,** como o de Eastoury
em Dorsetshire. Nos Paises Baixos apareceram exemplares que celebravam a
geometria e o uso da linha reta como representac@o da harmonia em defrimento das
linhas irregulares caracteristicas da natureza. O jardim em Enghien (Figura 3), hoje
sittado na cidade belga homénima, expde perfeifomente a ideia de um espaco
ajardinado construido segundo orfogonalidade e simefria. A novidade desse jardim
consistiu em posicionar um pavilhdo (Figura 4) no eixo central, em vez de um castelo,
como habitualmente se planejova. O uso da arfe prevalece nesses espacos como
instrumento de decoracdo da natureza, sem a qual tudo seria caos e desordem.
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Figura 3 — Nicolaes
Janz Visscher. Jardim
da cidade de En-
ghien, Bélgica. Fonte:
Gallica. Disponivel
em: <https://bit.
ly/3n0OSSH>. Acesso
em: 12 abr. 2020.

Figura 4 - Vista do
pavilhdo do jardim de
Enghien, Bélgica. Fo-
to: Esdras Araujo Arra-

es, 2020.



35. Jeannel (2003, p. 18).
36. Fariello (2008. p. 149).
37. Cf. Bending (1994).

38. Textos sobre jardina-
gem foram publicados na
Inglaterra no Seiscentos. O
filésofo Francis Bacon es-
creveu, em 1625, seu “So-
bre os jardins” (On gar-
dens) com o objetivo de
descrever um jardim ideal
de fisionomia edénica. Ha
no discurso baconiano um
certo mal-estar em relaciao
a0 excesso de ortogonalida-
de do jardim de gosto fran-
cés e a topiaria, defenden-
do wuma composicio
alinhada as formas da natu-
reza. Bacon (1908).

Mas o emblema representativo do jardim de gosfo francés e do absolutismo
mondrquico &, sem divida, Versailles, projefo de André Le Nétre, arquiteto da corte
de Luis XIV. Nos jardins de Le Nétre ordem e proporcdo contribuem & eloquéncia do
desenho. Prolongando a cadéncia dos elementos da composicdo — alamedas,
ferracos, labirintos, topiaria efc. — para a arquitetura que o circunda, o jardim
expressa suas leis numa visdo cientifica a partir da oposicdo de sua aparéncia regular
com os contornos irregulares da natureza.® Versailles assume idealmente a
subordinacdo da natureza ao cénone da abstracdo matemdtica. Lle Nétre havia
vigjado para a ltdlia, com o apoio financeiro da Academia Real de Arquitetura
(fundada em 1671), antes de empreender as obras do jardim da residéncia régia.
Seu conhecimento cientifico gravitava em forno da dptica, geometria e topografia,
disciplinas cuja epistemologia concebe o entendimento dos fenémenos naturais via
pragmatismo. As amplas perspectivas e o parterre de Versailles, seus labirintos e
alamedas resultaram de exercicios operados na pranchefa e na mensuracdo do
ferreno feitos com o auxilio de insfrumentos geodésicos ou mesmo da fesoura do
jardineiro. Toda a ornamentagdo se fundamenta no simbolismo preciso celebrado no
mito de Apolo, o deus sol, assumido como a prépria imagem de Lufs XIV, o rei sol %

No entanto, uma nova compreensdo da natureza comecou a se instaurar
na Europa em principios do Sefecentos. Uma mirada mais sensivel e menos
mecanicista do mundo inspirou pinfores, filésofos, poefas e mesmo arquitefos a
evocarem a natureza origindria, simples e divina, arquétipo de todas as arfes e
das relacdes éticas e morais firmadas em sociedade. Esse novo direcionamento
implicou a transi¢do histérica ndo somente do emblema para a metdafora, da
empiria & emogdo, mas do artificial ao cada vez mais natural.*” O jardim regular
amortece esses qualificativos em formas construidas pelo artificio humano.
Inclusive frustra a natureza de seguir a liberdade de suas leis exposta na
objetividade de sua apresentacdo (natura naturata) e nos fenémenos velados aos
sentidos humanos (natura naturans). Sem demora surgiram criticas, tratados e
estudos contra a regularidade do jardim como simbolo de uma Coroa ou nobreza
vinculada aos velhos costumes feudais. Sdo escritos que, em certo nivel, invalidam
o frabalho do arquiteto sujeito & decoragdo geométrica, para dar voz as
composicdes poéticas, d pintura de paisagem e as reflexdes filoséficas.

A Inglaterra protagonizou na Europa o ponto de inflexdo,*® fornecendo
s oufras parfes do confinente as bases estéficas e ideolégicas, particularmente
depois dos eventos ocorridos na Revolucdo Gloriosa de 1688, que culminaram
na fuga do rei catdlico James Il e no coroamento de seu cunhado protestante,
William lll. Conforme Baridon, a revolugdo de 1688 pés fim ao direito divino
dos reis que os Stuarfs fenfaram implementar segundo o modelo absolutista
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francés.®? De fato, as disputas politicas lideradas no parlamento pelos Tories,
mais liberais, visavam a cercear o poder da dinastia dos Stuarts.

Muitos dos pintores, poetas e criticos, admiradores do jardim-paisagem,
simpatizavam com os Tories ou eram associados ao partido.*? Os fextos de Joseph
Addison, Alexander Pope, William Temple e Horace Walpole,*' publicados
desde a década de 1710 nos jornais The Spectator e The Guardian, s@o
indispensaveis ao enfendimento da critica destinada ao jardim simétrico e, de
reboque, as categorias subsumidas no universo da arquitetura. Na edigdo de 25
de junho de 1713 do The Spectator, Addison manifesta sua preferéncia pela arte
que possibilite & natureza se desenvolver liviemente em consonéncia com sua
prépria inclinagdo vital, sem frear a espontaneidade de seus elementos
constitutivos em topiarias ou cendrios desenhados sob a égide do luxo.#?

O topos poético da narrativa desses escritos consiste em admitir o mito
edénico como modelo de representacdo paisagistica. No Eden, os primeiros
humanos desfrutavam dos prazeres da natureza inconscientes da inexorabilidade
do tempo e das exigéncias culturais. Sua condigdo de inocéncia se afeicoava &
natureza original, perfeita e variada, assim como & soliddo e & irregularidade da
forma. Em fermos politicos e morais, o jardim primordial seria idealmente a
prépria Inglaterra, julgada por seus poetas como o reino da restauracéo e da
liberdade dos povos. O liberalismo econdmico teorizado por John Locke e Adam
Smith influenciou artistas e jardineiros a substituir o cénone da arquitetura por uma
composicdo orientada pela ideia de imitatio naturae.*?

Outras criticas surgiram na Alemanha e na Franca sobretudo a partir da
segunda metade do século XVIIl. Hirschfeld foi de fato o comentador mais loquaz
confrério & estética do jardim francés. Chegou a afirmar que a proporcdo regular
se alia & forma pouco natural da topiaria (para ele uma sociedade de bonecos),
cuja bizarrice exaure a verdadeira exposicdo do belo natural apresentado na
desordem de sua aparéncia. A exegese do autor da Teoria da arfe do jardim
reivindicou a liberdade do homem identificada na livre formacdo da natureza, ao
invés de constrangé-la em cendrios espetaculares projetados para honrar @
monarquia e a frivolidade da nobreza. Nesse aspecto, Hirschfeld propde o retomo
do homem ao campo, onde a sensibilidade se compensa com paisagens
bucdlicas.** Seria nessa utdpica arcddia onde ocorreria a depuragdo moral perdida
na cidade. A Inglaterra forneceu os principios politicos e econdmicos da liberdade,
mas a Suiga seria o simbolo da paisagem ideal convertida ela mesma em jardim:
"o amigo da vida no campo encontrard aqui [Suiga] distintos prazeres, uma
quantidade de vistas magicas convertidas em seu jardim” .4
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O interesse pela concepgdo do jardim-paisagem cresceu também na Franga.
O jardim de Renélouis de Girardin, em Ermenonville, é um exemplo do afastomento
da ortogonalidade (Figura 5). Com seus pequenos promontérios, vales, bosques,
lagos, pantanos e corregos, aquele lugar oferecia ao visitante o fodo do espetdculo
da natureza. Jeanjacques Rousseau vivenciou-o, a convite do proprietdrio, anfes de
escrever Julie ou mesmo sobre o lugar — social e politico — do homem na natureza.
O filosofo francés pregou a legitimagcdo do movimento da razdo & subjetividade,
situando a transparéncia das emogdes no centro da vida humana em vez do intelecto,
a consciéncia de uma forga divina que habita a natureza no lugar da ciéncia.*

Vae dn PARC d ERMENONVILLE da Nerd

Nosihs des PARKS von BRMENORVILLE von dec Noed seite

Ii A view of the PARK of ERMENONVILLE fiem he Novth - 2
SETOIE of i,
%}395

EGL>

Figura 5 = Vista do jardim de Ermenonville, autoria de Constant Bourgeois, 1808. Fonte: Gallica.

Disponivel em: <https://bit.ly/3n00SSf>. Acesso em: 12 abr. 2020.

Em Julie ou A nova Heloisa (1761), Rousseau expde um jardim no qual a
natureza predomina sobre a razdo. Para Clément, o filésofo francés considerou o
sequenciamento da natureza na arte n&o somente como uma revisdo estética, mas
sobrefudo como axioma da autonomia da subjefividade humana.*” A obra conta
sobre um lugar nunca antes visitado e chamado, por Julie, de Elisium. Elisium imitou
o solo imaculado antes do pecado original, a utopia para qual o ser reforna depois
da corrupgdo da cultura, o mundo que exala a fantasia da natureza pristina.

Saint Preux — um jovem viajante que havia regressado de uma expedigéo
ao Pacifico e apaixonado por Julie — afirmou no momento que adentrou nos
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segredos do jardim: “mesmo que o nome Elisium evoque a ordem das aberracdes 48. Rousseau (1997, p. 400).

da imaginagdo, trouxe & minha alma a calma das agitagdes da paixdo”.*¢ Havia 49. Tbidem, p. 388,
a necessidade de reivindicar o estilo de vida da Idade do Ouro, na qual o homem 50. Ibid, p. 393.
encontra sua felicidade equilibrando os sentimentos com a natureza envolvente. O

51. Fariello (2008, p. 132).

Elisium seria um “jardim das arvores”, formalmente inspirado na natureza origindria.
. . . 52. Hunt (2002, p. 30).
Dessa maneira, o uso da fopiaria e de esculturas moldadas em ferro corrompiam

a eternidade da natureza, além de refletirem as vaidades do proprietario.

Paradoxalmente, se o pristino era o efeito desejado, deveria ser culfivado,
e, portanto, objeto da cultura. Em outras palavras, o jardim seria uma criagdo da
subjetividade com o apoio do trabalho do jardineiro. A observacdo de Julie ao seu
Elisium &, nesse caso, sugestiva: “é verdade [...] que a natureza fez tudo, mas sob
minha direg@o ndo hé nada aqui que eu néo tenha projetado”.*? Embora Rousseau
tenha recusado qualquer arfificialidade para comunicar a natureza, ele sabia que
ndo havia jardins sem a execugdo humana, mas que deveria ser ocultada das vistas
do espectador: “eu ndo vi nenhuma pegada humana”, replicou Saint Preux, pelo
qual o senhor de Wolmar advertiu, “isto se d& porque nds temos o cuidado de
apagélas [...] Temos feno semeado por todos os lados e a grama logo esconde
os vestigios do frabalho. Quanto ao musgo que cobre os caminhos, foi o senhor
Edward quem nos enviou da Inglaterra os segredos de cultivao”. >

Em confraposicdo & absfragdo do jardim regular, o projeto de jardinspaisagem
regulova-se pelos codigos infrinsecos & natureza. A forma reitera a nova aspiragdo do
mundo sensivel e panteista concebida na reconciliagdo do homem com a natureza
agora considerada divina. Esse estilo feve, para o percepcionar e o senfir, a fungdo
de forar presente a bondade da natureza e a abundante reserva de que esta dispoe
para a bemraventuranca humana, induzindo o espirito & reflexdo e & confemplagéo.
Seria o simbolo da liberdade, onde o artificio ndo deve prevalecer a fim de favorecer
a imagem da livie natureza que acolhe a histéria, a cultura.®’ As fonfes de dgua com
seus seres miticos foram substituidas por lagos situados em lugares propicios o repouso.
A experiéncia da visdo se desata do ponto de fuga da perspectiva, alcancando a
variedade de objefos apreendidos em caminhos sinuosos. A visdo perde sua posicdo
de sentido supremo, dando lugar a experiéncias sensoriais miltiplas derivadas do
movimento. Privilegiase o contato com a paisagem, alids, o jardim seria paisagem,
dai o seu designativo. Diluise o contraste enfre ambas as categorias, antes consideradas
quase como uma antitese entre o formalizado e o ndo formalizado.*?

Para a maioria dos escritores ingleses, alemées e franceses confrarios ao
Antigo Regime, a linha refa havia se tornado o signo de uma monarquia talhada por
cosmovisdes da ldade Média incongruente com os valores modemos de liberdade
e autonomia. A serpentina e outras esfruturas assimétricas denotavam tais condicdes,
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seja na dimensdo politica ou no aspecto religioso. Baridon frisa o conflito de
ideologias entre os atores situados nos dois polos. Enquanto um Walpole se serviu
do confraste das assimetrias para manifesfar seus posicionamentos estéticos e
politicos, André Mollet, defensor da Coroa francesa, enfatizou o circulo e o retéingulo
como figuras essencialmente belas, inclusive por serem idiossincraticas & natureza. >

Nessa arena de embates fransparecia o julgamento da prdxis do arquiteto
criador de jardins regulares e a valorizagdo do jardim-paisagem como o espago no
qual pinfores e poefas experimentavam a simplicidade e a graga de seu oficio. Néao
por acaso que Renélouis de Girardin, em seu fratado sobre a composicdo de jardins
e paisagens, valida a pinfura e a poesia como as arfes que representam os “belos
efeitos da natureza”.** Delille, Goethe e Poe declararam, cada um a seu modo,
afinidade ou negagdo & estética das duas modalidades em quesido. Em “Os jardins”,
o poefa francés feceu elogios & jardinagem assimétrica, enquanto o autor de As
afinidades elefivas criticou ambos os estilos. A andlise goethiana ancora-se numa
perspectiva schilleriana, compreendendo o jardim como a sintese da natureza e da
sensibilidade. Poe de cerfa forma concordou com Goethe e Delille, percebendo a
ocultagdo da arfe na mimese da natureza e a irregularidade como aparéncia do belo.

OS JARDINS DE DELILLE

Jacques Delille nasceu, em 1738, em uma pequena cidade situada na
regido francesa de Auvergne. Ainda jovem foi enviado a Paris para concluir seus
estudos no Collége libieux. Na década de 1770, ingressou na Academia
Francesa apds traduzir as Gedrgicas de Virgilio. No ano efervescente de 1789,
decidiu se mudar da capital, estabelecendo-se, inicialmente, em Saint Diez para,
em seguida, viver por um longo periodo em Basel. De volta & Paris, em principios
do século XIX, fraduziu para o francés a Eneida de Virgilio (1804), o Paraiso
perdido de John Milton (1805) e, em 1809, publicou Os rés reinos da natureza
(Le frois régnes de la natur). Em 1813, o poetatradutor faleceu em Paris.>> O
poema “Os jardins” representa um dos marcos literdrios da introducdo do gosto
do jardim-paisagem no cendrio cultural da Franga prérevolucionéria.

“Os jardins” se divide em quatro cantos compostos, sobrefudo, por alexandrinos.
O didatismo da obra, criticado por seu tradutor portugués, Du Bocage, aproxima o
P poriug ge, ap
’
leitor dos debates em tormo dos estilos coevos, tornando compreensivel um léxico
préprio de arquitefos, pintores, filésofos e poetas. Essa caracterfstica aparece fambém
na escolha de perfilar a composicdo poéfica em perspectiva histérica, arrolando
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exemplos conhecidos, como o Eden (“origem feve nos certleos dias, nas primaveras
do recente Globo"),*® os jardins suspensos da antiga Babilénia, o de Alcinoo descrito
na Odisseia de Homero, os Campos Elisios dos gregos e o Horfus Conclusus da Idade
Média. Durante a leitura dos versos, é notério o posicionamento da sensibilidade do
poefa ou do pinfor acima da do arquitefo, aquele que “desnaturaliza e perde tudo” .

No primeiro canto deteciase a preferéncia de Delille pelo entdo chamado
jardim-paisagem. Seu julgamento negativo se destina & modalidade que insulia “co’a
pompa a natureza”,*® pois o jardim, a arte de decorar os terrenos, deve imitar as leis
que regem a nafureza, apresentando-as como uma sucessdo de quadros distintos.
Nesse aspecto, o jordim que, aceita como exemplar o fendmeno da natureza, desliga-
se da esfera da arquitetura, assumindo a pintura de paisagem como destino de criagdo
estética: "De compasso na desfra, embora ordene/ Artifice vulgar a symmetria/
D'enfadoso jardim, confie embora/ o Geométrico plano ao papel frio” 57 O olhar
pictérico do artista transmite para a tela a vida da natureza, isto é, o colorido, a luz,
a sombra, o movimento e os efeifos provocados no espirito, se sublimes ou pincelados
com graga. A paisagem representada em quadro seria a meféfora do jardim, e este
seria a prépria paisagem. A pintura de paisagem expunha o genius loci, ou espirito
do lugar, comprometendo-se em figurar uma natureza idealizada.

Mas dentro dessa leitura reside a nogdo, comum no Setecentos, de que a
poesia compde verdadeiras pinturas em seus versos. Ndo é inocente o imperativo
do poeta: “Parece aos olhos hum amplo quadro./ Sede pintor: o campo, os seus
matizes,/ os reflexos da luz, da sombra as massas,/ As estacdes, e as horas,
variando/ o giro do anno, o circulo diurno”.¢° Tais pinturas fextuais evocam
paisagens de Poussin, de Berghe e de oufros pintores que resfituiram & natureza
suas caracteristicas perdidas na ratio carfesiana ou submetidas aos experimentos
laboratoriais. A aspiracdo de Delille de situar em paridade jardim e pintura
equivale, como os arfistas e crificos ingleses fizeram em sua ilha, a restabelecer
utopicamente na Franga o paraiso obliterado pela monarquia e seus vicios morais:
"A casa Patria minha se transforme,/ Toda em vasfo jardim, n'um Eden Novol” ¢!

O aspecto pedagégico do poema reaparece no final do primeiro canto,
quando se procura configurar a esfética dos dois estilos de jardinagem. O jardim
regular reproduz a “ordem grave” dando freio s drvores em sua “verde arquitetura”.
E a imagem negativa do “déspota orgulhoso” que atrofia o riso e a graca. Em
compensacdo, o amante da natureza extrai a arte da iregularidade, convertendo em
beleza o "desleixo”, a “desordem” e o “acaso”.? Para Delille, as “gratas desordens”
da natureza afetam a emogdo do espectador porque o entretém na variedade. As
diversas paisagens enquadradas pela visGo produziam um efeito positivo na
imaginacdo, de amplitude e de liberdade. Cada género fem seu representante: le
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Nétre criou para “Grandes, e Reis”; William Kent, arquitefo e artista inglés, preferiu a
serpentina em oposicdo & linha refa. Kent foi o primeiro criador, na Inglaterra, de
espacos ajardinados com formas emprestadas da nafureza. logo apareceram seus
admiradores, como Walpole, que o nomeou de “pai da moderna jardinagem” .2

O poema descreve o jardim de gosto francés numa chave negativa. O
poefa assimila  desordem e irregularidade como categorias positivas justamente
por sua naturalidade. O que prevalece no aparente desarranjo é a apreensdo do
conjunto que, consfituido de diversidade, fransforma-se num todo harmonioso. O
efeifo que a harmonia do jardim-paisagem suscita no observador € um dos femas
do segundo canto, se ndo o predominante.

Esse efeifo &€ em geral assimilado no ambito subjetivo. Busca-se mostrar que
o jardim e suas partes formativas provocam determinadas reagdes na alma do sujeito.
Por isso a subjefividade ¢ significativa na representacdo dos jardins, sendo comum
nos texios que os descrevem aparecerem termos como “sensagdo”, “senfimento”, “sem
sabor”, entre outros.®* Como Delille considera a paisagem circunscrita & dimens@o
pictérica, o jardimpaisagem-pintura desenvolve no espirito humano senfimentos de
acordo com a imagem contemplada. De fafo, os efeitos negativos do jardim regular
s@o fristeza, infortinio, monofonia e aflicdo. Nao hd expectativa de mudanca
paisagistica nos labirintos, nas grandes alamedas e nas arvores e arbustos podados
simetricamente: “Triste esquadro, e cordel fastidioso// [...] He a uniformidade ingrata
aos olhos;/ Da que vem nos jardins eles se enfad@o”.*> Contudo, o confraste e a
rusticidade da natureza, qualificativos admitidos como nobres, além de depurarem
a alma e a visdo, criam paisagens sentidas como loci amoena, onde o espectador
se perde em “éxfase suave, em 4cio puro” ditados pelo “prazer das ligdes de
Epicuro” > Nos jardins onde prevalece a harmonia do todo, o homem desfruta dos

"Effeitos ora doces, ora fortes,/ Grandes contrastes, ou gentis concérdias” ¢’

O tempo e sua percepgdo fornecem dados empiricos e subjetivos para a
composicdo pictérica de paisagens e encontram no jardim o lugar de sua exposicdo
("assim com ele [ano] o teu jardim varia”).¢® Intermediada pelas ruinas e estagdes do
ano, a apreensdo sensivel do tempo exerce miltiplos efeitos no espirito de quem o
observa. Paradoxalmente, Delille canta duas situagdes tipicas do outono que, embora
dessemelhantes, sGo complementares entre si. Na primeira, o jardim ostenta riqueza
num colorido forjado com o amarelo dourado, o alaranjado, o vermelho e o verde
resistente. Essa estacdo vaticina a ruina identificada no cair das folhas e na morte
tempordria de drvores que franscorrerd no inverno. O poeta francés celebra a grafidéo
da ruina do jardim outonal como condicéo da existéncia humana, isto &, como metdfora
do devir histérico que transcorre entre a vida e a morte. Ironizarse qualquer recurso que
oculfe o efeito do tempo. Nisso os jardins da Franga s@o exemplares: “Mas os jardins
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dos reis com que artificio,/ com que apparato espléndido triunfdo/ dos sanhudos
invernos! Sempre verdes,/ Oh Moceaux! Teus jardins sGo disto exemplos”.¢?

A histéria do jardim de Delille narra uma cronologia de longa duragéo. A
grufa, outro arquétipo da nobreza ristica da natureza, representa a idade geoldgica
da Terra por antonomasia: “Vossas grutas ainda em versos instruem./ Ermos
antigos, majestosas sombras”.”® A visivel antiguidade da gruta remete a consciéncia
a um passado “selvagem”,”! no qual o homem se relaciona livie com a natureza,
em seu estado de pureza e ingenuidade. Clemént chama a atengdo para esse
afributo, mostrando que cavernas e grutas acompanharam a criagdo de jardins em
diferentes momentos da histéria.”? Elas formam um pathos ornamental simbolo da
natureza pristina ou “mée universal (do) benigno influxo”.”?

A critica a outros objefos do jardim simétrico reaparece no terceiro canfo. O
parterre forna-se “Infecundo areal, e secco, e friste,/ [...] importunava os pés, cansava
os olhos”.”* A arfificialidade do parterre se contrapde & naturalidade das relvas, dos
musgos, dos bosques e do pasto infroduzidos nos jardins da Inglaterra. Até o ferceiro
canfo esfava subentendida a homenagem & maneira de como os ingleses criavam
seus jardins, aqui sua exposicdo é categdrica e referencial as paisagens bucdlicas
recriadas nos lugares que aspiram a transmudar-se em paraisos modernos: “Do resto
se componhdo ricos pastos,/ E somente os cultivem teus rebanhos”.”> Delille pensa
nos pinfores de paisagem do século XVII, ou mesmo em seus contempordneos, no
momento da escrita desses versos. Sabe-se que cenas bucdlicas sdo femas recorrentes
nos quadros de Claude Lorrain, Nicolas Poussin e Jakob Philipp Hackert.

Além dos pinfores de paisagem, poetas da antiguidade e modernos
buscaram traduzir em palavras a beleza pictérica e espetacular da natureza. longe
de instaurar a monotonia da “presuncosa rival da natureza (arquitetura? jardim de
gosto francés?)”,”® Delille salienta novamente os nexos afins entre a sensibilidade
poética e a forma do jardim-paisagem. O poema foi escrito com uma série de
écfrases prédigas em criar uma imagem idealizada da natureza. A écfrase conduz
a imaginagdo do poeta a fabular versos que, como pinturas, sGo os meios estéficos
de ormamentagdo da natureza. De maneira que o verde dos vergéis descritos por
Virgilio mostra aos olhos do leitor a fertilidade e a beleza simples da natureza.

Dois outros nomes referenciais da critica, literatura e tcnica da jardinagem
dos Setecentos sGo mencionados no terceiro canto: o inglés Thomas Whately e o
compatriofa Claude-Henri Watelet. A indicacdo ndo foi gratuita. Eles esfiveram
engajodos em difundir o gosto do jardim-paisagem ndo apenas como inovagdo
arfistica, mas sobretudo como alegoria do livre pensamento.
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rousseauniano, pelo qual o
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torna vivido no homem me-
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73. Delille (1800, p. 19).
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77. Delille, loc. cit.

78. Baridon (2018, p. 103).
79. Whately (1777, p. D).
80. Hunt (2002, p. 107).
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. Fariello (2008, p. 251).
82. Watelet (1774, p. 48).

83. Os projetos de engenha-
ria dos jardins chineses fo-
ram bem documentados no
trabalho do arquiteto inglés
William Chambers (1772),
publicado dois anos antes
do Ensaio sobre os jardins.

84. Delille (1800, p. 109).

O elogio a Whately ocorre nos versos: “Aos Campos de Midleton, as
Montanhas/ De Dovedale, te acompanho os passos,/ A ellas, Whateli, comtigo
subo”.”” Whately exerceu afividades politicas e se envolveu no debate centrado
na feoria da jardinagem.”® Seu livio Observacées sobre a jardinagem moderna
(Observations on Modern Gardening), embora criticado por Horace VWalpole por
seu teor pragmdtico, além de considerar a arte como mais elevada que a natureza
— pois esfa necessita de reparos para corrigir suas faltas e melhorar sua beleza -7
obteve grande sucesso na Europa, sendo traduzido para o francés por Frangois de
Paule Latapie.® Para Whately, o jardim deve se compor de quatro elementos
essenciais: o terreno, as plantacdes de arvores, rochas e agua. O significado da
articulagdo entre essas partes formativas transcende a objefividade, estimulando a
imaginacdo mediante o movimento (“te acompanho os passos”) e uma cadeia de
sensacdes de prazer, alegria, soliddo e ferror.8' O autor de Observagdes discorre
sobre a funcdo do jardim nas formacaes estética e moral do homem. E nessa dupla
afribuig@o que o poema de Delille relembra a figura de Whately. Mas existe outra
convergéncia; ambos pensavam o jardim-paisagem como uma variedade de cenas
formuladas nos sentidos e pensadas a partir deles.

Sem dovida, Delille leu o Ensaio sobre os jardins (Essai sur les jardins) de
Watelet (1774), uma vez que cerfas categorias — variedade, irregularidade,
sinvosidade, assimetria, diversidade e gragca — s@o recorrentes no poema. Ambos
consideraram a simplicidade como modelo e reprovaram os cédigos do Anfigo Regime.
O jardim de gosto francés descreve “um friste passeio [...] que deve sua origem oo
orgulho feudal”.8? A novidade do Ensaio decorre da sistematizagdo dos jardins reunidos
em trés modalidades — o poético, o pitoresco e o romantico. O primeiro posiciona a
mitologia da antiguidade como ideal de representagdo e procura evocar a natureza
em sua fofalidade. O pitoresco deve conceber paisagens e efeitos graciosos no sujeito.
O tlimo aproveita artificios mecanicos a fim de produzir terror e maravilha. Nesse
aspecto, os jardins chineses, hdbeis em manejar recursos da engenharia para estimular
diferenfes emogdes no espectador,®® foram exemplares para Watelet.

O (ltimo canto aprecia as representagdes poéticas do espetdculo da natureza
que hd nas obras de Homero e Virgilio. Estd claro para Delille que o jardim dos poetas
deve se apresentar & subjetfividade como panegirico da natureza e de seus fenémenos
visiveis. As paisagens ndo sdo uniformes, mas percebidas “em mil scenas” sucessivas,

uma sendo a continuagdo complementar da outra — “em scenas que nascer faz outra”.#

Se nos cantos anteriores Delille ndo havia sido peremptério quanto &
classificagdo dicotdémica da jardinagem coeva, valendose de sutilezas retéricas e
estéticas com o objetivo de descrever ou distinguir o jardim-paisagem do de gosto
francés, ele agora revela claramente a oposicdo. No verso “Aos Francezes Jardins
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Britannos”, acha-se uma polaridade cuja significacdo carrego, a fitulo de conjectura,
um discurso politico travestido de sensibilidade literéria. Por um lado, o poetfa incentivou
a infrodugdo de jardins paisagisticos na Franca, que veio a se concretizar a partir da
criagdo do jardim de Ermenonville, de Girardin e autoria do “arquiteto paisagista”®
JeanMarie Morel. Por outro, Delille corrobora a ideia de liberdade humana e liberalismo
econdmico oriundos da Inglaterra e refletidos nas teorias fisiocrdticas francesas.

Em seguida, o poeta compde versos que lancam luz no jardim-paisagem
como lugar de memaéria. Determinados objetos implantados na paisagem aparecem
como epitdfios mefaféricos, incentivando o usudrio a relembrar o passado, a morte
e aqueles que se empenharam em divulgar o novo estilo na Europa: “Néo receies/
Em quadros ledos pér sepulcros, e umas, / Monumento fiel das magoas tuas”. Ha
urnas no jardim de Warlitz, como aquela que se encontra na ilha de Rousseau
(Figura 6); e em Ermenonville, Girardin construiu a tumba em uma ilha tfambém
consagrada ao renomado filésofo francés (Figura 7).

Figura 6 — Ilha de Rousseau no jardim de Warlitz. Foto: Esdras Araujo Arraes, 2019.
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85. Morel pensava na insu-
ficiéncia das palavras “jardi-
neiro” e “arquiteto” para
designar o artista empenha-
do em criar a0 mesmo tem-
po jardim e paisagem. Por
isso, ele cunhou o termo
“arquiteto paisagista” na
tentativa de criar um oficio
tanto relativo ao dominio
do arquiteto (projeto, medi-
da, empiria) como ao do
“paisagista” ou aquele que
pinta paisagens (sensibili-
dade, subjetividade). Cf.
Disponzio (2001).



86. Delille (1800, p. 137).
87. Ibidem, p. 129.

88. Ibid., p. 69.
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Ve du Tombeaw de. J. Rousseau .

Figura 7 = Vista da ilha da tumba de Rousseau em Ermenonville, por L. Guyot. Fonte: GALLCA. Dis-
ponivel em: <https://bit.ly/3n00SSt>. Acesso em: 12 abr. 2020.

Mas é na ruina que a memodria alcanga maior representatividade. Ao
mesmo tempo em que situa o espectador dianfe da histéria, fal objeto eterniza a
antiguidade cldassica e a prépria poesia: “Co’a ruina immortal da excelsa Roma/
[...] Os sepulcros dos Cesares, em quanto/ De Virgilio, de Ovidio, Horacio e
Outros/ Inda grata ilusdo nos finge o rasto./ Oh trés, e quatro vezes venturoso,/
O Artista dos Jardins!” .8 Além de urnas e ruinas, obeliscos abrigavam a fun¢do de
celebrar "nossos destemidos Mareantes, / Que pela patria voluntérios morrem”.8”
Delille ndo esquece de eventos que mudaram a carfografia do globo e a fisionomia
da modemidade, por isso menciona o inglés James Cook, que havia circundado
a Terra numa viagem ndutica, e os campos de “O+aiti”, % referéncia ao frajefo
maritimo de Llouis-Antoine de Bougainville, que trouxe consigo, das ilhas do Pacifico,
arvores a serem aclimatadas nos jardins e parques franceses.

Na Oltima estrofe do quarto canto, o aufor introduz um argumento
simultaneamente de contetdo moral e ético cujo alcance se esfenderia da Europa,
origem do desenho do jardim-paisagem e seus discursos inerentes, para o restante
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da Terra. Com isso se denota a resfauracdo, a partir do Velho Mundo, do idilio
perdido em escala global, onde os diferentes povos comungariam utopicamente
uma unidade cultural em felicidade plena:

Desce, Prole do Ceo, Paz suspirada,

Doira este Globo, emfim, com teus sorrisos,
Dos sitios, que eu cantei, requinta as gragas;
Forma hum Povo feliz de tantos Povos:

Aos campos abundancia restitue,

E restitue ds ondas o commercio:

Hajao da tua méo, propicio Nume,

Os dois Mundos socego, as Arfes vida.®

GOETHE E O JARDIM COMO EQUILIBRIO ENTRE A ARQUITETURA E A POESIA

No franscurso da segunda metade do século XV, logo depois que Alexander
Cotilieb Baumgarten havia firmado a esfética como a ciéncia do sensivel, os territdrios
de lingua alemé@ presenciaram o comego de um amplo debate cultural em tomo da
pintura de paisagem e da arfe do jardim. Escritos como os de Salomon Gefner —
Pintura de paisagem (Landschaftsmalerei]” — e do arquiteto Friedrich Ludwig von
Sckell = Contribuicées a arte do jardim pitoresco (Beitrége zur bildenden Gartenkunst)””
arecer o papel daquelas categorias no universo da criagéo humana
e da imitagdo da natureza. De todas as obras publicadas naquela cronologia, sem
dovida alguma a monumental teoria do jardim de Hirschfeld sobressai sobre as
demais, alcangando maior impacto, positivo e negativo, entre os crificos, fildsofos e
arfistas de sua época (Figura 8). O reconhecimento da teoria chegou répido na
Franca, sendo traduzida pouco tempo depois para o francés.”

— procuraram esc

O jovem Goethe ndo esteve alheio a esse debate e & subsequente critica.”
Seus poemas e romances pdem luz num espirito atenfo & paisagem e ao jardim
como manifestagdes da sensibilidade e da arte. O romance epistolar Os sofrimentos
do jovem Werther toma a natureza, a jardinagem e a contemplagdo, sobretudo
nas cartas iniciais da primeira parte, como fendmenos essenciais & conjugacdo da
alma com o mundo envolvente. A primeira carta — de 4 de maio de 1771 = chama
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94. Adler considera que o
atributo “nenhum jardineiro
cientista” se refira ao traba-
lho de Hirschfeld, Das Lan-
dleben (A vida no campo),
publicado em 1767 e, prova-
velmente, lido por Goethe.
Embora Das Landleben
exalte cenas pastorais e 0s
beneficios morais da vida
simples do campo, seu con-
teudo racionalista, proprio
do Tluminismo, catalogou a
paisagem em diferentes mo-
dalidades de acordo com os
efeitos provocados no es-
pectador. De certa forma, o
jovem Goethe, afeito a esté-
tica do movimento Sturm
und Drang, renunciava as
sistematizagoes catalografi-
cas, como sugerem as ima-
gens da Enciclopédia de
D’Alembert, as quais apre-
sentam a arte e a natureza
como maquina funcional.
Cf. Adler (1998, p. 71-119).

95. Goethe (2009, p. 14).

Figura 8 — Frontispicio
do primeiro volume
da Theorie der Gar-
tenkunst (Teoria da arte
do jardim) de Christian
Cay Llorenz Hirschfeld,
1779-1785. Fonte:
Hirschfeld (1779).
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a atengdo para um jardim-paisagem criado pelo conde M., por meio do qual foi
possivel, aos olhos de Werther, tomar a regido em um perfeito idilio nos moldes
daquele poetizado por GePner. O jardim era simples, sem a pompa cerimonial do
jardim francés, pois se fratava de uma obra elaborada por méaos sem especialidade
técnica — “nenhum jardineiro cientista”* —, mas por um “coragdo sensivel que
queria gozar o prazer de esfar consigo mesmo”.”
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No enfanto, uma outra abordagem sobre o jardim assoma em As afinidades
eletivas, romance que veio a piblico em 1809, momento em que a estética
goethiana primava, dentre alguns aspectos, a compensagdo das emogdes com os
fendmenos empiricos.”® O livro situa a histéria de um rico casal — Charlotte e
Eduard — que vive dias felizes cuidando do castelo e de seu jardim simétrico, da
convers@o da regido ao redor do casfelo em um parque e da construgé@o da nova
residéncia. Eles convidam o Capitdo — sujeifo perspicaz e comedido, mas ocioso
pela falta de trabalho & altura de sua formagdo académica — e Otilie, sobrinha de
Charlotte, personagem lirica e muito sensivel, para compartilharem momentos de
alegria no campo e afastados da sociedade. O casamento dos anfitrides comega
a ruir com a chegada dos novos moradores. Numa espécie de reagdo quimica de
"afinidades elefivas”, Eduard se apaixona perdidamente por Ottilie, enquanto
Charlotte e o Capitdo desenvolvem uma discreta relagéo.

A narrativa especifica as duas representacdes de jardins conhecidas. No
castelo erguido pelos antepassados de Eduard, encontra-se j@ construido um
exemplar “oramentado & antiga”.”” Ali trabalhava o personagem Jardineiro que,
em consequéncia da introducdo do jardim-paisagem por todas as partes, vaticina
a obsolescéncia de sua ocupag@o. Esse homem seria um caso exemplar de
jardineiro sem especializacdo cientifica declarado no Werther, pois,
confraditoriamente, o jardim-paisagem requer sofisticado conhecimento botanico
para a aclimatagdo de drvores exdticas; exige intenso frabalho de engenharia tanto
para a construcdo de lagos e muros ha-ha,”® assim como para a criagéo
carfogréfica segundo a exatiddo frigonométrica. Por mais que a feoria
contempordnea a Goethe tenfasse excluir a dimens@o arquiteténica daquele estilo,
seu surgimento a preconiza, como fica claro no decorrer do romance.

O projeto de um parque de acordo com os principios estéticos dos
"ingleses”,” como dispositivo de embelezamento da natureza, acompanha boa
parte do relato, desde seu estudo preliminar defalhado por Charlotte, passando
pelos desenhos do Capitdo e assessoria do jovem Arquitefo ao fracasso de sua
concrefizagdo. J& no primeiro capitulo, Eduard parte ao encontro de sua esposa
na cabana de musgo implantada no topo de uma colina. Nessa cena, cuja imagem
refrata perfeitamente o mitolégico casal Baucis e Filemon, os jovens contemplam a
diversidade de quadros da natureza formulados pelo olhar. Eles conversam sobre
as possibilidades de fransformar a propriedade num grande parque, concordando
que novos objetos deveriam ser erguidos e outros preservados, desde que a
paisagem resultante mantivesse as caracteristicas do universo pitoresco e do mundo
rural: bosques, promontérios, caminhos serpenteantes, uma igreja de estilo gético,
pontes, lagos, arquiteturas rusticas em pedra e madeira, moinhos, entre outros.
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gou caracteristicas de alma-
naque com discussoes espe-
cializadas sobre os temas
jardim e paisagem.

101. Cf. Schiller (2004).
102. Cf. Idem (1991).
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E inferessante sublinhar que, gragas ao contato com Friedrich Schiller,
iniciado em 1794, Goethe fenha reflefido sobre o panegirico dado & jardinagem
inglesa em muitos dos escritos que circularam na Alemanha. Essa suposicdo é
plausivel se cotejada com as ponderacdes de Schiller sobre o jardim encontradas
numa resenha editada para o Calenddrio de Jardins'® de 1795.

Na resenha intitulada Sobre o calenddrio de jardins do ano de 1795 (Uber
den Gartenkalender auf das Jahr 1795),°" o autor de Don Carlo estabelece uma
sinfese entre os exemplares em voga. Enquanto o jardim de gosto francés vinculava-
se & "arquitetura” pairando sobre a rigidez do projeto e sucumbindo as leis do
Antigo Regime; o jardim irregular promovia o retorno do homem & sua condic@o
original, “selvagem” ou ingénua,'%? tomando empresfado a ferminologia schilleriana.
Schiller pressupde como solugé@o do impasse a criagdo de um “jardim-estético”,
cuja forma expressaria a sintese da norma e a liberdade desregrada que inibe a
cultura e a histéria. ' A compensagao da “arquitetura” com a “natureza” representa
idealmente a arfe e a autonomia humana. A resenha ressalta aquilo que é
propriamente humano em sua significac@o, enfendimento que aparece nas
anotagdes do didario de Ofttilie: “ao individuo resta a liberdade de se ocupar com
o que o atrair, com o que lhe der prazer, com o que julgar dtil, mas o verdadeiro
objeto de estudo da humanidade é o homem”. %4

O romance ndo se posiciona a favor de um tipo de jardim em agravo de
outro, como obviamente fez Delille em seu poema. Goethe pondera o excesso de
elogios ao jardim paisagistico por meio de construgdes literdrias irénicas ou
debochadas inclusive em trabalhos anteriores. Na peca teatral O friunfo da
sensibilidade (Der Triumph der Empfindsamkeit), o prélogo do quarto ato do
personagem Askalaphus — o jardineiro da corte do infemo — ironiza as insisténcias
de uma lady (clara referéncia & sociedade inglesa) para que Plutdo, o deus dos
morfos e da riqueza, torasse o mundo inferior num imenso parque, a semelhanca
dos Campos Eliseos da corfe celestial.'® O sarcasmo do jardineiro concentra-se
parficularmente nos materiais escolhidos para “ormnamentar” o inferno & moda
inglesa: madeira rstica para as pontes; e rochas para as grutas em vez de pedras
preciosas e oufros minérios relativos ao luxo. A ironia ainda aparece sufilmente na
primeira parte de As afinidades elefivas quando Eduard propde um sarau com
"descricdes de parques ingleses”: “primeiro vamos questionar o assunfo em forma

de brincadeira; mais tarde levéloemos a sério”. 1%

As écfrases do jardim e do parque de As dfinidades elefivas resultam do
equilibrio entfre os polos empiria e emocdo, ciéncia e natureza. Outros trabalhos
seguem essa linha de raciocinio. Além do mencionado estudo de Michael Gamper,
o terceiro capitulo do livio de Wemer Schlick!®” elabora um discurso enfocando nos
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aspectos éfico e estético do parque imaginado Charlotte e Eduard. A abordagem
de Schlick demonstra que a implantacdo de um parque revela o gosto da arisfocracia
dilefante coeva a Goethe, submetida a modismos de converter grandes areas em
lugares supostamente edénicos. Essa aparéncia vela as fensdes sociais e os dramas
familiares cotidianos, claramente expostos nos inforttnios ocorridos na inauguragéo
da pedra fundamental da nova residéncia, na morte do filho de Charlotte no lago
do parque (fruto talvez de um aduliério) e na insisténcia de Eduard pelo divércio. %8

Goethe era consciente de que a arte poderia submeter a natureza aos seus
designios sem, contudo, macular o émbito divino desta. Isso é sintomdtico na
decisdo do casal de construir um parque nos arredores da nova residéncia e fora
do perimetro do antigo castelo. Depois de consultar livros ilustrados com paisagens
bucdlicas e a carta geogrdfica da propriedade, eles notaram que o arfificio poderia
aperfeicoar e realgar tudo o que havia de bom na natureza pristina.'%?

Ndo se descarfava o sensivel, muito menos se ignorava a ciéncia na produc;do
de jardins. O Capitdo, talvez o personagem mais racional da obra, que, por vezes,
compensou a impetuosidade do espirito de Eduard, ficou encarregado de medir a
propriedade, tragar o devido mapa fopogrdfico e executar o projeto de embelezamento
do entorno. A planta fopogrdfica, instrumento cultural de teor utilitarista, ndo eclipsaria
a conversGo da propriedade em um jardim, isto &, em arte. E possivel pensar que o
desenho carfogréfico seria a representagdo da paisagem imaginada pelos personagens
e, porfanto, um trabalho que também insere sensibilidade em sua exposicdo imagética.

Para o Capitdo, os dois dmbitos alinham-se, como relata o narrador: “houve
oportunidade de falar sobre a regido, sobre os planos de ajardinamento, que depois
desta vista [mapa] poderiam ser mais bem executados, do que apenas através de
fentativas isoladas, baseadas em impressdes fortuitas”.!'® Na perspectiva do Goethe
de 1809, a aparéncia da paisagem ocorre tanto por vias subjetivas como
cientificas.!'" Nos argumentos do Capitdo sobressaem o entendimento da natureza
circunscrito d técnica e racionalidade iluministas. Depois que ele decidiu se afastar
da companhia de seus amigos, em razdo das reagdes confrarias advindas dos lacos
afetivos criados no castelo e do novo posto recomendado pelo Conde, os trabalhos
de ormamentagcdo da propriedade passaram a ser dirigidos pelo personagem
Arquiteto, ndo por um “paisagista” ou “jardineiro”, como incentivavam os teéricos
ingleses e franceses defensores do discurso estético-ético do jardim-paisagem. Com
efeito, o projefo do parque & um objefo que expunha o predominio da arfe sobre a
natureza, mesmo que aquela emule a liberdade das formas desta.

Enquanto o jardim do castelo aparece submetido & observac@o no nivel do
ch&o, o parque é contemplado do alto, ampliando-se num panorama. A estética
da “vista do alto” caracteriza-se, como Gamper!'? refletiv, pela exposicdo da
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113. Em A dissertation on
oriental gardening, William
Chambers (1772, p. 54), ar-
quiteto do rei George III,
descreve a simples natureza
como essencialmente varia-
da, capaz de provocar efei-
tos de surpresa e terror no
espirito humano.

114. Goethe (2008b, p. 43).
115. Idem (2017, p. 475).
116. Idem (2008a, p. 34).
117. Ibidem, p. 35.

118. Ibid. p. 169.

26

variedade, da surpresa e da unidade configurada pelas partes.!'® Além de As
afinidades eletivas, Goethe utilizou amitde o panorama em significativos fexfos.
Em Sobre a arquitetura alema, curfo ensaio escrito em 1772, o jovem poeta e
estudante de Direito relata a experiéncia de liberdade vivenciada no alto do
campandario da catedral de Estrasburgo.''* Idéntica sensagdo descreve Fausto na
cena do quarto afo. O protagonista, na companhia de Mefistéfeles, reitera a
autonomia, a liberdade e o génio criativo do homem relacionando-os & percepcdo
de varredura ocular ao longo do vasto oceano.!'?

No dia da chegada do Capitdo ao castelo, Charlotte e Eduard o convidaram
a percorrer os espagos que decidiram ajardinar. Mas seria do alto, onde aquele
homem apreenderia o significado do jardim idealizado pelo diletantismo da esposa.
De cima a vista "é mais livre, e o peifo se amplia”.!'® Em seguida, o narrador descreve
o panorama observado pelos trés personagens, revelandose uma pintura de paisagem:

E assim, passando sobre os rochedos, afravés de moitas e arbustos, chegaram ao 0liimo
pico [...] O vilarejo e o castelo tinham ficado para frés e ndo eram mais visiveis. Avistavam-
-se 0o fundo extensas lagoas; mais além, colinas verdejantes. .. e, finalmente, rochedos in-
gremes, verticais, limitando decisivamente o Gltimo espelho d’dgua, cuja superficie refletia
suas formas imponentes. L& no desfiladeiro... havia um moinho meio escondido que, in-
cluido os seus arredores, parecia um afével refigio. Em todo o semicirculo que a vista
abrangia, altfernavam-se ininterruptamente vales e elevacdes, bosques e florestas, cujo pri-
meiro verdejar prometia para breve um panorama ainda mais exuberante.!”

A sugestiva visita de um Llord inglés realca o posicionamento de Goethe
acerca do equilibrio entre sensibilidade e razdo como infrinseca ao projeto de jardins
e parques. Tratase de um sujeito assemelhado ao Capitdo, preocupado com a
estéfica da natureza a partir do inquérito cientifico. A fim de desenhar as vistas
pitorescas do novo jardim, o inglés se ocupou todo o dia com uma cémara escura
portétil, aparelho que havia revolucionado a maneira de capfar e representar o
mundo para além da perspectiva. Ele chegou oo casfelo no periodo em que Charlotte
ndo finha mais satisfacdo com o embelezamento da propriedade devido & decisdo
de Eduard de se dlistar para uma guerra e as paixdes de Ottilie por seu marido. Um
homem, qualificado como silencioso e solicito, acompanhava o lord em seu four,

O olhar treinado do inglés percebeu que o parque se ajustava aos modelos
criados em sua ferra natal, pois “mal conseguia distinguir o frabalho feito pelo homem
da obra da natureza”.'"® Nos lugares que demandavam perspectivas pitorescas, esse
personagem sugeriu melhoramentos por meio da infrodugdo de obijetos louvados por
Delille, como uma gruta que, “desobstruida e ampliada, oferecia refugio aprazivel,
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bastaria abater algumas arvores para que de 14 se avistasse uma magnifica massa
de rochedos”. A imperfeicdo da natureza &, nesse caso, assinalada pela necessidade
de aprimoramento e organizagdo.''? O parque, em seu esfado inacabado, carecia
de ajuste, alcangado a partir da criagdo humana e na busca pela ordem do todo,
ou seja, do efeito pitoresco quando contemplado do alto.

O lord viajante conclui suas opinides pincelando-as com ironia. Ottilie e
Charlotfte perguntam-no sobre para qual local de suas viagens ele gostaria de
refornar. “Acostumei-me a me sentir em casa em foda a parte”, afinal é cémodo
esfar onde os outros j& construiram, plantaram e cuidaram.'? A critica de Goethe
¢ destinada ao fervor dilefante das viagens pitorescas vulgarizadas em sua época.
O Grand Tour de principio do Setecentos elegia o solo clédssico — Grécia e Roma
— como destino da formagdo de jovens artistas e pensadores. As viagens de
Winckelmann, Goethe e Moritz sGo nesse caso exemplares. Porém, a partir de
meados daquele século, durante o tempo no qual o jardim-paisagem e a arquitetura
gotica ressurgiram como alegorias da origem cultural dos paises nérdicos e da
natureza,'?! a arisfocracia europeia incluiu novos itinerdrios, dirigindo-se & Inglaterra
ou Irlanda. N&@o por acaso, o inglés, incomodado com o afluxo turistico aos seus
jardins, indaga: “quem desfruta agora minha casa, meu parque e meu jordime Eu
ndo, e muito menos os meus: héspedes estrangeiros, curiosos e viajantes

1

intranquilos”, '?? principalmente porque ndo hé espirito poético em tal habilidade. 12

A critica ao contraditério discurso do jardim-paisagem, isto &, mimesis dos
fenémenos da natureza sem negar a técnica no melhoramento desta, aparece em
outros trabalhos que circularam na Alemanha. Em 1773, Justus Méser publicou, no
jornal Patriotische Phantfasie, uma sdtira sugestivamente intitulada O jardim inglés
(Das englische Gartgen),'* por meio da qual se ironiza literalmente a estética do
jardim-paisagem e indirefamente o dilefantismo de seus criadores. O texto de Maser
é uma carfa ficticia enviada por uma senhora, chamada Anglomania Domen, &
sua avo. A narrativa avalia com muito humor a forma do jardim-paisagem e alguns
dos seus objefos, como a ponte de madeira, a igreja gdtica (aliés o marido da
Anglomania se chama Goterich Dom — Catedral Gética) e a chinoiserie do
mobiliario muito em moda na Europa. Anglomania convida sua avé a participar
de uma viagem que iniciaria na cidade de Scheveligen, passando pela Inglaterra
e, quem sabe, ferminaria na China.
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POE: A NATUREZA COMO EXCESSO

Estudiosos da obra de Edgar Allan Poe afirmam que o escrifor se interessou pela
estéfica do jardim e da paisagem a partir da década de 1840, quando obras centrais
sobre o assunto apareceram nos circuitos editoriais dos Estados Unidos.'?* Além de
teorias e criicas de origem inglesa ou francesa, como as de Walpole, Gilpin, Uvedale
Price e Claude-Henri Watelet, Poe leu o didrio do principe Hermann Ludwig Heinrich
von PicklerMuskau, ' sobre o tour da Alemanha & Irlanda, passando pela Franca e
Inglaterra entre os anos de 1828 e 1829.1%” Os escritos do principe se fornaram um
sucesso nos Estados Unidos nos anos 1830.'%8 Considerado por alguns como dilefante,
PicklerMuskau foi o mentor do projefo de um parque em sua propriedade situada na
cidade de Bad Muskau e o criador do neclogismo Parkomanie [“parque-mania”],'??
léxico alusivo ao pathos do jardimpaisagem na Alemanha contemporénea de Goethe.

O escrifor se interessou, destarte, por um universo bibliogrdfico diversificado.
Ao invés de inferprefar o discurso do jardim e da paisagem que ha nos contos ora
analisados — O dominio de Arnheim ou o jardim-paisagem e A cottage de Landor
— ilhados em si, seria pertinente abordé-los a partir da intertextualidade tedrico-
literdria na qual se inseriram. Obviamente sem esquecer de relacioné-los com outras
obras do proprio autor que assumem a natureza, a paisagem e o jardim como
enunciados cenfrais de composicdo poética.

Em 1842, Poe submefeu a resenha infitulada O jardim-paisagem (The
landscape Garden) & revista The democratic review. O texto frisa a natureza
substanciada por excessos e ofensas suscetiveis de corregdo. O ajuste ocorreria em
jardins, objetos pelos quais o autor reivindicou suas musas ou o seu reposicionamento
na hierarquia das belas artes: “a meu amigo lhe parecia que a criagéo de um jardim-
paisagem oferecia & musa apropriada a oportunidade mais magnifica”.'*® Nao
obstante, os editores optaram por declinar o manuscrito, em razdo da publicagdo no
nimero anterior do periddico de um artigo de tema similar.’*! Embora a resenha
fenha sido inicialmente negada, o jornal Ladies” Companion a publicou em outubro
daquele ano.'? Tempos depois, Poe ampliou e revisou suas andlises sobre a estéfica
do jardim publicando-as no conto O dominio de Amheim ou o jardim-paisagem.

O dominio de Amheim estd dividido em duas partes complementares. A
primeira descreve o personagem principal Ellison, seu posicionamento social, como
veio a herdar uma enorme forfuna, as especulagdes de como o dinheiro seria gasto
e seu entendimento sobre o significado de natureza e jardim. Nessa secdo é explicita
a relagdo que Poe fez do protagonista com o mercador Thelluson, descrito por
PucklerMuskau em sua viagem: “Vi, pela primeira vez, um relato deste assunto no
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tour do principe PicklerMuskau”.'®® De acordo com Llinda Parshall, os escritos do
nobre alemdo ofereceu informagdes literdrias a Poe, motivando-o a imaginar o jardim
idealizado por Ellison em Arnheim. Numa carta & exesposa e amiga lucie, Pickler-
Muskau defalha um extenso jardim que lhe apareceu no itinerario entre Wesel e
Arnhem (Amheim, em alemdo).'®* Outros exemplares séo frequentes no relato do
principe — Kew, Wimbledon Park, Warwick Castle, Kenilworth e Beckford's Fonthill
— esfe ltimo ¢ mencionado nas enfrelinhas do confo e em A cottage de landor.'*®

Ha trechos que se assemelham com o texto “O jardim francés. Carta a um
amigo”'*® do Ensaio sobre os jardins de Watelet. Como no relato de Ellison, o
remefente da carta descreve paisagens cuja variedade e beleza irrompem no
franscurso de uma viagem fluvial. O jardim se enconfra num vale rodeado por
colinas e monfanhas de efeitos sublimes. Ele ndo ¢ um misantropo, mas se mantém
préximo da cidade sem recusar a solidéo do campo por vezes necessdria.
137 que escolheu se afastar definitivamente da
sociedade, enclausurandose em sentimentos conjugados com paisagens idilicas,
o personagem de Watelet e, de reboque, o proprio Ellison, veem o mundo urbano
como a exposic@o da culiura e uma dimens@o essencial da formag@o humana.

Diferentemente de um Werther

Ellison era um poeta, ndo em seu sentido estrifo, mas sua vida demonstrou
acdes deveras poéticas: “compreendia o verdadeiro cardter, os augustos propdsitos

138 Ele entendia o jardim como a

e a dignidade suprema do sentido poético”.
configuracdo espacial da poesia e admirava o jardim-paisagem, estilo no qual @
nafureza fransmite suas belezas em inesgotdveis combinacdes cromdticas e
energéticas.'*? Anfagonicamente, essa natureza idealizada possui defeitos e excessos
cuja refificagdo ocorre por meio da arte: “néo se pode alcancar lugar algum sobre
a ampla superficie do mundo natural sem um olho arfistico, pois mirando fixamente,

se enconfra motivos de ofensa no que se denomina composicdo de paisagem”. 40

O tratamento literério conferido & busca da perfeicdo da natureza é de teor
moral.'*! Para Poe, a "perturbacdo” (pecado) da relacdo entre o homem e a
natureza divinizada assegurou aos sentidos o vislumbre dos excessos, ou, em seus
fermos, a morfe confemplada nos defeitos da natureza:

Admitamos que a imortalidade terrena do homem fosse a primeira intencéo. Entdo, ferio-
mos a disposicdo primitiva da superficie da Terra adaptada a esse estado de gozo, inexis-
tente, mas planejado. As perturbagdes foram os preparativos para sua condigéo mortal

concebida posteriormente. 42

ANNALS OF MUSEU PAULISTA - vol. 28, 2020.

133. Poe (2018a, p. 66).
134. Parshall (2007, p. 151).

135. Ljungquist (2018, p.
297).

136. Cf. Watelet (1774. p.
138-160).

137. Em As afinidades ele-
tivas Goethe havia notado
o papel da cidade na forma-
¢ao humana (cultura). O
Lord inglés, proprietario de
um parque, declarou para
Charlotte e Ottilie: “Mesmo
com grandes posses, nunca
nos sentimos completamen-
te em casa, sobretudo no
campo, onde carecemos de
tantos habitos urbanos. O
livro ardorosamente deseja-
do ndo esta a mao, e justa-
mente aquilo de que mais
necessitamos foi esqueci-
do” (2008a, p. 170).

138. Poe (2018a, p. 69).
139. Ibidem, p. 70.

140. Ibid. p. 71.

141. Outra abordagem é
apresentada por Farr (2004)

e Conlogue (2001).

142. Poe (2018a, p. 73).

29



143. Cf. Poe (2002, p. 197).

144. Jacobs (1960, p. 408).
145. Poe (2018a, p. 78).
146. Ibidem, p. 79.

147. Ibid., p. 77.

30

A natureza maculada pela perturbag@o humana aparece como confeddo
do conto O coldquio de Monos e Una (The colloquy of Monos and Una). Monos
ressalta que o conhecimento, o primeiro mal adquirido pela desobediéncia do
homem, fez com que a fisionomia edénica da Terra se deformasse como uma
"horrorosa enfermidade”.'** O livre arbitrio do casal perfeito, ou ato de rebeldia
como queria Poe, converteu o estado contemplativo e de passividade em momentos
de infensa atividade, nos quais a criatividade possibilitaria, ainda que de forma
incomplefa e artificial, restaurar o parafso. Nesse aspecfo, o jardim seria para Poe,
o produto de um ativo envolvimento estético do homem com a natureza. ' Ele
reconhece a arfificialidade do jardim que, mesmo formado por objefos naturais, o
fransforma em algo muito diferente da natureza. O arfificial seria a exposicdo da
cultura, aquela perturbacdo original, fravestido em imitagdo da natureza.

A seguir, o narrador descreve a viagem destinada a procurar a drea ideal
para construir o jardim de Ellison. O trajeto se dd numa pequena canoa & jusante
do rio. Nessa segunda parte do confo, o discurso de Poe prioriza determinadas
categorias identificadas na critica e na literatura de jardim do século XVIIl. Néo
surpreende que aparecam termos como “variedade”, “pitoresco” e “coup d'ceil”
como maneiras de apreender o efeito da paisagem observada. O fexto ndo
infroduz neologismos, mas aceita o léxico afribuido & natureza e & paisagem da
Europa, considerada ela mesma como a propria imagem do idilio.

O dominio de Arnheim se encontra préximo de uma cidade, mas sem
desprezar o refiro indispensével & reflexdo. Ellison opta por uma regido fronteiriga,
enire a paisagem bucdlica e a sociedade urbana: “o caminho habitual a Amheim
se fazia pelo rio. O visitante deixava a cidade na primeira hora. Ao longo da
manh& passava por ribeiras de uma beleza tranquila e doméstica, onde pastavam
inumerdveis ovelhas de |& branca que salpicavam no verdor dos pastos”.'#° Ele
renunciou ferritérios longinquos, como as ilhas do Pacifico, onde o misantropo
facilmente corrompe o retiro desejavel em solidao hipocondriaca. ¢ Pode parecer
num primeiro momento que Poe apenas fem em mente a cisdo entre o urbano e o
rural, e considera a paisagem como a edénica transfiguracdo da natureza.
Contudo, a impossibilidade de refornar ao estado primeiro da humanidade, o fez
pensar a cidade como indispensavel & existéncia de jardins. E o seu projeto seria
irrealizével se o sitio eleito fosse extremamente recéndito: “entdo busquemos um
lugar nGo muito longe de uma cidade populosa, cujas imediagdes me facilitam,

ademais, levar a cabo meus planos”. '

O deslocar da canoa pelo rio estimula a visdo dos ocupantes a perceber
a natureza em paisagens variadas e sucessivas. Enquanto & direita a natureza surge
em seu estado original, representada por uma cadeia de altas montanhas “rudes”
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e exiremamente arborizadas, & esquerda, “o cardter da paisagem é mais delicado
e evidentemente artificial”.'#® Poe delimita entdo duas maneiras de apreensdo
sensivel da natureza. Na primeira, o sujeito se vé& confronfado com objefos sublimes,
cujos atributos — irregularidade, imensiddo, novidade, originalidade — exercem
ferror sem ameagar sua autonomia e liberdade. A segunda se refere ao pitoresco,
descrito como delicado e arfificial. Sua aparéncia equivale & pintura de paisagem
elaborada nos moldes de Claude Lorrain, pintor que reparou os excessos da
natureza em composicdes harmoniosas. '*?

O outro ensaio — A coffage de Landor. Um caminhante no dominio de Amheim
— esfd ligado & narrativa de O dominio de Amheim como sugere o préprio titulo. O
relator descreve uma excurséo solitaria feita entre dois condados préximos de Nova
York. Devido ao relevo e & estreiteza dos caminhos, ele se perdeu sem saber qual
direcGo tomar ao condado B. A incerteza aumenta em razdo da Indian Summer, uma
espécie de névoa comum durante os meses de Verdo, que dificulta a percepgdo do
espago. Guiandose pelos raios de sol que irradiavam entre as drvores, ele consegue
alcangar uma estrada aberta através do bosque. A regido ndo era desconhecida,
evidente nas pedras da estrada que haviam sido “cuidadosamente colocadas”.

A paisagem registrada no conto assume o cardter pitoresco: “uma coisa se
fornava mais evidente conforme mirava: um artista, e de olhos muito exigentes para as
formas, havia supervisionado todos aqueles arranjos”.'*° Admitir a paisagem circunscrita
na dimensdo da pintura equivale a dar continuidade as reflexdes filoséficas e tedricas
da arfe europeia do século XVIIi. Para qualificérla de pitoresca, Poe recorreu & origem
semantica do vocdbulo como horizonfe hermenéutico: “o verdadeiro sentido do termo
italiano”.!*" Segundo Hunt, a palavra piftoresco & era comum na Europa em 1654,
Referiase & técnica de pintura cuja composigdo escapava os fradicionais principios
estéticos de precisdo e regularidade. '*? Primavarse a harmonia do conjunto valendose
do uso de formas irregulares e de como os fendmenos da natureza se apresentavam
aos sentidos do arfista. Poe admite sobre a estéfica do pitoresco:

Havia poucas linhas refas e nenhuma inferrompida. O mesmo efeito de curvatura ou de cor
aparecia duas vezes, geralmente, mas néo frequentemente, em qualquer ponto de vista. Por
todos os lados havia variedade na uniformidade. Era uma pega de “composicdo”, para a
qual o gosto mais exigente e crifico dificilmente poderia sugerir uma emenda. '3

Ainda ¢ sugestivo aquela paisagem pitoresca o uso do neologismo inglés
"capabilites”, > clara alusdo a Llancelot “Capability” Brown, protagenista, ao lado
de William Kent, da moderna técnica de jardinagem da Inglaterra. De certo modo,
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os caminhos curvos percorridos pelo narrador lembram @ introducdo da serpentina
nos jardins de Brown e divulgada “nos livios sobre o jardim-paisagem”.'> A
familiaridade de Poe com o vocabulario préprio de fratados e livios de jardinagem
demonstra, para além do seu inferesse pelo tema, a circulacdo de ideias estéticas,
da Europa para os Estados Unidos, que aliés inspiraram a redagdo de tratados
autéetones, a exemplo da teoria de Andrew Jackson Downing. !¢

A propésito da paisagem contemplada e elaborada de acordo com um
processo ecfréstico, o inferlocutor o descreve de maneira objetiva e segundo
critérios estéticos, isto é, o discurso equilibra a andlise criteriosa da geografia
fisica, da vegetacdo local e dos fendmenos da natureza com impressdes sensiveis:
"o primeiro coup d’oeil quando o sol se deslizou em direcdo & posicao escrita
me impressionou fanto [...] como a cena final de algum espetaculo teatfral ou
melodrama bem arranjado”.'%”

O fexto apresenta um sujeito de bom conhecimento botanico, pois sabe
diferenciar a diversidade das arvores, das plantas e as flores indigenas das
exdticas, sem esquecer de mencionar o nome cientifico de deferminadas espécies.
O conto de Poe em quest@o pauta as aventuras de um caminhante solitério em
meio a um grande jardim-paisagem construido de acordo com os principios
formais dos “livros sobre jardinagem paisagistica”. Deferminados elementos
naturais e antrépicos sdo constitutivos daquela modalidade: serpentina, pequenas
colinas, diversidade vegetal, bosque e efeito pitoresco.

Enfim chegase & cottage.'*® Poe cria um refrato pormenorizado da
localizagdo, estilo, implantagdo e as imbricacdes do edificio com seu enforno.
A maneira de olhar do narrador assemelha-se ao do arquiteto, analitico, arrolando
as caracteristicas exteriores do objefo. S@o fornecidas informagdes métricas e a
relacdo proporcional das partes (janelas, porfas, telhados e piazzas) com o todo
edificado.' Ainda sdo incluidos os diferentes niveis e @ngulos dos telhados e
sua tonalidade cromdtica, um cinza pdlido, que “se funde com o intenso verde
das folhas do tulipeiro”.'®® O cardter daquela arquitetura, muito parecido com os
exemplares que ilustram o fratado de Downing, parece indissociavel da natureza
circundante, | que ambos se completam na formulagdo de uma imagem
pitoresca. Isso fransparece na existéncia de um fronco de pereiro morto diante
da cottage revestido de flores de begénia, assim como dos peristilos que
estruturam as duas piazzas cobertos de jasmins e madressilvas.

O interior da residéncia assegura as ponderagdes anteriores, quer dizer, toda
a drea percorrida era, na realidade, o jardim elaborado pelo Sr. Llandor. Depois de
acessar a coffage, o narrador expde suas impressdes sobre os espagos. Inicialmente,
percebese que ndo havia ruptura entre os ambientes domésticos e o exterior ajardinado.
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CONSIDERACOES FINAIS

Na Critica da faculdade de julgar, Kant situa a arfe do jardim subsumida &
classificagdo das artes figurativas, como uma bela composicao dos produtos adequada
a cerfa ideia.'®? O filésofo reflete sobre o posicionamento do jardim conforme os
principios literdrios celebrados no poema de Delille, isto €, disposicdo de obijefos
naturais numa aparéncia pictérica enquanto condicdo de livre jogo da imaginagdo.
Ha, nas enfrelinhas desse argumento, uma avaliagdo negativa do “jardim de gosto
francés”, obra que prima a fransformagéo radical da natureza a partir das convengdes
ditadas pela rigidez da geometria regular ou imitagdo arquitetdnica. A obra de Delille
e o pensamento kantiano exprimem um novo paradigma em curso na Europa ao longo
do século XVIII, relativo & apreens@o sensivel da natureza e sua aparéncia como
simbolos da liberdade e autonomia humanas. Esse novo entendimento do jardim
anuncia uma revolugdo estética com amostras de matiz politico-social enxergadas,
sobretudo, nos anos da Revolucdo Francesa.

O poema “Os jardins” & apenas um caso entre tantos outros do reflexo
dessa revolugdo de duplo significado. Com efeito, a partir da década de 1770
apareceram na Alemanha e Franga literaturas basilares & construgdo de jardins nos
moldes ingleses.'®® Eram discursos nos quais a aristocracia e a elite intelectual
avessas ao Anfigo Regime puderam divulgar sua ideologia antimonarquista e
liberal, como transparecem nas palavras do conde de Shaftsbury: “um capricho
principesco inventou tudo isso, e a escraviddo e dependéncia da corte mantém-no
vivo".1%* Se as formas imegulares e os objefos rusticos dos jardins tornaram-se
met&foras da nobreza e da simplicidade natureza, e, portanto, signos da liberdade,
os cantos de Delille assumem a aparéncia de metdfora da metdfora ou a
representagcdo de uma sociedade idealmente livre.

O confra-argumento desse debate ocorre nas imagens paisagisticas
produzidas por Goethe em seu romance As afinidades eletivas. Os processos de
construgdo do parque idealizado pelo diletantismo de Charlotte sdo metaforas de
uma sociedade ainda atada aos velhos costumes sociais, visiveis na permanéncia
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de um matriménio fadado ao divércio e nas relagdes extraconjugais mantidas pelos
quatro personagens preditas pelo personagem Mittler.

Em fermos esféticos, o poeta alemao argumenta com ironia a confradi¢do
do jardim-paisagem, o qual, embora queira silenciar sua arfificialidade por meio
de dispositivos que imitam a natureza, figura-se como produto da ciéncia e do
génio criativo humano. O jardim ndo deve dispensar seu cardter arquitetdnico, nem
a sensibilidade daquele que o elabora segundo as formas emprestadas da
natureza, sendo compensar esses dois dmbitos na sua composicdo. E nesse estado
de equilibrio enfre a arte e a natureza que se alcanca a liberdade. O argumento
goethiano, que serd em certa medida o de Edgar Allan Poe, reitera uma natureza
substanciada por excessos suscetiveis de aperfeicoomento. Essa adequacdo ocorre
conforme manipulagdes sensiveis do poeta, do jardineiro e do pinfor.

O pensamento de Hegel converge com as proposicdes de Goethe. Num
apéndice de seus Cadernos de Estética, ele declara que o jardim, cujo
direcionamento formal foma a natureza como modelo de imitacdo, resulta de uma
contradi¢do da qual escapa toda a solugdo. Por um lado, hé os objetos da
natureza livie que devem conservar seu estado original. Mas a naturalidade
desaparece no momento em que os objefos se fornam escolhas de uma elaboragao
artificial: o jardim “ndo é a natureza no sentido estrito do termo, sendo uma natureza
fransformada pelo homem para satisfazer sua necessidade de um ambiente que
seja sua criagdo pessoal”.'®® Talvez o filésofo considerasse fastidioso movimentar-
se denfro dos bosques de um jardim-paisagem, pois seus efeitos sGo de breve
duragdo, sem destinar o espirito ao absoluto. Em confrapartida, o jardim francés,
do arquitefo, ndo separa o homem do humano, porque suas linhas submetem os
proprios objefos da natureza aos designios da arte.

Enquanto Delille e Poe articulam proposicdes que tencionam reposicionar o
jardim dentro do sistema hierarquico das artes liberais, Goethe o enfende como
arte desde que ndo abdique a ciéncia em defrimento da sensibilidade exagerada,
prépria, ao seu ver, da aristocracia ociosa e diletante de sua época. Se os frés
escrifores conferem ao jardim, cada um ao seu modo, o qualificativo de arte,
August Schlegel nega-o fal sfatus, justamente porque sua forma subsome ou ao
universo da arquitefura (geometria, simetria, regularidade) ou aos principios da
pintura (composicdo, pitoresco, bela irregularidade).’®

Arte ou nGo arte, o jardim permanece no imagindrio como o lugar simbdlico
da relac@o do homem com a natureza e como a evocacdo nostélgica do Eden,
dos Campos Eliseos ou da Idade do Ouro, ideia refomada no coroldrio
programdtico de cidades e bairrosjardins de principios do século passado ou nas
entrelinhas das imagens dos condominios fechados da atualidade.
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