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RESUMO

Este artigo analisa a contribuicdo de Mario Pedrosa na concep¢ao do Museu da
Solidariedade, durante o governo de Salvador Allende (1970-1973). A convite do
presidente, o critico fundou o Comité Internacional de Solidariedade Artistica com o
Chile para centralizar a organizagao da instituicao, ampliar os contatos com artistas
de diversas nacionalidades e garantir as doacdes. 0 Museu simbolizou a vocacgao
fraterna do experimento socialista, angariando obras de artistas movidos pelo
sentimento de afeto, empatia e uniao em prol das lutas contra o imperialismo e a

dependéncia cultural.
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ABSTRACT

This article analyzes the contribution of Mario Pedrosa
in the conception of the Museum of Solidarity during the
government of Salvador Allende (1970-1973). At the invitation
of the president, the critic founded the International
Committee for Artistic Solidarity with Chile to centralize the
organization of the institution, expand contacts with artists
of different nationalities and guarantee donations. The
Museum symbolized the fraternal vocation of the socialist
experiment, collecting works by artists moved by the feeling
of affection, empathy and unity in favor of the opposition
against imperialism and cultural dependence.

KEYWORDS Mario Pedrosa; Museum of Solidarity;
Exile; Chile; Art Criticism

RESUMEN

Este articulo analiza la contribucién de Mario Pedrosa
en la concepcion del Museo de la Solidaridad, durante el
gobierno de Salvador Allende (1970-1973). Por invitacion
del presidente, el critico fundé el Comité Internacional
de Solidaridad Artistica con el Chile para centralizar
la organizacion de la institucién, ampliar el contacto
con artistas de nacionalidades distintas y asegurar las
donaciones. EI Museo simboliz6 la vocacion fraterna del
experimento socialista y recaudd obras de artistas movido
por el sentimiento de afecto, empatia y unidn en favor de
las luchas contra el imperialismo y la dependencia cultural.

PALABRAS CLAVE Mario Pedrosa; Museo de la Solidaridad;

exilio; Chile; critica de arte
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B FIGURA 1.
Museo de la Solidaridad.
Maio de 1972.

Fonte: Arquivo

Museu da Solidariedade
Salvador Allende.

MUSEO DE LA SOLIDARIDAD

El Museo de la Solidaridad gand este nombre
por dos notivos:

1.- Es un Museo donado por los artistas del mundo en un gesto de
simpetia y adhesién al Programa de la Unidad Popular puesto en
ejecucién por el Gobierno del Presidente Allende.

2.- Estas obras donadas por los artistas no pueden ser jamds sepg.
radas pues son destinadas a constituir un Museo de Arte Moder
no y Experimental que sea expresién de la Solidaridad hacia el
pueblo de Chile en este momento excepcional de su historia.

Los artistas donantes son de iauchos paises
de Europa y América, muchos de ellos son artistas de renombre mum
dial y sus obras valen fortunas en los grandes mercados de arte
de los paises capitalistas. Un ejemplo, entre nmchos, es el de
Joan Miré, pintor que vive en Barcelona, y una de sus pinturas pue
de valer hasta centenas de millones de délares, como el caso de
su tela hecha especialmente al pueblo de Chile. Esta tela de Mirg,
que figura en el afiche, representa un gallo que canta La Alborada
para el Pueblo Chileno.

La primera nwuestra de las obras regaladas es-
tdn expuestas en el Museo de Arte Contempordneo de la Universidad
de Chile, en Quinta Normal. La exposicidén fue inaugurada por el
Presidente Allende, el 17 de Mayo del presente afio,

El Museo de la Solidaridad es un Museo dedica-
do al pueblo.

Santiago, Mayo de 1972
esv
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MUSEU DA SOLIDARIEDADE:
A CONTRIBUIGCAO DE MARIO PEDROSA
NO EXILIO CHILENO

Em julho de 1970, Mario Pedrosa teve a prisao decretada
pela Auditoria Militar do Exército Brasileiro, acusado de
difamar a imagem do Brasil no exterior’. O critico e um grupo de
intelectuais cariocas haviam organizado um extenso parecer com
provas solidas de atentados aos direitos humanos realizados pelas
autoridades brasileiras que seria enviado a Anistia Internacional e
aagéncias de noticias estrangeiras. Pedrosa era uma figura publica
de reconhecimento internacional quando, aos setenta anos,
foi acusado pela policia politica. Alguns dias apds ser indiciado,
escreveu: “Proscrito e perseguido pelo Governo do meu pais,
vejo-me forcado a bater as portas de uma embaixada em busca
de abrigo. Deu-me o Chile [...]. Refugiei-me por isso sob o teto da
Representacio diplomatica de uma nagio livre latino-americana”
(PEDROSA, 1970, nao paginado).

A chegada no Chile coincidiu com a vitéria de Salvador
Allende, presidente responsavel pela implantacao da via
socialista pacifica e democratica. “Uma verdadeira constelacdo

de intelectuais escolheu Santiago como domicilio familiar, lugar
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de trabalho e politico”, ampliando o contingente de estrangeiros
que “ratificava a atracdo internacional da experiéncia chilena”
(CACERES, 2019, p. 314). Ap6s o triunfo da Unidade Popular, uma
coligacao de partidos de esquerda, a nac¢ao viveu uma situacao
ainda mais favoravel de abrigo de pensadores latino-americanos,
tornando-sea “capital simbdlicae funcional daesquerda, realidade
cristalizada com a vitdria de Allende” (Ibidem, p. 315).

A condicdo de exilio, uma das taticas de desarticulacao
politica promovidas pelos regimes ditatoriais, adquiriu,
assim, outro significado. De acordo com a historiadora Claudia
Wasserman, a situacao dolorosa da perda de raizes afetou muitos
exilados, contudo, os intelectuais, especialmente aqueles que
mantinham alguma trajetdria na militancia politica, tiveram
condi¢cGes mais promissoras de preservar suas atividades. Em
alguns casos, houve ampliacdo de contatos e um ambiente
favoravel de circula¢ao de producdes intelectuais, pois, em geral,
esses pensadores e artistas eram bem recebidos por instituicoes de
ensino e de pesquisa (WASSERMAN, 2012, p. 83).

Esse foi o caso de Pedrosa que, em seguida, foi nomeado
docente no Instituto de Arte Latino-Americana (IAL) e, logo
depois, recebeu o convite do presidente Allende para conceber o

Museu da Solidariedade, participando diretamente dos principais
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projetos politicos do governo. Sobre a condi¢ao de exilado, o critico
escreveu: “Nao é comodo um novo exilio na velhice. Mas aqui estou
e recomec¢o uma vida que nunca parou de recomecar. E assim é
que recomeco, inclusive, a levantar um museu de arte moderna
e experimental que a vida batizou de Museu da Solidariedade”
(PEDROSA, 1972i, ndo paginado).

Durante a Unidade Popular, o Museu da Solidariedade
assumiu um lugar de protagonismo por seu carater
internacionalistae pelaimpressionante capacidade demobilizacao
global. Nessa perspectiva, podemos interpretar o gesto singular
de solidariedade como uma espécie de elemento contagioso,
uma ideia de comunhao coletiva transnacional que rapidamente
ganhou corpo e se difundiu pelo meio artistico. Seguramente,
quem mais colaborou para transmitir o sentido de solidariedade
inerente a iniciativa, contando com a adesdo instantinea de
artistas de cada canto do globo, foi Mario Pedrosa. Embora o critico
nao tenha sido o autor original daideia, foi o grande motivador do
empreendimento a nivel internacional, atrelando a imagem do
Museu a figuras consagradas da critica e das artes visuais. Sobre a

rapida adesdo dos artistas ao projeto, Pedrosa comentou:
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A ideia nasceu em um momento de jubilo e inspira¢io de seus promotores.
A espontaneidadedaideiaeratdoauténticaerespondia comtalinatajustica
a sensibilidade do mundo artistico internacional que jamais foi discutida
ou posta em questdo. Ao chegar aos ouvidos dos artistas de Paris ou Buenos
Aires, México ou Londres, Roma ou Nova lorque e outras capitais, ela
se transformou, em uma metamorfose tao natural como a do casulo em

mariposa, em gesto donativo, em fruto. (PEDROSA, n.d., p. 3)

Como gestor principal, o critico promoveu um “novo
modelo de museu com uma ampla mirada ética e estética,
incentivando a participacao e o compromisso de uma ampla rede
de colaboradores internacionais” (ZALDIVAR, 2013, p. 13)%. A
coordenacao do Museu chileno foi assinalada por uma orientagao
internacionalista e por uma logistica interna convencional, cujas
demandas iniciais direcionaram-se para a ampliaciao do acervo,
sem qualquerrestri¢ao as doagoes, pois em um contexto amparado
pelo espirito colaborativo, o ato de solidariedade nao poderia
ser objeto de recusa. Essa particularidade estratégica inicial de
angariar um maior numero de obras reportava-se a propria
dimensao ideoldgica do Museu, a despeito de uma gestao pautada
exclusivamente pela qualidade estética dos trabalhos artisticos.
Portanto, é crucial compreendé-lo a partir dessa conjuntura

institucional peculiar marcada por poucos recursos financeiros,
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em uma corrida contra o tempo, cujo plano piloto foi realizado
mediante a unido de esfor¢os e sob um programa politico definido.
A direcdo aos moldes mais tradicionais capitaneada por
Pedrosa fundamentou-se, em um primeiro momento, nessa
tatica preliminar de ampliar as redes de contatos, aumentar a
arrecadagio de obras e vincular o Museu a figuras de prestigio.
Os trabalhos enviados igualmente caracterizaram-se pela
convencionalidade da linguagem e da técnica, em sua maioria
pintura, gravura e escultura. O perfil tradicional do acervo se
conectou a propria ideia inicial do Museu, arquitetada como uma
plataforma de propaganda da experiéncia politica chilena. Desse
modo, as chances de divulgacdo bem-sucedida seriam maiores
ao serem expostas obras mais acessiveis ao publico. Porém, nao
havia qualquer intencao de pacificar o contato com os visitantes
ou privilegiar a aquisicao de obras tradicionais em detrimento
de proposi¢oes mais contemporaneas, pois o conceito geral da
instituicdo calcava-se na nogao de diversidade estética e politica.
Apesar da vocagao plural, houve o predominio de obras de
matriz abstratanas primeiraslevas destinadasa entidade. A critica
Dore Ashton, responsavel pelo envio norte-americano, chegou a
denominar a institui¢ao como o primeiro grande museu de arte
abstratadomundo (MUSEO DELA SOLIDARIDAD, 2016). Embora
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as principais estrelas do Museu, como Joan Mird, Alexander
Calder, Victor Vasarely, Joaquin Torres Garcia ou Frank Stella,
para citar alguns, fossem de periodos ou movimentos artisticos
distintos, o conjunto das obras se acoplava pela linhagem abstrata.

Sabidamente, desde o finaldadécadade1940, Mario Pedrosa
defendeuarduamente aassimilacaoinstitucional e a critica daarte
abstrata, levando-a para o centro do debate publico. O autor o fez
por acreditar no poder de alcance de uma linguagem universal (ou
internacional), de plasticidade inovadora, que poderia atualizar
um pais periférico como o Brasil. No entanto, a batalha de Pedrosa
pela atualizagdo da arte, segundo Sonia Salzstein, nao foi mera
“plataforma da internacionalizacdo pela internacionalizacio,
ou de absor¢ao das linguagens abstratas como panaceia para os
problemas do descompasso cultural”. Salzstein aponta, ainda, que
a singularidade de Pedrosa se deu justamente pela op¢ao por um
“espirito mais ventilado e internacionalista”, sem jamais deixar
“de valorizar uma densidade local” (SALZSTEIN, 2001, p. 80).

No periodo que antecedeu o exilio no Chile, a reflexao de
Pedrosa foi gradualmente alargada, e seu arsenal critico passou
a incluir a esfera participativa como forma de criacio coletiva,
a despeito da unicidade do objeto artistico. A participagao

ampliada, equivalente ao “exercicio experimental da liberdade”,

Museu da Solidariedade: a contribuicdo de Mério Pedrosa no exilio chileno

Luiza Mader Paladino

ARS - N 40 - ANO 18

~J
W



estabeleceu-se como contraponto a obra de arte como mercadoria,
renovando o anseio utépico das vanguardas histdricas de outrora.
Foi justamente nessa chave reflexiva que Pedrosa interessou-se
pelos jovens artistas da época, como Hélio Oiticica, Lygia Clark e
Antonio Dias. Os dois ultimos doaram obras para o povo chileno,
e o primeiro, cujas propostas foram lidas por Pedrosa na direcao
da “arte pés-moderna”, tornou-se paradigmatico para as etapas
futuras do Museu da Solidariedade, que acabaram nunca se
concretizando por conta do golpe militar, em 1973.

A experiéncia revolucionaria no Chile, a convivéncia
com os principais atores politicos e a aproximacao com a agenda
latino-americanista das institui¢cdes provocaram uma guinada
na concep¢ao critica de Mario Pedrosa. A fildsofa Otilia Arantes
nomeou de “O Ponto de Vista Latino-Americano” o corpus critico
produzido apds a vivéncia chilena (ARANTES in PEDROSA, 1995,
p- 313). Nesses textos é possivel observar a recuperacao de tradicoes
que nao haviam sido capturadas pela historiografia canénica, como
as praticas e os saberes oriundos das culturas popular e indigena.
Além disso, havia em seu discurso uma nova convic¢ao geopolitica,
caracterizada pela mobilizacao de um vocabulario critico aliado as
pautas terceiro-mundistas, as quais compreendiam a emergéncia

de um reordenamento geografico e ainclusao de povos oprimidos. A
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contrapelo do conhecimento ocidental, encarado como decadente,
Pedrosa propunha uma mudanca de latitude ancorada no Terceiro
Mundo, territdrio de onde viria “a tarefa criativa da humanidade”
(PEDROSA, 1995, p- 336).

Em seu percurso critico, o autor sedimentou uma
metodologia original a partir do acordo entre as tendéncias
internacionais e a realidade local (ARANTES, 2001, p. 45). Essa
relacdo dialética garantiu a ado¢do de um modelo de modernidade
ampliada, que acolheu produgdes tao plurais quanto a arte dita
primitiva, a arte dos pacientes psiquiatricos, a arte realizada por
criancas e demais cria¢coes concebidas fora do crivo oficial. Ao
longo de mais de quarenta anos de atividade critica, o pensamento
de Pedrosa nao se manteve constante e homogéneo. Ao contrario,
nota-se que as tendéncias artisticas que defendeu chegaram a

ocupar polos opostos, conforme pontuara Ferreira Gullar:

em alguns momentos, ele defende, com igual entusiasmo, expressoes
artisticas aparentemente contraditérias. Mas essas contradi¢des, se por
um lado refletem o seu carater de homem permanentemente engajado,
por outro indicam a complexidade de seu pensamento estético, a

profundidade de sua indagagao. (GULLAR, 1981, nao paginado)
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No Chile, o comprometimento e o alcance publico das
reflexdesdePedrosaforamatualizados, assim comoapredisposicao
dialética presente em sua trajetdria, que passou a incluir um viés
latino-americanista, sobretudo na producio escrita. A gestao
do Museu da Solidariedade representou essa singularidade
critica, ao evidenciar a continuidade desses dois percursos: um
internacionalista, baseado na escolha do 6rgao curatorial e na
formacao do acervo, com predominéncia da arte abstrata, e o
outro, de retdrica latino-americanista, visivel especialmente no
aparato discursivo e conceitual da entidade.

E crucial situar Pedrosa nessa discussio, pois o radar
reflexivo do autor manteve-se permanentemente atento aos
acontecimentos politicos e as mudangas sociais, que acompanhou
com responsabilidade intelectual. A sensibilidade terceiro-
mundista, catalisadapelaexperiéncianoChile, foiobjetodeanalise
do critico desde a década de 1950, quando os paises do chamado
Terceiro Mundo despontaram como novas forcas politicas,
alterando a légica bipolar do pds-guerra. O historiador Dainis
Karepovs apontou que Mario Pedrosa observou com entusiasmo
o processo de aprofundamento do que mais tarde se intitularia de
terceiro-mundismo, em reflexdes realizadas em artigos sobre a

Conferéncia de Bandung, de 1955 (KAREPOVS, 2017, p. 139).
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Essa Conferéncia, que reuniu paises asiaticos e africanos,
foi relevante em termos geopoliticos ao estruturar uma dinamica
politica inédita e promover a coopera¢ao econdémica e cultural
entre os paises nao alinhados. Muitas nagdes participantes eram
recém-independentes, entdo havia um projeto de fortalecer
redes autonomas, sem a interferéncia das duas superpoténcias.
A analise de Pedrosa sobre o evento ratificava a importéancia do
estabelecimento de um eixo politico independente de Washington
e Moscou, conclamando que finalmente as vozes da Asiae da Africa
seriam ouvidas, e terminava aproximando a pauta emergencial

dos paises nao alinhados a realidade latino-americana:

O éxito da Conferéncia Afro-Asiatica nos toca de muito perto. Nos, da
periferia politica do mundo estimamos que a iniciativa asiatica proceda.
Os povos latino-americanos, em suaimensa maioria, pertencem também
afamiliadosbilhoesde deserdadosdaterra. Nalutapelamelhoria donivel
de viver de nossos povos, obstaculos internacionais, economicamente
removiveis, no entanto. Eis porque nossa maneira de ver os negdcios do
mundo néo difere muito da dos povos da Birménia, Indonésia ou India.
(PEDROSA, 1955, ndo paginado)

Os movimentos de liberacao nacional, frutos dos processos

de descoloniza¢ao nas décadas de 1950 e 1960, emergiram como
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uma nova possibilidade de distribuicao politica, impondo fim aos
antigos impérios coloniais. Esse conjunto de nag¢des passou a ser
denominado Terceiro Mundo? e a pauta reivindicatdria tinha por
foco asuperacao dosubdesenvolvimento econémico, resultante da
condicaoperiféricaedaexploracaocolonialistaeimperialista. Sem
duvidas os movimentos de descolonizac¢io africana, a Revoluc¢ao
Cubana e a resisténcia vietnamita foram marcos essenciais para
o fortalecimento das ideologias terceiro-mundistas (GILMAN,
2003, p. 45).

Esses principios se aproximavam da via socialista chilena
proposta por Allende, que defendeu uma politica auténoma de
naoalinhamento eaimposicao da soberania dasnac¢des periféricas
frenteaoimperialismonorte-americano (FERRERO, 2008, p. 217).
A tedrica argentina Claudia Gilman apontou que as expectativas
sobre o poder de alcance revolucionario do Terceiro Mundo se
renovaram, alterando a perspectiva eurocéntrica ou ocidentalista
por um viés policéntrico. Essa transformacao geopolitica e
epistemoldgica “foi uma estrutura de sentimentos que atravessou
omundo” (GLIMAN, op. cit., p. 41).

Certamente, os ecos dessa “estrutura de sentimentos”
impactaram o programa politico e cultural da Unidade Popular.

Poresse angulo, o Museu da Solidariedade nasceu como um projeto
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“anti-imperialista para os povos do Terceiro Mundo” (BERRIOS,
2017, p. 87), tendo seu acervo erguido a partir de obras doadas por
artistas movidos pelo sentimento de afeto e empatia ao processo
socialista chileno. O empenho coletivo dessas contribuicdes
globais transcendia o mandato de Allende, cruzando fronteiras
e congregando lutas similares contra o imperialismo norte-

americano e a dependéncia econdmica e cultural.

OPERA CION VERDAD:
PRIMORDIOS DO MUSEU

A ideia inicial do Museu surgiu de um encontro de
intelectuais reunidos para formular estratégias de comunicagao
que freassem a circulacio de propagandas e informacgdes
conspiratorias contra o governo popular, as quais contavam com
o envolvimento direto dos Estados Unidos. Desde a ascensao de
Allende, o governo norte-americano vinha criando diferentes
taticas para desestabilizar o programa socialista. Uma delas
foi amparar financeiramente o jornal mais popular e de maior

tiragem no pais, o El Merciurio. Tradicionalmente conservador,
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o periddico apoiou uma intensa campanha contra Allende, com
“incontaveis artigos e editoriais virulentos e incendiarios, nos
quais induzia a oposi¢do a lutar contra o governo da Unidade
Popular” (KORNBLUH, 2004, p. 84).

Nesse quadro de recrudescimento midiatico foi criada
a Operacion Verdad, uma estratégia de contrainformacao,
ocorrida em abril de 1971, que convidou intelectuais, politicos,
musicos, artistas e criticos estrangeiros para conhecerem as
transformacdes em curso no governo Allende, dentre eles, o
critico de arte José Maria Moreno Galvan e o pintor Carlo Levi.
Em um contexto favoravel a trocas artisticas e politicas, Galvan
e Levi tiveram a ideia de criar um museu com obras doadas por
artistas internacionais solidarios a causa chilena. Assim surgiu
o Museu da Solidariedade* que, inicialmente, foi chamado de
Museu de Arte Moderna e Experimental. Em resposta a oposicao
conservadora e a frente midiatica conspiratdria, alvoreceu um
Museu amparado pelo ideal de unido e solidariedade, envolvendo
uma rede global de apoiadores.

Durante a Operacién Verdad, Mario Pedrosa encontrava-
se na India como jurado da Trienal de Nova Deli. Ao voltar a
Santiago, reuniu-se com Miguel Rojas Mix, diretor do IAL, José

Balmes, pintor cataldo, e o cineasta uruguaio e editor da Revista
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Marcha Danilo Trelles a convite do diretor do Departamento
Cultural da Presidéncia da Republica. Nesse encontro, a sugestao
inicial de Moreno Galvan e Levi foi retomada e a ideia de criar um
Museu foi concretizada. Para concentrar a organizacdo da nova
iniciativa, foi estruturado um Comité Internacional presidido por
Pedrosa (n.d, p. 1).

O critico comecou a esbocar o Comité Internacional de
Solidariedade Artistica com o Chile (CISAC), congregando
criticos, intelectuais e artistas. Um dos pressupostos iniciais
para participar do Comité era o perfil politico progressista e o
comprometimento com a causa socialista chilena’. Mario Pedrosa
era a figura mais habilitada para articular essa rede de contatos,
devido a longa trajetdria ligada a Associacao Internacional de
Criticos de Arte (AICA), além da presenca em juris de diversas
Bienais e como diretor da VI Bienal Internacional de Sao Paulo,
em 1901.

No final de 1971, 0 Comité Internacional estava formado.
Seus integrantes eram Jean Leymarie, diretor do Museu de Arte
Moderna de Paris; Edward de Wilde®, diretor do Museu Stedelijk
de Amsterda; Louis Aragon, poeta ligado ao surrealismo; Giulio
Carlo Argan, historiador da arte italiano e membro da AICA;

Rafael Alberti, poeta espanhol; Juliusz Starzybsky, membro da
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AICA; e Dore Ashton, critica de arte e ativista norte-americana.
A presenca latino-americana foi composta por Aldo Pellegrini
e Mariano Rodriguez, que ja possuiam vinculo com o Instituto
de Arte Latino-Americana? Junto a eles, também estavam os
idealizadores iniciais do Museu, Carlo Levi e José Maria Moreno
Galvan.

O gesto comunitario de apoio e empatia ao processo chileno
se consolidou ao redor de dez nacdes - Italia, Holanda, Franca,
Estados Unidos, Espanha, Polonia, Uruguai, Argentina, Cuba e
Brasil -, comprovando o prestigio e a importancia da entidade.
Posteriormente, outros paises, como Inglaterra e Suica, aderiram
ao Comité, ampliando mais ainda os radares artisticos do Museu
no Chile. Cabe destacar a centralidade de Pedrosa para o éxito do
Comité, por meio de seu reconhecimento internacional, além
da ética e do compromisso publico. Durante a gestao do CISAC, o
critico trocou inimeras correspondéncias e realizou uma série de
viagens aos Estados Unidos e a Europa com a finalidade de divulgar
o projeto chileno e angariar obras. Também foi mérito de Pedrosa
a celeridade da iniciativa, que, em menos de quatro meses, colheu
os primeiros frutos. A vocacao solidaria foi tao imediata que
nenhum artista doador se preocupou em enviar um certificado de
doacdo de obra ao Museu (ZALDIVAR, 1991, p. 24).
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No periodo de formacao do CISAC, Salvador Allende
escreveu a Moreno Galvan, agradecendo-lhe os esfor¢os em prol
do “Museu de Arte Moderna” que o espanhol havia imaginado
na ocasido da Operacion Verdad. Um dos planos do presidente
era coincidir a inauguracao do Museu com a data de abertura
da Terceira Conferéncia das Nacbes Unidas do Comércio e
Desenvolvimento (UNCTAD III), marcada para abril e maio de

1972, como demonstra esse trecho:

Seria muito significativo se pudéssemos inaugurar seu projetado Museu
de Arte Moderna no mesmo momento dessa Conferéncia. Constituiria
uma demonstracao de solidariedade dos artistas progressistas de todo o
mundo ao nosso processo politico [...]. Abusando de sua vontade, desejo
lhe pedir muito encarecidamente que acelere os esforcos para tornar
efetiva essa iniciativa tao significativa para o Chile. (ALLENDE, 1971,

nao paginado)

A carta a Galvan reforcava o lugar prioritario da arte e
da cultura no programa politico de Allende. Desde o periodo
inicial de idealizacao do Museu, a entidade era encarada como

um motor fundamental do processo revolucionario.
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B FIGURA 2.
Membros do CISAC - Comité
Internacional de Solidariedade
Artistica com o Chile.

Fonte: Arquivo

Museu da Solidariedade
Salvador Allende.
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Danilo Trelles e Mario Pedrosa, em nome dos membros do
CISAC, langaram as diretrizes principais do Museu, divididas em
cinco pontos sob o titulo “Declara¢io Necessaria™. O primeiro ponto
ressaltava que a formacao do CISAC fundava-se no gesto coletivo
dos artistas de renome internacional, em simpatia com as reformas
revolucionarias no Chile. Eles se uniam por uma sociedade mais
justa, livre e humana. O segundo apontava a importancia dos
artistas nos processos revolucionarios ao longo do século XX, ja
que o socialismo ndo deveria ser uma bandeira restrita as classes
operarias, mas englobar artistas e intelectuais engajados contra a
incorporacao de suas producoes pelo mercado capitalista. O terceiro
ponto, central para todo o escopo conceitual do Museu, discorria
sobre a funcdo social do artista na América Latina. A producio e
a circulacdo de obras de arte deveriam ser ampliadas em prol da
coletividade, em oposicdo ao elitismo segregador das colecOes
privadas. Além disso, as obras de arte nao poderiam se restringir
apenas aos grandes centros metropolitanos, devendo alcancar as
“grandes areas desprivilegiadas no Terceiro Mundo” (PEDROSA;
TRELLES, 1972, p. 8). Nesse contexto, o Chile representava todo
o mundo subdesenvolvido e oferecia as “melhores condi¢cdes para
tornar-se um centro cultural auténtico a servico de seu povo e dos

povos irmdos da América Latina” (Ibidem, p. 8). O quarto ponto
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indicava o potencial mobilizador da “via chilena do socialismo”,
que angariava trabalhadores da cultura de varios paises, movidos
pelo sentido humanista e libertario da politica. Por fim, o quinto
ratificava os “mais profundos sentimentos de gratidio e respeito”
do CISAC aos artistas que se solidarizaram com o Chile (PEDROSA;
TRELLES, 1972, p. 8).

Decerto o terceiro ponto da “Declaracdo Necessaria” é o
mais relevante para entender a centralidade do projeto politico
capitaneado pelo Museu da Solidariedade, em sintonia com a
dimensao social da arte reivindicada por Pedrosa. Em ambos os
casos, ha adefesaincondicional daemancipacao do objeto artistico
dosistemadearte convencional, cujatrajetériafoiconstantemente
determinada pela ldgica do mercado e por seus mecanismos de
atribuicao de valores. Ao definir a doacao como critério exclusivo
da colecdo de um acervo publico ligado a uma entidade fora do
eixo hegemonico, o discurso do Museu reiterava a inversao desse
sistema tradicional de producao, distribuicao e circulacao de obras
de arte. Segundo Pedrosa, a instituicao chilena representava a
“vitdria sobre a pobreza, a rotina, o mercantilismo e um pequeno
passo em dire¢ao a um novo condicionamento social para a arte
em sua relacdo com os trabalhadores, as minorias condenadas”

(PEDROSA, 1973c, ndo paginado).
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Pedrosa costumava comparar o “pequeno pais” chileno a
coragem de um “David” que enfrentava “a sombra gigante de um
Golias imperialista™. Uma das formas de atenuar a submissdo
ao imperialismo era fortalecendo uma politica cultural propria
que ndo se baseasse exclusivamente na importacao de valores
culturais estrangeiros, sobretudo aqueles que bloqueassem o
desenvolvimento “tanto no plano material como no espiritual”
(PEDROSA, 1995, p- 318). Em suma, o Chile e outras regides do
Terceiro Mundo deveriam unir-se para se libertar da dependéncia
dos paises metropolitanos. Nessa perspectiva, nao é mero acaso
que Pedrosa tenha passado a utilizar com frequéncia em seu corpus
escrito o termo “Terceiro Mundo” para assinalar a importancia
da mudanca de latitude cultural e politica nessa regido. Em
certa ocasido, o socidlogo Florestan Fernandes apontara que
apos itinerario chileno, Pedrosa “trouxe uma visdo mais rica dos
problemas mundiais e dasituacdo dospaisesdo32Mundo” (FOLHA
DE S. PAULO, 1981, nao paginado).

Em compasso com o perfil de pluralidade ideoldgica do
governo Allende, o Museu encarnou esse carater plural e aberto
para receber obras de todas as tendéncias e estilos: “nenhum
ismo deve ser excluido”, escrevera Pedrosa a Ashton (PEDROSA,

1972b, nio paginado). O propodsito basilar da primeira etapa da
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instituicdo amparou-se na aquisi¢cio de obras mais “convencionais
em nosso sentido (arte moderna)”, de acordo com o critico.
Buscava-se, igualmente, organizar uma selecao de obras de
artistas consagrados, a fim de atrair a confianca do governo e da
opinido publica no “éxito do empreendimento” (PEDROSA, 1972g,
nao paginado). A Hélio Oiticica, o autor compartilhou como
seriam elaborados os processos museoldgicos e as estratégias
prioritarias referentes as etapas iniciais da entidade, todavia,
em correspondéncia, evidenciou o plano de o Museu ganhar um
lugar proprio até o final de 1972 e a ideia de que nessa futura sede

houvesse um espaco reservado a “arte pés-moderna’.

Estamos procurando reservar, na localizagdo dos espagos, para o museu,
areas para a arte pés-moderna (vide MP) a fim de abrigar as experiéncias
de H.O e sequazes na categoria das “atividades creatividades” (Vide MP)
etc, etc. E nossa ideia fazer, entdo ou depois, uma verdadeira assembleia
de novos artistas, “ndoartistas”, ou “anti-artistas” (?), em que se discutam
problemas de estéticas-sociais contemporaneas, etc, etc. (Ibidem, nao

paginado)

Pouco antes do exilio, Mario Pedrosa refletiu sobre o
esgotamento daautonomiaestética, sittando o comprometimentoda

arteintegrada a vida social como uma atividade legitima. A propdsito
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desse “fendmeno cultural e mesmo socioldgico inteiramente novo’,
escreveu: ‘ja nao estamos dentro dos parametros do que se chamou
de arte moderna. Chamai a isso de arte pés-moderna, para significar
a diferenca. Nesse momento de crise e de op¢ao, devemos optar pelos
artistas” (PEDROSA, 2007, p. 92).

Seguindo essa linha, o autor tinha no¢ao da importancia do
incentivo a um espaco experimental destinado a essas proposicoes
artisticas ampliadas, em sintonia com a ideia de museu como uma
“luva elastica para o criador livre enfiar a méao” (Idem, 2004, p. 341).
Seguramente, Mario Pedrosa advogava por uma concepgao arejada
de museu, cujo programa abarcou um entendimento ampliado
de arte, como o estimulo a propostas mais experimentais, caso
contrario, aquela altura, nao receberia cartas de artistas de tradicGes
estilisticas tao distintas. As correspondéncias com esses artistas,
sobretudo as trocas com Hélio Oiticica, revelavam a maneira como o
pensamento museal do criticoamparou-se nacompreensao de museu
como laboratdrio de experiéncias culturais, admitindo a pratica de
multiplas vivéncias que estimulavam o ato criador. Nao obstante,
o cenario de acirramento politico no Chile contribuiu para que a
primeira op¢ao museoldgica do critico fosse pragmatica e, portanto,
calcada na arrecada¢io de obras-primas cujos espacos de resguardo

se adequavam mais a noc¢ao tradicional de museu - que classifica
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e armazena - do que a de laboratdrio. Pedrosa dizia que a vocagao
convencional dessa primeira etapa era limitada, porém, intencional,
“quando se trata acima de tudo de organizar uma cole¢do de obras
para onosso museu” (PEDROSA, 1972¢g, nao paginado).

Desde o final da década anterior, instaurou-se um clima
de revolta e mobilizagao politica desencadeado pela Guerra do
Vietna, pelo maio francés e pelos movimentos de descolonizacao
que fortaleciam a ideia de colapso do sistema capitalista. Nesse
panorama, ganhou destaque o papel de artistas e intelectuais
envolvidos em protestos, como o boicote a Bienal Internacional de
Sao Paulo, em 1969, e projetos de doa¢ao e arrecadacao de fundos para
causas politicas. Contudo, havia dentro do CISAC um sentimento
de receio de que o carater apolitico de alguns artistas, sobretudo os
norte-americanos, dificultasse a contribuicio de obras®®. Somava-se a
esse entendimento o fato de que muitos artistas, de acordo com Dore
Ashton, nao possuiam quaisquer informacoes sobre a revolucio
socialista de Allende, portanto, ndo os entusiasmava fazer uma
doagao gratuitaa um museu chileno (ASHTON, 2013, p. 38). A critica
norte-americana havia se envolvido em diferentes frentes politicas
desde a década anterior, a exemplo da organiza¢dao de protestos,
como o Angry Arts Week, que, durante uma semana, reuniu mais de

seiscentos artistas contra a guerra do Vietna, em 1967.
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A tomada de consciéncia da classe artistica deveria levar
em conta o fator politico e social da realidade chilena, bem como a
generosidade que rompia com o funcionamento convencional do
sistema de arte que, de forma reiterada, favoreceu a producao dos
grandes centros metropolitanos. Para Pedrosa, a politica ia além
de uma decisdao exclusivamente partidaria, relacionando-se sem
intermediarios com a dimensdo ética da arte e da vida, conforme

escrevera a Ashton:

Eu acho que as pessoas como nds niao podem escapar de tomar partido.
Isso é politica? Claro que é, mas é principalmente uma opg¢io, uma
op¢ao ética, um sentimento de participacao em um projeto maior que o
negocio usual de cada um. E eu penso e espero que os artistas, apesar de
sua natureza egocéntrica, sejam mais sensiveis a isso. (PEDROSA, 1973c,

nao paginado)

A critica foi a integrante mais ativa do CISAC, confirmando
a caracteristica de multiplicidade ideologica do Museu. A
representacao significativa dos Estados Unidos simbolizou uma
aproximacao artistica entre os paises que se enfrentavam na arena
politica (MACCHIAVELLO, 2013, p. 41). Desde o comeco, Ashton se
mostrou engajada no projeto, prometendo dar o seu “melhor para

obter o maximo de qualidade possivel” nas doa¢des (ASHTON, 1972,
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nao paginado). Em 1971, propos a realizacao de uma festa em Nova
York aos artistas “amigos da Revolu¢ido Chilena” para conseguir
doagdes e apoio (Idem, 1971, ndo paginado).

Ao longo do ano de 1972, diversos artistas entraram em
contato com o critico, demonstrando a amplitude dasredes e o gesto
de fraternidade a experiéncia socialista. Um deles foi Antonio Dias,
que, de passagem por Nova York, escreveu a Pedrosa. Alguns anos
antes, o autor havia publicado um artigo sobre o artista paraibano,
situando-o na geracdo de “popistas do subdesenvolvimento”,
cuja “necessidade desalienante” o afastava da tradi¢dao pop norte-
americana, a quem destinava um olhar reticente, ao enxergar
no movimento metropolitano uma “satisfacdo publicitaria do
consumismo pelo consumismo” (PEDROSA, 2004, pp. 368-370). O
artista brasileiro vivia em Mildo ha alguns anos e se prontificou a
acionar artistas italianos, de modo que se pudesse “conseguir uma
selecdo do melhor que se faz hoje na Italia”. Sobre o seu processo
artistico, Diascompartilhou que haviase afastado temporariamente
da pintura, para experimentar “outros tipos de trabalho” com filmes
e proposicdes que lhe permitissem iniciar uma outra rela¢io “com
o trabalho de pintura” (DIAS, 1972, nio paginado). A partir dessas
novas experiéncias, propds uma obra especifica a0 Museu: “pensei

em uma enorme bandeira vermelha, so vermelha, sem nenhum
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desenho ou inscri¢do [...] a ser alcada fora do museu (no jardim?)”,

e seguia:

Eu gostaria muito que a bandeira fosse confeccionada ai no Chile e que
fosse muito forte como medida, como cor e como altura. Gostaria que
fosse uma coisa muito clara, visivel para todo o povo [...]. Bacana mesmo
seria fazer uma foto da bandeira ja montada no exterior do museu e
imprimir uma cartolina postal que seria distribuida a todo o visitante
do museu. Esse trabalho eu acho que seria muito importante para mim
vé-lo realizado ai. E um trabalho que representa um monte de coisas ao

mesmo tempo. (DIAS, 1972, nao paginado)
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Evidentemente, umabandeiravermelhacarregavaemsias
disputaspoliticasdaqueleperiodo, marcadopelaGuerraFriaepela
polarizacao politica entre os Estados Unidos e a Unido Soviética.
Contudo, por adversidades, a bandeira nao foi confeccionada,
embora Pedrosa tivesse aprovado o projeto”. Em resposta a Dias,
ele fez algumas consideragdes a proposta, sugerindo ao artista
que acrescentasse ao titulo “Projeto para bandeira do povo do
terceiro mundo, que é, realmente, o nosso povo e simboliza
as aspiracoes revolucionarias das massas subdesenvolvidas da
Asia, Africa e Am. Latina” (PEDROSA, 1972d, néo paginado).
Essa perspectiva radical de Pedrosa foi claramente impactada
pela vivéncia chilena, e seus ecos se concretizaram nos escritos
produzidos nesse periodo. A revolu¢ao em marcha simbolizava a
luta contra a submissao, e, nesse entendimento, o Museu gerido
pelo critico tornou-se um modelo “cultural auténtico a servico
de seu povo e dos povos irmaos da América Latina” (PEDROSA;
TRELLES, 1972, p. 8).

No comeco de abril de 1972, quase trezentas obras haviam
chegado ao Chile. Mario Pedrosa se engajou para concretizar o
envio brasileiro; entretanto, estava ciente das limitacdes que
os artistas teriam ao despachar os trabalhos na embaixada,

em Brasilia. Em uma carta a Niomar Moniz Sodré, ele alertou

Museu da Solidariedade: a contribuicdo de Mério Pedrosa no exilio chileno

Luiza Mader Paladino

ARS - N 40 - ANO 18

O
I



a presidenta de honra do Museu de Arte Moderna (MAM), no
Rio de Janeiro, e socia do jornal Correio da Manhd sobre tais
dificuldades: “é claro que nao se pode esperar, hoje, grande
numero de doa¢oes por parte de artistas do Brasil. Um pequeno
numero seria mais que representativo e satisfatorio” (PEDROSA,
1972c¢, nao paginado). Para somar os esforcos, o critico também
escreveu a Aracy Amaral, pedindo seu auxilio para formalizar a
participacao dos artistas brasileiros. Com a critica e historiadora
da arte, partilhou sua analise a respeito da discrepancia da
presenca carioca em relagdo a paulistana, propondo alguns
nomes considerados indispensaveis, como os de Alfredo Volpi,
Lasar Segall, Livio Abramo e outros mais contemporaneos, como
Mira Schendel, Amélia Toledo e Claudio Tozzi, aproveitando,
ainda, a oportunidade para contar que o Museu havia recebido
obras de Joan Mir6, Max Ernst, Mauro Marini e Victor Vasarely
(PEDROSA, 1972e, nao paginado).

A carga com as obras ja estava a caminho quando foi
barrada por um general brasileiro no aerporto do Rio de Janeiro.
Sobre o episddio, Pedrosa descreveu: “do Brasil vinha um bom
grupo, mas na ultima hora um general meteu a pata e parou
tudo a porta do avido (aquela gente até morde, passando-se
perto)” (FIGUEIREDO, 1982, pp. 19-20). Os artistas brasileiros
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residentes fora do pais conseguiram efetivar as doagdes. De Paris,
Lygia Clark, Sergio Camargo, Flavio Shird, Arthur Luiz Piza,
Sérvulo Esmeraldo e Frans Krajcberg enviaram obras a entidade
(FIGUEIREDO, 1982, pp. 19-20).

INAUGURACAO DO MUSEU:
0 CANTO DA NOVA ALVORADA

A inauguracao do Museu da Solidariedade ocorreu no dia
17 de maio de 1972, nos espacos do Museu de Arte Contemporanea
da Universidade do Chile (MAC). A mostra ficou aberta até o dia
2 de julho e apresentou ao publico cerca de 279 obras. A primeira
exposicao da entidade foi também um ato simbdlico de projecao
do Museu, cujo planejamento amparava-se na continuidade de
arrecadagio das doagdes. Portanto, “essa inauguragio nao era a
definitiva, mas um esbog¢o do que seria este grande Museu de arte
moderna e experimental” (ZALDIVAR, 1991, p. 27), cujo plano
ancorava-sena continuidade dadivulgacido daentidade aosartistas
estrangeiros para ampliar o acervo.

A abertura foi palco do discurso do presidente Salvador

Allende, que proferiu os agradecimentos diante do galo pintado
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pelo artista espanhol Joan Mird, que virou simbolo maximo
da fraternidade artistica e obra principal da primeira etapa do

Museu. Sobre o gesto de Mird, o presidente destacou:

Ele quis, nao entregar um quadro, dos muitos ou dos poucos que tém em
sua casa, ou em seu atelié de trabalho, ele quis criar algo para o Chile. Foi
mais generoso ainda. Ele pos sua inteligéncia, suas pinceladas, sua mente
paramaterializar este galo, que como disse o companheiro Pedrosa: “canta
uma nova alvorada”, que é uma vida distinta, em um pais dependente
que rompe as amarras para derrotar o subdesenvolvimento e, com isso,

aignorancia, a miséria, a incultura e as enfermidade (ALLENDE, 1972,

pp- 1-2).

Em carta aos familiares, Pedrosa ressaltou a poténcia do
galo de Mir¢, principal “simbolo para a retérica museografica”,
e comemorou os resultados positivos: “A ideia foi vitoriosa, e
tudo foi feito no peito e na ra¢a” (FIGUEIREDO, 1982, pp. 19-20).
Certamente, a obra do artista espanhol congregou com éxito os
objetivos iniciais da entidade, assegurando a importéancia do gesto
solidarioaopovochileno, alémdeestamparacapadotunicocatalogo
do Museu publicado na época. O discurso proferido por Allende
ressaltou a realidade dependente do pais andino e a centralidade

da cultura como forma de superar a condi¢ao subdesenvolvida
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da nac¢do, em consondncia com o escopo conceitual da entidade
divulgado nos textos de apresentacdo do catalogo. Sempre que
tinha oportunidade, o presidente salientava o mérito dos artistas
em divulgar que “ndo apenas a independéncia econémica era
importante, mas também a independéncia cultural” (ALLENDE,
1971, nao paginado).

Os jornais transmitiram entusiasmados: “Inaugurou a
mostra que conta com 600 obras. Estas foram doadas por pintores
e escultores de todo o mundo” (LA NACION, 1972, ndo paginado).
Na realidade, foi exposta menos da metade das obras recebidas,
por conta da limitac¢ao dos espacos do MAC. Apesar desse entrave,
o nivel da inauguracao foi acima da média em compara¢do com
as “boas exposicOes internacionais” (PEDROSA, 1972h, nio
paginado). Era um fato inédito agregar tantos nomes consagrados
em uma Unica mostra, além de que se expunha pela primeira
vez no pais artistas como Mird, Vasarely, Jorge Oteiza, Equipo
Cronica, entre outros. Sobre a organizacdo da mostra, Pedrosa

resumiu:

As obras aqui expostas nao estdo distribuidas arbitrariamente: buscou-se
umaldgicainternaqueasunisse, e seus espagos correspondem, namedida

do possivel, a essalogica. Todas asideias ou estilos da arte contemporanea

Museu da Solidariedade: a contribuicdo de Mério Pedrosa no exilio chileno

Luiza Mader Paladino

ARS - N 40 - ANO 18

©
o)



B FIGURA 4.

Museo de la Solidaridad: Los artistas
del mundo junto al Pueblo de Chile.

El Clarin, 18 de maio de 1972.

Fonte: Arquivo Museu de Arte
Contemporanea da Faculdade de Artes,
Universidade do Chile (FAIMAC).
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do mundo estdo aqui representadas. E vocés verao desde a linha lirica e
criativa de Mir6 as obras que nio exigem tanta contempla¢do, mas sim
um chamado a agio revolucionaria. O que une indissoluvelmente estas
doagles é precisamente este sentimento de fraternidade, para que jamais
se dispersem em dire¢oes e destinos diferentes. (PEDROSA, 1972f, nao

paginado)

O desafio de expor uma colegio tao heterogénea, que desde
o inicio correspondeu ao principio de que “nenhuma tendéncia,
escola, estilo ouismo deve ser excluido” (Idem, 1972a, ndo paginado),
foi evidenciado na fala inaugural de Pedrosa. Como mencionado,
uma de suas tticas partiu de uma ldgica interna de organizacao
museografica para dar conta do carater diverso das obras. Segundo
Silvia Céceres, “a reflexdo museoldgica de Mario Pedrosa compde
um todo organico onde tudo deve auxiliar para que esse espago sirva
as funcdes educadoras e reeducadoras da arte, da arquitetura e da
forma” (CACERES, 2010, p. 111).

Nesse sentido, é fundamental ressaltar o carater educativo do
Museu da Solidariedade e vincula-lo a concepgao pedagogica da arte
construida por Pedrosa em seu percurso como critico e gestor. No caso
chileno, tratava-se, primeiramente, de conservar as obras angariadas
como um todo inseparavel, formando um museu unico, cujo acervo

estaria em permanente exposi¢ao publica. Em segundo lugar, de
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B FIGURAS.

Mario Pedrosa ao lado dos estudantes.
Puro Chile, Santiago, 31 de maio de
1972. Fonte: Arquivo Museu de Arte

Contemporanea da Faculdade de Artes,

Universidade do Chile (FAIMAC).

assegurar que a solidariedade concretizada pela via das doagoes fosse
reverenciada mediante a aproximacio entre as “manifestaces mais
altas da plastica contemporinea” e as “grandes massas populares,
inaugurando assim um tipo de relagdo inédita entre criadores
da obra e o povo” (BORRADOR de un decreto para el Museo de la
solidaridad, nd., nao paginado). Por fim, tratava-se de garantir esse
compromisso com os artistas doadores por meio das finalidades
educativas e culturais do Museu, tendo como horizonte a sua
“plena acessibilidade democratica, conforme o desejo dos doadores”
(Ibidem). Essaresposta deveria estar de acordo com asnecessidades da
nova sociedade em construcao, levando em consideracao, sobretudo,
a viabilidade da integrac¢ao da arte com a esfera da vida, “expressao
mais alta da via chilena ao socialismo” (Ibidem). A correspondéncia
entre as revolucoes politica e estética, fundadas no principio da
liberdade como forma social e artistica plenas, tornou-se um plano
possivel por intermédio da educa¢io dos sentidos. A Dore Ashton,
Pedrosa confidenciou: “coloco muitas esperancas nisso, pois acho
que vou abrir um novo campo de experiéncias uteis entre os artistas
criativos de todo o mundo e os mineiros chilenos” (PEDROSA, 1973b,
nao paginado).

Os meios de comunica¢ao, em compasso com as premissas

basaisdoMuseu, ressaltaram oseu caraterpopulareacessivelatoda
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apopulacao, inclusive a classe trabalhadora, que, historicamente,
foi desvinculada dos espacos tradicionais de cultura e das artes
plasticas. Em apenas um dia, cinco mil estudantes visitaram o
Museu da Solidariedade. Uma matéria anunciava: “no interior
do Museu, os estudantes acompanhados dos pintores nacionais
recorreram as diversas dependéncias, apreciando as diferentes
obras de arte contemporanea, doadas ao nosso pais pelos melhores
pintores de nossa época” (PURO CHILE, 1972, nio paginado).
Para dar continuidade a ampliacdo do acervo do Museu, as
redesdecriticosligadosao CISACdeveriamigualmente se expandir
paraativaroscontatoseamplificarainiciativachilena. Porindicac¢ao
de De Wilde e Jean Leymarie, o critico londrino Roland Penrose e
o suico Harald Szeemann entraram para o Comité Internacional
do Museu (PEDROSA, 1972h, nao paginado). A presenca deste
ultimo no Comité despertou o interesse de centenas de artistas
que haviam participado da V Documenta de Kassel, organizada
pelo suico, em 1972, na Alemanha. Alguns anos antes, Szeemann
curou a emblematica exposicio “When Attitudes Become
Form”, cujo escopo conceitual ancorou-se no problema da forma
artistica tradicional ao expor um conjunto significativo de obras
atravessadas pelo sentido da anti-forma. O evento reuniu artistas

oriundos de movimentos de vanguarda da arte contemporanea
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da época, como arte conceitual, minimalismo, arte povera, entre
outros, com proposi¢Oes artisticas que colocavam em xeque o
conceito de unicidade e permanéncia.

Paralelamente a V Documenta, Szeemann acionou mais de
quatrocentosartistas queintegraram a mostraalema, reverberando
os ecos do Museu da Solidariedade a um circuito global de artistas
experimentais. Dessarede, diversos artistas do nicleo de Szeemann
entraram em contato com Pedrosa ao longo do ano de 1973,
manifestando empatia a entidade e ao povo chileno e demonstrando
interesseemdoarobras®. O criticoadmitiuaSzeemann que, naquele
momento inicial, o perfil da instituicao era caracterizado por um
acervo de obras mais convencionais, no entanto, havia interesse da
entidade em modificar esse aspecto: “Entdo vamos precisar do seu
conselho e da sua opiniao, nossa ideia é fazer um museu dinamico,
experimental e nao apenas tradicional, incluindo oficinas para
artistas que desejam trabalhar no local” (PEDROSA, 1972k, nao
paginado). O curador suico ficou conhecido por respaldar, no
cenario internacional de exposi¢des, um modelo de mostras que
privilegiava o espaco do museu em favor da realizacio das obras, e
nao somente de sua exposicao (LOUZADA, 2013, p. 22).

E essencial pontuar, contudo, que essa operacdo critica e

criativa em relacdo ao ambiente museal ndo era um fator inédito,
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tampouco exclusivo do circuito hegemonico que Szeemann
representou. Ao longo das décadas de 1960 e 1970, historiadores e
criticos brasileiros revolucionaram o conceito usual de museu, a
exemplo de Walter Zanini, diretor do Museu de Arte Contemporanea
da Universidade de Sao Paulo (MAC-USP) entre 1963 e 1978.
Nesse periodo, Zanini estabeleceu “uma plataforma de criacio
multidisciplinar e multimidia” ao tomar “um partido critico e
museoldgico que daria énfase as praticas conceituais, incentivando o
uso das novas tecnologias, em especial o video” (FREIRE, 2013, p. 28).

Pedrosa também se aproximou de artistas experimentais
cujas proposi¢des abrangiam a dimensao participativa e coletiva,
articulando uma leitura critica ndao apenas das obras, mas,
igualmente, damaneiracomoosespacosmuseologicosdialogavam
com esses formatos nao convencionais. Em “Arte Experimental e
Museus”, escritoem1960, ocriticoasseguravaque “somenteafrente
de um museu de arte, dita moderna, é que se pode compreender
a natureza intrinseca dessa mesma arte, e, de outro lado, o papel
que cabe ao museu na avaliacio dela” (PEDROSA, 1995, p. 295). No
mesmo texto, o critico considerava indispensavel superar a fun¢ao
tradicional dos museus, cedendo o seu lugar a uma formulacao

mais arejada, que levasse em considerac¢ao o sentido de inven¢ao
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ou, nas palavras do autor, “uma casa de experiéncias” para a arte
experimental (PEDROSA, 1995, p. 295).

No ambito latino-americano, o Centro de Arte y Educacion
- CAYC, dirigido por Jorge Glusberg, procurou reproduzir
um modelo internacional de espacos culturais e exposicoes de
vanguarda, atualizando os projetos mais contemporaneos do
circuito hegemonico no contexto local. O critico de arte argentino
concebeu um modelo expografico baseado no uso de heliografias,
possibilitando a ampla circulacdo de suas exposicoes e a adesao
de centenas de artistas latino-americanos e nomes proeminentes
do cenario artistico estrangeiro. Em 1973, Glusberg enviou uma
versdo desse tipo de exibicdo, a “Art Systems II”, para o Museu
Nacional de Belas Artes do Chile, dirigido pelo pintor Nemesio
Antunez®. Muitos artistas queintegrarama V Documenta fizeram
parte da mostra organizada por Glusberg, e a ressonancia dessa
rede compartilhada e amparada por producdes experimentais de
carater conceitual ecoou no Museu da Solidariedade. Na ocasido,

Mario Pedrosa escreveu ao argentino sobre o assunto':

Acabo de receber carta de Agnes Denes, atendendo ao apelo de Harald
Szeemann, para contribuir com uma doa¢dao ao nosso Museu da

Solidariedade [...]. Ela me informou que participou de uma exposicao
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organizada pelo CAYC e que esta mostra ocorreu no Museu de Belas Artes
[...]. Harald Szeemann convocou todos os artistas que participaram da
Documenta V. Sao artistas de todos os géneros e expressao, dos, digamos,
jaclassicos aos maisjovens e experimentais, como vocé pode testemunhar

pelo o que esta acontecendo no CAYC. (PEDROSA, 1973a, ndo paginado)®

Além de organizar e aumentar as redes de artistas, Pedrosa
tinha a missao de formalizar, em termos juridicos e legais, um
espaco oficial parao MuseudaSolidariedade. Até aquele momento,
asobras ficavam armazenadasno MACenoIAL. O objetivo era que
o Museu ganhasse uma sede no Parque O'Higgins, local de facil
acesso para a populacao, garantindo o perfil popular da entidade.
Em outra carta, dessa vez enviada a Mathias Goeritz, arquiteto e
artista alemao radicado no México, Pedrosa ressaltou a poténcia
que o Parque tinha para a iniciativa, ao assegurar a dimensao

aberta e democratica como instancias essenciais do Museu:

[...] eu ja sabia que vocé nao fazia mais coisas para ‘serem colocadas
em um museu’, mas o nosso museu nao é um museu fechado, do tipo
mausoléu. O nosso estara localizado em um grande parque com grandes
arvores [...]. O exterior do nosso museu sera - assim é a minhaideia - tio

importante como o interior. (Idem, 1972j, nao paginado)
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HE FIGURA 6.

Carta de Mario Pedrosa a Jorge
Glusberg. 20 fev. 1973. Fonte:
Arquivo Museu da Solidariedade
Salvador Allende.

=

belo parque en remodelacidn urbanistice en un guarteron popular
de la c¢iudad, Esperamos terminar las obras para la proxima pri-
mavera,

En la esperanza de oirlo en breve,

Cordialmente,

Mario Pedrosa
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O testemunho de Pedrosa a Goeritz sobre a entidade
chilena é revelador por dois aspectos: primeiro, por esclarecer os
principios de seu pensamento museoldgico, que compreendiam a
convic¢ao das esferas publica e democratica para a eficacia social
do projeto. O grau de relevancia que o critico conferia aos espagos
externos seguia em consondncia com a sua concepg¢io de arte
defendida desde a década de 1950, relacionada, sobretudo, a ideia
de sintese das artes representada pela construcao da nova capital.
Nessa perspectiva, a no¢ao de sintese ndo abrangia apenas a
interlocucao efetiva entre as distintas linguagens artisticas, mas,
especialmente, a integracao das artes como potencial mobilizador
social que essa fusao artistica presumia.

A segunda exposi¢do do Museu da Solidariedade foi
inaugurada no dia 19 de abril de 1973, em meio a um ambiente
politico cada vez mais fragilizado. A abertura serviu para
anunciar as doag¢des que continuaram a chegar de todas as
partes, reiterando o apoio da classe artistica internacional a
experiéncia socialista chilena. No MAC, foram expostas 105
obras, entre pinturas e esculturas. No edificio da UNCTAD, 54
obras em papel, como desenho, gravura e témperas, estavam a
disposicao do publico. Apesar do numero modesto de obras que

integraram a segunda mostra, aquela altura, o acervo do Museu
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abrigava aproximadamente 9oo obras, além de 100 trabalhos que
se encontravam em diversas embaixadas chilenas aguardando o

envio definitivo a entidade®.

EPILOGO

A experiéncia chilena despertou o interesse de diferentes
circulos da esquerda de todo o mundo, que vislumbraram
a viabilidade da implantacdo do socialismo por meio da via
democratica e pacifica. A revolu¢dao andina representou “um
processo politico inédito na histdria e, por essa razao, acabaria
ganhando repercussio mundial, no momento de sua vigéncia
e mesmo apos o seu desfecho” (AGGIO, 2008, p. 78). Embora
o epilogo tenha sido tragico, essa experiéncia extraordinaria
concretizou um projeto utdpico que se ancorou, sobretudo, no
sentimento de solidariedade e empatia para além das fronteiras
nacionais, mobilizando o gesto fraterno de comprometimento
com a construcdo de outros mundos possiveis. As utopias que
circundaram o Museu da Solidariedade e seus inumeros projetos,

mesmo os que nao sairam do papel, simbolizaram o sonho pela
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emancipacao politica e cultural, o bem-estar social e a revolucao
dos sentidos por meio da arte e da liberdade.

O golpe de Augusto Pinochet nao s6 sepultou a promessa
de um governo socialista e democratico na regiao como também
produziu uma diaspora de exilados que tiveram de sair as pressas
do Chile. A partilha de um projeto coletivo e democratico de
integracao latino-americana foi substituida por outra modalidade
de unido continental, porém de contornos sinistros: a Operacao
Condor. Como o fascismo nao partilha a mesma lingua da
solidariedade, o Museu foi soterrado pela ditadura, que enxergou
na iniciativa os resquicios da revolu¢ao politica de Allende; logo,
seus ecos deveriam ser silenciados como parte da politica oficial.
Contudo, conforme aponta Claudia Zaldivar, o regime se viu
mergulhado em uma contradi¢ao: como destruir uma cole¢ao de
enorme valor material e simbdlico? Nessa condicao, a entidade
foi escondida, ocultada da opinido publica e suas portas fechadas,
“como se nunca tivesse existido” (ZALDIVAR, 1991, p. 57).

Nao obstante, as raizes baseadas no afeto, na empatia
e no ideal de coletividade, alicerces fundamentais do Museu
da Solidariedade, foram mais resistentes que a desumanidade
imposta pelo regime ditatorial. Na condi¢cdo de exilados, os

multiplos agentes envolvidos na gestao do Museu mobilizaram

Museu da Solidariedade: a contribuicdo de Mério Pedrosa no exilio chileno

Luiza Mader Paladino

ARS - N 40 - ANO 18

m



novos simpatizantes, que, unidos em diversos paises, deram
continuidade a iniciativa. No estrangeiro, a entidade recebeu
um novo nome: Museu Internacional da Resisténcia Salvador
Allende”. Mario Pedrosa conseguiu fugir para o México e, logo
depois, exilou-se em Paris, seu ultimo desterro antes de voltar ao

Brasil, em 1977.

Museu da Solidariedade: a contribuicdo de Mério Pedrosa no exilio chileno

Luiza Mader Paladino

1

ARS - N 40 - ANO 18

b

2



NOTAS

1. Ver: JUIZ decreta a prisdo de implicados em publicagdes contra o pais no exterior.
Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 30 jul. 1970. Arquivo CEDEM - Centro de Documentacéo e
Meméria da UNESP. Fundo Mario Pedrosa.

2. Traducgdes de obras e documentos citados apenas no original sdo de minha autoria.
[N.A]

3. Termo criado por Alfred Sauvy em 1952.

4. A ideia de renomear o museu como Museu de Solidariedade partiu do presidente
Salvador Allende. Cf. PEDROSA (n.d., p. 1).

5. Em um documento de novembro de 1971, os nomes de Roberto Matta, José Balmes,
Miguel Rojas Mix e Pablo Neruda apareciam como integrantes do CISAC. Entretanto, o
proprio Pedrosa ressaltou “a personalidade estrangeira” do Museu, e, logo depois, foi
decidido que nenhum chileno faria parte do Comité. Aideia era que a iniciativa conservasse
0 principio internacionalista, incluindo apenas estrangeiros “movidos pela simpatia ao
povo chileno e seu Governo popular” (PEDROSA, n.d., p. 1). Em carta a Dore Ashton, de
janeiro de 1972, Pedrosa também ressalta o perfil internacionalista do CISAC, formado por
“nao chilenos”. Cf. PEDROSA (1972b, ndo paginado).

6. Edward de Wilde liderou o boicote da delegacado holandesa a Bienal Internacional de
Sao Paulo em 1969.

7. Mério Pedrosa tentou ampliar a presenca latino-americana do CISAC por meio de
um convite a Niomar Moniz Sodré, em marco de 1972, para quem escreveu: “A pessoa
que desde o comeco pensei em ser a mais indicada do Brasil foi vocé naturalmente”.
Entretanto, a fundadora do MAM-RJ ndo pdde aceitar o convite, por provaveis retaliagdes
do regime militar. Em 1969, ela foi presa e teve os direitos politicos cassados pela ditadura.
No ano seguinte, foi absolvida. Cf. PEDROSA (1972c).
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8. Documento originalmente publicado em janeiro de 1972.

9. Essas mengdes aparecem em uma carta de Pedrosa a Dore Ashton de 15 de junho 1972
e em PEDROSA (n.d., p. 3).

10. Em carta de Pedrosa a Ashton, o brasileiro estendeu essa incerteza ao critico inglés
Guy Brett. Ele escreveu: “Sou amigo pessoal do Guy Brett, do The Times, de quem gosto e a
escrita eu admiro. Mas acho que ele € muito alheio a politica para entender a importancia
de nosso movimento” (PEDROSA, 1972b, ndo paginado). Contudo, em correspondéncias
posteriores, 0 autor confirmou o auxilio de Brett no envio de artistas britanicos. A Oiticica,
contou: “Guy Brett em Londres reuniu uma turma disposta a mandar coisas ou ‘ideias’
para nos aqui. Entre eles estara Medalla”, em referéncia ao artista filipino, radicado na
época em Londres. (PEDROSA, 1972g, nao paginado).

11. Abandeirafoiinstalada quarenta anos depois, na mesma escala planejada por Antonio
Dias no projeto original, na ocasidao da mostra “40 Afios del Museo de la Solidaridad.
Fraternidad, Arte y Politica”, em 2012.

12. No arquivo do Museu da Solidariedade foram encontradas cartas enviadas por 26
artistas da rede de Harald Szeemann, como lan Murray, Samuel Buri, Yona Friedman,
Getulio Alviani, Agnes Denes, logeborg Liisher, Dan Graham, lan Murray, entre outros.

13. Contudo, essa mostra de heliografias ndo foi apresentada, devido ao golpe militar.

14. Cabe mencionar que Pedrosa e Glusbherg encontravam-se em dire¢des opostas no
espectro politico. O critico brasileiro liderou o boicote a X Bienal, em resposta a censurae a
repressao do regime militar brasileiro, em 1969. No certame seguinte, em 1971, 0 argentino
foi convidado para organizar a edicdo da Xl Bienal, todavia acabou desistindo ap6s uma
ofensiva de manifestos encabecados por artistas, como Gordon Matta-Clark. Além disso,
a figura de Jorge Glusherg é bastante controversa na Argentina, pela proximidade que
manteve com o regime militar (1976 a 1983). Sobre o assunto, cf. PALADINO (2015).

15. Vale pontuar que “Art Systems II” foi enviada ao Museu, mas acabou nao sendo exposta
devido ao golpe militar. Apés a queda de Allende, o CAYC organizou a mostra “Homenaje a
Salvador Allende”, “lider da América lamentavelmente desaparecido”, em outubro de 1973.
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16. As quase mil obras que formavam o patriménio da entidade foram divulgadas na
matéria Hoy se Inaugura segunda exposion del Museo de la Solidaridad, escrita por
Virginia Vidal. Cf. VIDAL (1973)In: Jornal El Siglo, Santiago, 19 abr. 1973. Arquivo Museu da
Solidariedade.

17. Embora o Museu Internacional da Resisténcia Salvador Allende ndo seja objeto de
analise deste trabalho, vale ressaltar que a entidade funcionou no exilio entre 1975 e 1990
e foi um importante veiculo de campanha internacional de dentncia do regime autoritario
que se instalou no Chile. Sobre a fase do Museu no exilio, ver YASKY (2016).
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