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RESUMO

O objetivo deste trabalho ¢ compreender como os textos multissemioticos dialogam
entre si para produzir sentidos, observando-se as complexas relacdes intertextuais
instauradas entre géneros dos diversos campos artisticos e/ou audiovisuais. Para tanto,
apresento inicialmente uma breve revisdo bibliografica sobre a intertextualidade,
discutindo criticamente como os principais estudiosos abordam esse tema. Em seguida,
defendo que ¢ necessario entendermos a intertextualidade de forma integral e nao-
discretizada através de um continuum tipoldgico das relacdes entre textos verbo-visuais.
Assim, desenvolvo um modelo de compreensdo desse fenomeno por meio de um grafico
em que dois continuos se entrecruzam: a representacao da intertextualidade por meio da
forma (Implicitude/Explicitude) e da fun¢do (Aproximagdo/Distanciamento da voz
citada) assumidas em situagdes comunicativas. Para testar o modelo, foram selecionados
quatro videoclipes da cantora norte-americana Madonna, tendo por fim constatarmos de
que modo os textos videoclipticos se apoiam em outros textos para construgdo de seus
discursos e das identidades evocadas.
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ABSTRACT

The objective of this work is to understand how multisemiotic texts interact with each
other to produce meanings, observing the complex intertextual relations among genres
from various artistic and/or audiovisual fields. Therefore, I initially present a brief
review of the literature on intertextuality, critically discussing how leading scholars
address this issue. Then I argue that it is necessary to understand intertextuality in an
integral and non-discretized way through a typological continuum of relationships
between verbal-visual texts. Thus, I develop a model for understanding this
phenomenon by means of a graph in which two continua intertwine: the representation
of intertextuality through form (Implicitness/ Explicitness) and function (Approach/
Distance of the quoted voice) assumed in communicative situations. To test the model,
four music video clips of American singer Madonna were selected so we can verify how

music video texts rely on other texts to build their discourses and evoked identities.
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Introduciao

Embora hoje seja consensual a constatacdo de que a “cultura contemporanea ¢
sobretudo visual” (PELLEGRINI, 2003, p.15), a incorporagao da imagem e de outros
recursos semidticos as pesquisas linguisticas ainda encontra muita resisténcia em certas
abordagens mais tradicionais. Como ressaltam Kress, Leite-Garcia e Van Leeuwen
(2000), historicamente a analise do discurso se concentrou em textos linguisticamente
realizados, valorizando-se a linguagem verbal nas modalidades oral e escrita, em
detrimento de outros modos semioticos.

E possivel perceber, pois, que a elevagio de status dos géneros multissemioticos
como objeto dos estudos linguisticos s6 aconteceu recentemente. Apesar de, em outras
disciplinas, o exame dos signos ja ocorrer desde os anos 1950/60, somente nos tltimos
anos ¢ que vem sendo realizada no campo da Linguistica uma pesquisa mais sistematica
e integralizada sobre o texto multimodal, abarcando conjuntamente todos os recursos
semioticos que o compdem e considerando a sua inser¢do na chamada sociedade da
imagem (KRESS E VAN LEEUWEN, 2001).

O presente trabalho insere-se, portanto, entre essas novas propostas de analise,
ao considerar que o processamento textual das informagdes s6 pode se dar com a leitura
integrada do texto verbal, do material visual (fotografias, infograficos, desenhos, cores,
layout), do material sonoro (musica, ruidos, entonacao, ritmo) e assim por diante. Caso
contrario, a leitura lacunosa podera afetar significativamente a compreensao da unidade
global do texto.

Em particular, interessa-me aqui compreender como os textos multissemidticos
dialogam entre si para produzir sentidos. Isto €, meu propdsito consiste em observar as
complexas relagdes intertextuais instauradas entre géneros dos varios campos artisticos
e/ou audiovisuais. Para tanto, apresento a seguir uma breve revisao bibliografica sobre a
intertextualidade, discutindo criticamente como os principais estudiosos abordam esse
tema. Em seguida, defendo que ¢ necessario entendermos a intertextualidade de forma
integral e ndo-discretizada através de um continuum tipologico das relagdes entre textos
verbo-visuais.

Para avaliar a operacionalizacdo do modelo que irei desenvolver mais adiante,

foram selecionados quatro videoclipes da cantora norte-americana Madonna, tendo por
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fim investigarmos de que modo os textos videoclipticos se apoiam em outros textos para
construcao de seus discursos e das identidades evocadas. A escolha pelo videoclipe se
deu pelo fato de que ele constitui um género audiovisual multifacetado, que revela uma
tendéncia atual de integracdo de um grande nimero de estratégias multissemioticas,
tendo por fim captar e manter a aten¢do do espectador. Além disso, os estudiosos desse

género ha muito enfatizam a importancia da intertextualidade nos clipes musicais:

[Parto da] suposicdo de que o sentido dos videoclipes advém da
analise dos textos que os precedem e que a intertextualidade, em vez
de indicar a ‘origem’ do sentido, compreende textos a partir de uma
multipla variedade de sentidos, baseados tanto no contexto do clipe
quanto no do espectador (STOCKBRIDGE, 1987, p.158).

1 Revisando a noc¢ao de intertextualidade

Relacionado a principio ao estudo da literatura, o conceito de intertextualidade
foi cunhado por Julia Kristeva (1974), ao defender que a obra literaria redistribui textos
anteriores em um so texto, sendo necessario pensa-la como um ‘intertexto’. A autora, no
entanto, a partir da nog¢do bakhtiniana de dialogismo, ainda vai mais longe ao considerar
que todo texto constitui um intertexto numa sucessao de textos ja escritos ou que ainda
serdo escritos.

Assim, uma leitura eficiente jamais podera ser realizada de maneira isolada,
tornando-se importante perceber como as origens, as formas, a temdtica, etc. de um
texto dialogam com varios outros textos (CHARAUDEAU E MAINGUENEAU, 2004,
p.288). E nesse sentido que Dominique Maingueneau (2005, p.21) sustenta o primado
do interdiscurso sobre o discurso, argumentando que “a unidade de analise pertinente
ndo ¢ o discurso, mas um espaco de trocas entre varios discursos convenientemente
escolhidos”. De fato, a ideia de que todo enunciado € constitutivamente dialogico ja esta
presente desde Bakhtin/ Voloshinov (2004). Nessa perspectiva, a orientagcdo dialogica
consiste em uma marca caracteristica de qualquer discurso, o qual sempre se encontra
atravessado pelo discurso de outrem.

Para Mikhail Bakhtin (2003, p.272), cada “enunciado ¢ um elo na corrente
complexamente organizada de outros enunciados”. Em outras palavras, nenhum

enunciado do discurso concreto (enunciacao) ¢ dito a partir de um ‘zero’ ou de um
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‘vacuo’ comunicativo. Ele sempre se encontra em constante dialogo com tudo o que ja
foi dito acerca de determinado tema, bem como com tudo o que lhe seguir nessa
“corrente evolutiva ininterrupta” da comunicagao verbal (BAKHTIN/ VOLOSHINOV,
2004, p.90). Tal como esclarece Cunha (2003, p.168), todo “enunciado ¢ uma resposta a
um ja-dito, seja numa situacdo imediata, seja num contexto mais amplo”.

Retomando mais propriamente a nog¢ao de infertextualidade, Bazerman (2006)
salienta a importancia do estudo desse fendmeno — isto ¢, da relacdo que cada texto
estabelece com os textos que o cercam —, argumentando que essa analise possibilita
compreender, entre outras coisas, como os escritores/produtores de textos concebem as
personagens em suas historias e como eles proprios se posicionam nesse universo de
multiplos textos. Importante salientar que a intertextualidade nao ¢ apenas uma questao
relacionada “a que outros textos vocé se refere, e sim como vocé os usa, para que vocé
0s usa e, por fim, como vocé se posiciona enquanto escritor diante deles para elaborar
seus proprios argumentos” (BAZERMAN, 2006, p.103).

Muitos pesquisadores vém sugerindo diversas formas de classificar a
intertextualidade'. Inicialmente, ainda no 4mbito da literatura, Genette (1979) propds
uma analise concreta de como a intertextualidade opera dentro de textos especificos,
delineando metodicamente os arranjos das possiveis relagdes entre textos, o que o autor
chamou de “transtextualidade”: intertextualidade (presenga efetiva de um texto em
outro, como na citagdo explicita, alusdo ou plagio); paratextualidade (relagdo entre o
texto em si e os paratextos que o circundam, tais como titulos, prefacios, epigrafes,
figuras, etc.); metatextualidade (relagdo de comentério, critica); hipertextualidade
(relagdo de derivagdo entre certo texto [hipotexto] e outro dele originado [hipertexto],
e.g., parddia e pastiche); e arquitextualidade (relagdo do texto com o género discursivo
em que se enquadra).

Piegay-Gros (1996) divide as relagdes intertextuais em dois tipos: relagcdes de
copresenga entre dois ou mais textos e relacdes de derivagdo de um ou mais textos a
partir de um texto-matriz. No primeiro grupo, a autora elenca a citagdo (o texto ¢

inserido expressamente em outro); a referéncia (similar a citagdo, mas sem transcri¢ao

' Nao cabe detalhar neste trabalho toda a profusio taxiondmica de classificagio dos tipos de
intertextualidade. Mencionarei aqui apenas alguns autores mais citados nos trabalhos brasileiros. Para
uma analise bem mais extensiva sobre o tema, consultar Bazerman (2007), Fairclough (2001) e Koch,
Bentes e Cavalcante (2007).
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literal do texto-fonte); a alusdo (o texto-matriz ¢ retomado de forma sutil, por
indicacdes que o leitor deve perceber); e o pldgio (a citagdo ndo vem marcada). J4 no
segundo grupo, encontram-se a parodia (a estrutura e o assunto do texto sdo retomados
em outras situacdes com efeitos de carnavalizagdo e de ludismo); o travestismo burlesco
(reescritura de um estilo a partir de uma obra cujo conteudo ¢é conservado); e o pastiche
(imitag@o de um estilo com utilizagdo da mesma forma do texto imitado).

Koch (2004), por seu turno, postula a distingdo entre intertextualidade e/ou
polifonia em sentido amplo e intertextualidade e/ou polifonia stricto sensu. Enquanto a
primeira ¢ constitutiva de todo discurso, a ultima ocorre quando, em um texto, encontra-
se inserido outro texto (intertexto) anteriormente produzido, fazendo parte da memoria
social de uma coletividade ou da memoria discursiva dos interlocutores. A estudiosa
também afirma que a intertextualidade pode ser explicita ou implicita. Nesta, o produtor
do texto ndo menciona a fonte do intertexto introduzido, esperando que o seu
leitor/ouvinte reconheca a sua presenga através da ativagdo do texto-fonte em sua
memoria discursiva; ja naquela, menciona-se no proprio texto a fonte do intertexto.

Em um trabalho posterior, Koch, Bentes e Cavalcante (2007) retomam essas
categorias propostas por Koch (2004), acrescentando-lhes uma extensa lista de outras
possiveis — e, ndo raro, confusas — classificacdes de intertextualidade, agrupadas sob os
mais diferentes critérios: intertextualidade implicita x intertextualidade explicita
(PIEGAY-GROS, 1996); intertextualidade das semelhangas x intertextualidade das
diferengas (SANT’ANNA, 1985); intertextualidade por captagdo x intertextualidade por
subversaio (MAINGUENEAU, 1997); heterogeneidade mostrada x heterogeneidade
constitutiva (MAINGUENEAU, 1997); heterogeneidade mostrada marcada x nao-
marcada (AUTHIER-REVUZ, 1990); etc.

Algumas criticas podem ser feitas a essas propostas precedentes de compreender
o fendmeno. Em primeiro lugar, ¢ importante ressaltar que o principal problema das
classificacOes anteriormente expostas reside no fato de que todas tendem a ‘discretizar’

a intertextualidade, agrupando-a em categorias que parecem ser constituidas por

* De particular interesse para esta investigacdo dentro dessa miriade de terminologias, resta tio-somente o
fato de que Koch, Bentes e Cavalcante (2007, p. 130), ao criticarem as propostas dicotomicas de Piegay-
Gros e de Authier-Revuz, sugerem que seria “mais adequado considerar variados graus de explicitude”.
As autoras, no entanto, ndo chegam a propor um modelo desse tipo de analise nem sistematizam como se
daria um estudo da intertextualidade realizado a partir desses “graus de explicitude”. Seria, na verdade,

uma mescla daquilo que Bazerman (2006) denomina de “niveis de intertextualidade”, “técnicas de
representacdo intertextual” e “alcance intertextual”.
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unidades distintas, estanques e bem delimitadas. Ou seja, consoante essas classificagdes
tradicionais, a intertextualidade s6 pode aparentemente ser considerada ou uma ‘citagao’
ou uma ‘referéncia’ ou um ‘plagio’ ou uma ‘alusdo’, e assim por diante. Nao parece
existir uma gradacao ou continuidade entre esses tipos categoriais. Tem-se a impressao
de que o texto ¢ visto como um ‘monobloco semantico’, que deve ser taxativamente
enquadrado em uma das possiveis classes discretizadas e ndo-integralizadas de
intertextualidade.

Em segundo lugar, uma grande parte dessas propostas de classificacdo também
recorre a categorias, em tese, dicotdmicas ao explicar o fendmeno: intertextualidade das
semelhancas x das diferencas; intertextualidade implicita x explicita; intertextualidade
manifesta x constitutiva; captagdo x subversdo; heterogeneidade mostrada x constitutiva;
heterogeneidade marcada x ndo-marcada; e assim por diante. E claro que nas nossas
praticas discursivas cotidianas ndo percebemos os textos como se estivessem divididos e
agrupados intertextualmente em duas categorias a primeira vista antagdnicas. Antes,
percebemos como se eles estivessem em um continuo em que todas essas possibilidades
de ocorréncia da intertextualidade se dao concomitantemente.

Finalmente, em terceiro lugar, é possivel constatar a auséncia de critérios mais
consistentes e coerentes para o agrupamento de cada tipo de intertextualidade em uma
mesma categoria. Em outras palavras, fendmenos como a citagdo e a parafrase (ligados
fundamentalmente a forma da intertextualidade) sdo equiparados a fendmenos como a
parodia e o pastiche (relacionados sobretudo aos efeifos de sentido produzidos a partir
da intertextualidade).

E a partir dessas reflexdes que apresento o modelo de analise a seguir, como
uma proposta de compreender e analisar a intertextualidade de modo mais sistematico,

buscando avancar o estado da arte dos estudos discursivos acerca desse tema.

2 Um novo olhar sobre a intertextualidade: propondo um modelo de analise

Para apresentar um novo modelo de analise das relagdes intertextuais, recorro
inicialmente a no¢do de explicitude, assim elaborada por Marcuschi (2007, p.40):
“explicitar ¢ oferecer uma formulacdo discursiva de tal modo que contenha em si as

condi¢des de interpretabilidade adequada ou pretendida”. Dessa forma, explicitar
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significa promover meios de tornar o texto interpretdvel em contextos de uso a partir da
criacdo de condigoes de acesso.

Dentro de uma perspectiva intertextual, isso implica afirmar que cabe ao
falante/escritor gradativamente oferecer (ou se recusar a oferecer) pistas discursivo-
cognitivas que viabilizem a interpretacdo do seu texto. Tais pistas sdo dadas conforme
os contextos dos interlocutores, isto é, os seus conhecimentos partilhados, as suas
interpretacdes (inter)subjetivas da situacio comunicativa, os seus propositos, etc.” Em
sintese, quanto a forma que a intertextualidade pode assumir em um texto, proponho o

continuum tipologico exposto no Grafico 1.

Continuo tipologico da intertextualidade

quanto a sua forma de ocorréncia

Texto-fonte - EXPLICITUDE + EXPLICITUDE Texto-fonte

nao mencionado + IMPLICITUDE - IMPLICITUDE

expressamente
citado

MENGAO A CITAGAD coPIA

Grdfico 1. Continuo tipologico da intertextualidade quanto a sua forma de ocorréncia

Desse modo, como se observa no Grafico 1, em termos da explicitude do texto-
fonte, o texto pode variar idealmente desde o pldgio (apresentagdo fraudulenta de obra
alheia como se fosse propria), em que propositadamente ndo ha marcas explicitas de
identificacdo do texto-fonte nem de sua autoria, até a copia autorizada (reprodugdo
integral, legalmente permitida, de uma obra j& existente), como no caso de uma
coletanea de artigos cientificos que ja haviam sido anteriormente publicados em revistas

académicas distintas.

> Assumo a nogdo de contexto sob o paradigma sociocognitivista. Em linhas gerais, contextos sdo
definidos como as interpretagdes subjetivas (sociocognitivamente construidas) dos interlocutores sobre as
propriedades relevantes da situagdo social, interacional ou comunicativa da qual participam (VAN DIJK,
2008).
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E fundamental enfatizar que as categorias tradicionais listadas nesse continuo
(plagio, alusdo, mengdo indireta, etc.) sio meramente ilustrativas e nado-discretizadas.
Em outras palavras, um mesmo texto pode apresentar, de maneira simultdnea, uma ou
mais ocorréncias de quaisquer desses tipos de intertextualidade ou ainda qualquer
combinagdo entre essas categorias ja mais ou menos estabilizadas e outras classes
‘intermediarias’.

O outro critério para observarmos as relagdes intertextuais diz respeito a fungdo
desempenhada por cada ocorréncia de intertextualidade®. Mais especificamente, esse
critério esta relacionado ao posicionamento da voz do autor citante diante da voz do
autor citado para construir seu proprio discurso.

Essa ideia de diferentes vozes que habitam o discurso ¢ tomada de empréstimo a
no¢do de polifonia em Bakhtin (2002), referindo-se a existéncia de diversas vozes
polémicas em géneros dialogicos polifonicos, as quais sdo a todo momento retomadas,
ressignificadas, ratificadas, confrontadas, ironizadas, etc. Para usar uma metafora de
Bakhtin/ Voloshinov (2004), o discurso ¢ concebido como arena em miniatura onde se
entrecruzam ¢ lutam essas vozes de diversas orientagdes (concordantes, contraditorias,
satiricas, etc.). Podemos dispor, através do continuum tipologico do Grafico 2, o0 modo
como os enunciadores operam com essas vozes de outrem para produzir determinados

efeitos de sentido.

Continuo tipolégico da intertextualidade

quanto a sua funcao de ocorréncia

- APROXIMAGAO + APROXIMAGAO
+ DISTANCIAMENTO - DISTANCIAMENTO

4 7%
e, | L
CITAGAO PARAFRASE PARODIA/ IRONIA PARAFRASE CITAGAD
“NEGATIVA" |l “NEGATIVA" SATIRA “POSITIVA" “POSITIVA®

Grifico 2. Continuo tipologico da intertextualidade quanto a sua func¢do de ocorréncia

Desqualificagdo
da voz do autor
do texto-fonte

Autorizacdo
da voz do autor
do texto-fonte

* Adoto aqui o termo fungdo (tomado em seu sentido lato) para caracterizar o critério de organizagio
desse continuo (Grafico 2), embora reconheca a carga semantica dessa expressao ja associada a alguns
referenciais tedricos bastante distintos daqueles que s@o utilizados neste trabalho.
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Assim, como advém do Gréafico 2, o texto citante pode variar idealmente desde a
situacdo em que a voz alheia ¢ desqualificada até o momento em que ela é usada com a
fungdo de autoridade para garantir a validade do novo enunciado. O primeiro caso
(desqualificagdo) ocorre tipicamente em debates politicos, cientificos, etc.; como
também nos julgamentos em tribunais onde o discurso do réu ¢ retomado pelo advogado
de acusagdo para defender a vitima; ou ainda em matérias jornalisticas, em que a fala
dos menos favorecidos ¢ deslegitimada através de estratégias de acesso — ou auséncia de
acesso — ao espago discursivo (FALCONE, 2005).

Por outro lado, a citagdo de autoridade se d4, por exemplo, quando se menciona
um provérbio de forma a invocar a ‘sabedoria popular’ como um recurso retorico de
persuasdo. Ou quando as vozes dos grupos de poder sdo introduzidas objetivando

b

conferir credibilidade ao enunciado: “O governo afirma...”, “Segundo a opinido de
especialistas...”, etc.

Nunca ¢ demais ressaltar que, em todos esses casos do Grafico 2, o que esta sob
andlise ¢ a ‘func¢do’ da intertextualidade, ou seja, sdo os efeitos de sentido construidos a
partir do momento em que a voz alheia ¢ incorporada ao novo discurso, € nao
necessariamente a forma como esse fendmeno ocorreu (objeto do Grafico 1). Ademais,
ratifico o meu entendimento de que as ja classicas categorias expostas no Grafico 2
(citacdo ‘negativa’, parafrase ‘negativa’, parddia, ironia, pastiche, etc.) encontram-se
elencadas apenas a titulo de ilustragdo e jamais sdo tomadas como classes rigidas nao

intercambiaveis.

A partir desses dois continuos (Graficos 1 e 2), proponho enfim o Grafico 3:

Representacao da intertextualidade
pela forma e pela funcio

FUNGAO
(APROXIMAGAOQ)
(1) 2)
FORMA FORMA
{IMPLICITUDE) (EXPLICITUDE)
(3) (4)

FUNGAO
(DISTANCIAMENTO)

Grdfico 3. Representacio da intertextualidade pela forma e pela funcio
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O Grafico 3 sintetiza, dentro da otica discursivo-sociocognitiva ora adotada, a
representacdo da intertextualidade tanto por meio da forma (Implicitude <> Explicitude)
quanto da fun¢do (Aproximagdo < Distanciamento da voz citada) assumidas por esse

fendmeno em situacdes comunicativas.

3 A intertextualidade nos clipes femininos: testando o modelo

Uma vez compreendido o modo como sdo travadas as relagdes intertextuais
entre os diversos discursos que circulam socialmente, ¢ preciso aprofundarmos um
pouco mais a discussdo sobre como as imagens especificamente dialogam entre si, antes
de aplicarmos o modelo proposto a analise dos videoclipes.

A respeito da maneira como ocorre esse dialogismo imagético, o pensador
francés Jean-Jacques Courtine propde a nocdo de intericonicidade. Segundo Milanez
(2004), Courtine parte do principio de que quaisquer imagens podem fazer parte da
memoria visual de um sujeito — e as relagdes estabelecidas entre elas sdo denominadas
de ‘intericonicidade’. Para Courtine (2006), mais do que uma concep¢do meramente
sincronica e técnica da andlise das imagens, o estudo desse fendmeno visa mostrar que,
assim como os textos sao tecidos de intertextualidade, as imagens sdo atravessadas por
uma intericonicidade cujas formas e deslocamentos devem ser reconstruidos a partir da
investigacdo de seus modos de producdo, de circulagdo e de recepcao na cultura visual
de um momento historico determinado.

A aplicagdo desse termo ¢, naturalmente, extensiva a qualquer forma de
manifestagdo artistica. Ao discorrer sobre a interface literatura e pintura no Surrealismo,
por exemplo, Arbex (2000) atenta para o cardter eminentemente intertextual da
producdo artistica desse movimento, evidenciando “obras que se constroem como um
mosaico de citagdes”. A autora também langca mao aqui dessa no¢ao de intericonicidade,
definida nos mesmos termos que o conceito de intertextualidade, isto €, como processo
de produtividade de uma imagem que se constrdi como absor¢do ou transformacao de
outras imagens. Arbex (2000) sustenta que, assim como queria Bakhtin para o texto

literario, a intericonicidade estd ligada ao contexto social no qual ela se insere, sendo
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uma marca ndo somente da histéria e da ideologia, mas também da estética e da
visualidade.
E nesse sentido que, em uma entrevista a Nilton Milanez realizada em 2005 na

Université Sorbonne-Nouvelle (Paris 3), Courtine argumenta

a intericonicidade supde as relacdes das imagens exteriores ao sujeito
como quando uma imagem pode ser inscrita em uma série de imagens,
uma genealogia como o enunciado em uma rede de formulacdo,
segundo Foucault. Mas isso supde também levar em consideragdo
todos os catalogos de memoria da imagem do individuo. De todas as
memorias. Podem até ser os sonhos, as imagens vistas, esquecidas,
ressurgidas e também aquelas imaginadas que encontramos no
individuo (citado por MILANEZ, 2006, p.168-169).

Nesse cendrio, a importancia do papel da memoria para a analise intericonica €,
assim, fundamental: “Nossa memoria se constrdi, portanto, a partir do entrelagamento
de lugares nos quais procuramos as imagens que formam a substdncia de nossas
lembrancas” (MILANEZ, 2006, p.173).

Como essa no¢do de intericonicidade pode ser aplicada ao nosso modelo de
analise, apresentado no Grafico 3, acerca da representacdo da intertextualidade quanto a
sua forma e a sua funcdo? Para responder a essa questdo, recorro, a titulo de ilustragdo,
a quatros videoclipes estrelados pela cantora norte-americana Madonna’.

Em primeiro lugar, a partir da comparagao entre as imagens retratadas nas Figs.
1 e 2, torna-se claro que o clipe Material Girl (Madonna, 1985 — Fig. 1) dialoga
visualmente de forma bem explicita com a iconica performance de Marilyn Monroe em
Os homens preferem as loiras (Howard Hanks, 1953 — Fig. 2). Contudo, com a andlise
mais detida dessas obras, € possivel perceber um flagrante deslizamento de sentido entre
os dois discursos, sobretudo no que se refere a identidade construida por Madonna em
seu video.

Na comédia musical dirigida por Howard Hawks (1953), a dangarina Lorelei

Lee (Monroe) ¢ uma tipica gold digger, interessada sobretudo na fortuna de seu noivo

> A opgio pelos clipes da popstar Madonna se deu, em primeiro lugar, em razdo da sua vasta carreira
videografica, o que permite um leque mais amplo de opgdes e possibilidades de analise das suas relagdes
intertextuais. Além disso, como argumenta Kellner (2001), os videos de Madonna parecem sempre fazer
referéncias ou prestar tributos a outras variadas formas de arte: pintura, fotografia, cinema, moda, etc.
Todos os clipes da cantora aqui citados podem ser vistos em seu site oficial: <http://www.madonna.com>
(acesso em 10 mar. 2013).
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milionario. Ja no clipe Material Girl, Madonna ‘interpreta’ uma estrela em ascensdo. O
video intercala dois nucleos ficcionais mais evidentes: como destaque principal, exibe a
performance de Madonna a la Marilyn Monroe, quase reproduzindo a coreografia
original do niimero musical Diamonds are a girl’s best friend®. Paralelamente, mostra a
popstar nos bastidores da gravacdo, recusando presentes suntuosos ¢ mostrando-se

insatisfeita com seus pretendentes endinheirados.

Figura 2. Stills do filme Os homens preferem as louras (Howard Hanks 1953)

Se o videoclipe — como queria Madonna — era uma grande ironia, pouca gente
percebeu (TARABORRELLI, 2003). Por um lado, na letra de Material Girl (composta
por Peter Brown e Robert Rans), a imagem de Madonna ¢ construida de modo bem
categorico: “voc€ sabe que vivemos num mundo materialista, e eu sou uma garota
materialista”. Por outro, no video, Madonna decide desprezar presentes caros para ficar
com o aparente pobretao da historia, interpretado pelo ator Keith Carradine.

Apesar do evidente didlogo intericonico entre as duas produgdes, € possivel
perceber que, no video musical Material Girl, ha uma clara ruptura diante do sentido

original do filme estrelado por Marilyn Monroe. Se neste, a protagonista — por mais

% Essa antologica performance de Marilyn Monroe pode ser assistida neste /ink:
<http://www.youtube.com/watch?v=Q aqOTVKebY> (acesso em 10 dez. 2011).
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adoravel que seja — acaba se casando por mero interesse financeiro, no clipe hd uma
evidente subversdo parddica de sentido, na medida em que o personagem de Carradine —
que ¢, na verdade, um sujeito de posses — tem que se fingir de pobre para poder
conquistar o coracdo de Madonna.

Em outras palavras, o videoclipe termina, portanto, por promover
cognitivamente a desconstru¢do da imagem de gold digger — loira platinada, dangarina-
cantora de clubes noturnos, sem dinheiro, interesseira, espertalhona, porém com uma
aparéncia ingénua, quase tola (personificada pela Lorelei de Monroe) —, reposicionando
a personagem sob a imagem de uma mulher poderosa ¢ independente (Madonna), cujo
final feliz ndo esta atrelado a conta bancaria do seu pretendente.

Ou seja, entre esses dois textos multissemidticos, ha uma visivel explicitude
intertextual/intericonica quanto a forma (figurinos e cendrio praticamente idénticos,

coreografia bastante assemelhada, etc.), mas se constata um distanciamento da voz do

texto filmico-fonte. O video encontra-se, desse modo, no quadrante (4) do Grafico 4.

Representacao da intertextualidade
pela forma e pela funcio
FUNGAO
(APROXIMAGAO)

(1)

@)

FORMA

(EXPLICITUDE)

FORMA
{IMPLICITUDE)

3)

FUNGAO
(DISTANCIAMENTO)

Grdfico 4. Intertextualidade entre o filme Os homens preferem as loiras e o clipe Material Girl

J& na versdo ao vivo da cancdo Vogue, durante o MTV’s 1990 Music Video
Awards, realizado em Los Angeles (EUA), em 06/09/1990 (Fig. 3), Madonna
surpreendeu seus fas ao retomar um grande icone pictdrico da historia: a ultima rainha
francesa, Maria Antonieta (Fig. 4). “Madonna [...] se volta para a etimologia da palavra
‘vogue’, vestida como Maria Antonieta, com maquiagem branca no rosto, perucas e
seios levantados, como na corte francesa do século XVIII”, descreve uma bidgrafa da

cantora, Lucy O’Brien (2008, p.195).
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Figura 4. Retrato de Maria Antonieta
Fonte: Vigée Le Brun’s Home Page (Marie Antoinette Portraits)
(Disponivel em: <http://www.batguano.com/vigeemagallery.html>. Acesso em 7 mar. 2013).

Segundo a historiadora Evelyne Lever (2004), Marie Antoinette Joséphe Jeanne
de Habsbourg-Lorraine era uma figura muito controversa e fascinante. Seu encanto por
um modo de vida luxuoso e sua total aliena¢do dos problemas do povo renderam-lhe a
fama de futil, ingénua, egoista e arrogante. No entanto, apesar de odiada pelos cortesaos
de Versailles, Maria Antonieta soube imprimir sua marca personalistica, exercendo forte
influéncia sobre os hébitos e a moda na corte (vestidos, joias, penteados) e sobre a
arquitetura e a decoragcdo de monumentos franceses.

A leitura que Madonna faz da imagem de Maria Antonieta na apresentacao do
MTV’s 1990 Music Video Awards ¢ eminentemente ‘pastichadora’. Aqui nao ha o tom
irbnico do videoclipe Material Girl, nem a tentativa de desconstruir cognitivamente a
imagem-fonte. Pelo contrario: a caracterizagdo exagerada e farsesca apenas reforca o
imaginario coletivo sobre a frivolidade e os excessos da rainha francesa. A cantora
incorpora o visual de Maria Antonieta e sua corte somente para fins ludicos de
entretenimento da plateia, sem qualquer pretensdo de critica ou de satira politica e

artistica. E, portanto, um claro pastiche.
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De acordo com Charaudeau e Maingueneau (2004, p.371), o pastiche consiste
em uma “pratica de imitagdo” com um objetivo ladico, distinguindo-se, portanto, da
parodia, de carater eminentemente subversivo, contestatorio e oposicionista. O
pastichador normalmente deixa indicios claros dos propdsitos de seu texto, quer por
uma indica¢do expressa, quer pela natureza caricatural conferida ao conteudo ou as
marcas estilisticas.

Assim, a partir do videoclipe ao vivo de Vogue, ¢ possivel estabelecer duas
relagdes intericOnicas simultaneas entre os discursos € as imagens construidas de suas
personagens. Em primeiro lugar, ha explicitude quanto a forma: composicdo cénica
‘fidedigna’ do vestudrio (respeitadas obviamente as devidas adaptagdes para uma
performance musical), da maquiagem, dos penteados, do cenario, dos habitos (e.g., um
dos bailarinos inala rapé), etc. Em segundo lugar, também se observa uma certa
aproximac¢ao da voz do texto-fonte — ou, ao menos, do imaginario social que se tem
sobre o texto-fonte —, ja que Madonna estaria ‘homenageando’, ainda que em tom

zombeteiro, a rainha francesa. O video se situa, pois, no quadrante (2) do Grafico 5.

Representacdo da intertextualidade
pela forma e pela funcio

FUNGAO
(APROXIMAGAD)

(1)

FORMA FORMA
{IMPLICITUDE) (EXPLICITUDE)

3) @)

FUNGAO
(DISTANCIAMENTO)

Grdfico 5. Intertextualidade entre Maria Antonieta e Madonna no clipe ao vivo de Vogue

O videoclipe Cherish (Madonna, 1989), por sua vez, foi todo filmado em
locagdo externa em uma praia em Malibu, na California (EUA). Utilizando uma bela
pelicula em preto e branco, o diretor Herb Ritts — até entdo um dos fotografos favoritos
de Madonna, sem nenhuma experiéncia na direcdo de clipes — coloca a cantora em

cendrio paradisiaco, cercada por sereios. A musica ¢, na verdade, uma simples cang¢ao
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de amor pop-feliz, celebrando a paixdo e a devocdo de uma mulher pelo seu amado,
cujo destino € ficar para sempre ao lado dela.

No video, Madonna aparece bem a vontade em um vestido preto justo exibindo-
se para a camera reiteradamente, ora so (sorrindo, dangando, mostrando os musculos,
quase sempre em contato com o mar), ora brincando com uma crianga-sereia, enquanto
sereios fazem suas acrobacias na agua. O tom ¢ leve, doce e divertido, ¢ Madonna
mostra a imagem de uma mulher radiante, festiva e, segundo a letra da cancao,
completamente apaixonada (Fig. 5).

Alguns criticos de cinema e de arte notaram uma nitida semelhanca entre o clipe
Cherish ¢ o curta-metragem At Land (1944), da cineasta ucraniana naturalizada
americana Maya Deren’. Com sua producgio concentrada entre os anos 1940 e 1950,
Deren também foi poeta, escritora, fotografa, dancarina, coredgrafa e tedrica de cinema,
sendo considerada uma artista brilhante e exercendo uma grande influéncia sobre os

diretores contemporaneos de videoclipe e cinema (TURIM, 2001).

i A " i

Figura 6. Fotomontagem entre Cherish (Madonna, 1989) e At Land (Maya Dere, 1944)*
Fonte: Madonna Scrapbook (WHACKER, 2010)

70 filme pode ser assistido neste site: <http://www.youtube.com/watch?v=ID088nkJID4> (acesso em: 7
mar. 2013).

¥ Na Fig. 6, a imagem a esquerda apresenta stills do videoclipe Cherish; a da direita, do filme At Land.
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Figura 7. Fotomontagem entre At land (Maya Deren, 1944) e Cherish (Madonna, 1989)°
Fonte: Freak Show Business (SANTOS, 2009)

Em seu filme At Land, Maya Deren nao so dirige como interpreta a personagem
principal, uma mulher aflita e inquieta. O filme inicia com Deren sendo banhada pelo
mar e, a partir dai, segue uma jornada narrada visualmente (trata-se de um filme mudo)
de forma bastante surreal, em que ela encontra diversas pessoas — muitas delas
ignorando sua presenca — e se depara com varias versdes de si mesma. O tom do filme €
sombrio e, ndo raro, angustiante. A imagem criada da mulher ¢ de uma pessoa
perturbada e ansiosa, sempre perseguindo (e sendo perseguida por) algo pouco claro.

Apesar de construirem identidades femininas bastantes divergentes, o clipe
Cherish e o filme At land dialogam visualmente, ao menos de forma implicita — ja que
nem Madonna nem o diretor Herb Ritts assumiram qualquer influéncia da obra de Maya
Deren. Em seu famoso blog “Madonna Scrapbook”, Whacker (2010) constatou a
semelhanga entre os dois trabalhos (Fig. 6). E em seu site de critica de arte

contemporanea “Freak Show Business”, Santos (2009) apresentou uma interessante

? Na Fig. 7, a coluna esquerda apresenta stills do filme A¢ land; a direita, do videoclipe Cherish.
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fotomontagem comparativa, em que também se percebe o evidente didlogo imagético
entre as duas obras (Fig. 7).

Chegamos entdo a conclusao de que ha uma aproximacao imagética entre o clipe
Cherish (Madonna, 1989) e o curta-metragem At land (Deren, 1944), j& que ambos
possuem uma forma semelhante: fotografia em preto e branco, figurino idéntico entre as
protagonistas, cendrio similar (praia, mar, ondas), etc. Essa forma semelhante, no
entanto, esta implicita, pois ndo foi expresso em nenhum momento (quer por indicios no
clipe, quer por entrevistas dos artistas envolvidos) de que a obra de Maya Deren tenha
servido de influéncia visual para a composicdo do video. Essa é, na verdade, uma
‘descoberta’ — ou, para ser mais preciso, uma suposi¢ao — de fas e criticos.

J4, quanto a imagem da mulher construida, observamos que ha um total
distanciamento entre as duas personas: enquanto Madonna representa uma mulher feliz
e apaixonada, Deren corporifica uma mulher ansiosa e atormentada. O clipe se situa,

assim, no quadrante (3) do Grafico 6.

Representacao da intertextualidade
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Grdfico 6. Intertextualidade entre Cherish (Madonna, 1989) e At land (Maya Deren, 1944)

FORMA FORMA
{IMPLICITUDE) (EXPLICITUDE)

O clipe Hollywood (Fig. 8), além de sua acachapante beleza plastica, possui
outra peculiaridade na videografia de Madonna: foi formalmente acusado de plagio por
Samuel Bourdin, que possui os direitos autorais sobre as fotografias de seu pai, Guy
Bourdin. Nao ¢ exagero afirmar que Guy Bourdin (1929-1991) foi um dos mais
importantes, influentes e inovadores fotégrafos de moda e de publicidade de todos os

tempos. Para a critica Alison Gingeras (2006), Bourdin foi responsavel por redefinir
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conceitos e estabelecer novos padrdes estéticos do mundo fashion e publicitario,

mesclando em suas obras surrealismo, glamour, ironia, sensualidade e muita polémica.

\

Figura 9. Fotos e stills dos videos de Guy Bourdin e do videoclipe Hollywood (Madonna, 2003)"
Fonte: La Galerie Photos Guy Bourdin
(Disponivel em: <http://www.guybourdin.org>. Acesso em 7 mar. 2013).

Madonna e o diretor Jean-Baptiste Mondino retomaram uma série de imagens

produzidas originalmente por Guy Bourdin, apresentando no videoclipe Hollywood uma

' Na Fig. 9, em cada uma dessas seis composi¢des, a imagem a esquerda apresenta uma foto de Guy
Bourdin ou um still de uma de suas videoartes; a imagem a direita, um still do videoclipe Hollywood.
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‘releitura’ ndo creditada arriscadamente muito préxima do texto-fonte, como ¢ possivel
constatar nas fotomontagens da Fig. 9.

Em uma entrevista exibida no programa GNT Fashion (veiculada no canal GNT,
em 14/09/2009), a apresentadora e editora de moda Lilian Pacce pediu que Samuel
Bourdin esclarecesse a histéria do processo contra Madonna. Ele contou que, apesar do
respeito pela cantora e pelo diretor do clipe, o plagio ¢ evidente: “[...] o que eles fizeram
foi uma colagem [dos trabalhos de Guy Bourdin] com modificagdes e nao ha nenhum
crédito, ndo se reconhece a fonte. A influéncia do meu pai ndo foi reconhecida”
(BOURDIN, 2009).

Nas relagdes de intericonicidade que se estabelecem nas producdes artisticas, a
fronteira que separa a ‘inspiracdo’ do mero plagiato nem sempre ¢ muito clara. Se no
mundo juridico a defini¢do de pladgio parece em principio precisa, nas complexas teias
intertextuais construidas entre discursos verbais e ndo-verbais — sobretudo em se
tratando de obras de arte —, essa avaliacdo esta sempre sujeita a controvérsias. A fim de
evitar prolongamentos desnecessdrios sobre o tema, assumo aqui como critério de
definicdo do que ¢ plagio ou ndo a decisdo judicial ou administrativa julgando se um
texto (verbal ou ndo-verbal) ¢ original ou se ¢ fruto de apropriacdo ilegal.

Quanto a funcao intertextual do nosso modelo, fica claro que tanto as fotos
iconoclastas de Guy Bourdin quanto a letra corrosiva da cangcao Hollywood seguem uma
mesma dire¢do de olhar critico sobre o status quo. Com suas lentes, Bourdin conseguia
conciliar um glamour altamente sofisticado e um tom mordaz do mundo da moda,
através de imagens “recheadas de sexualidade e violéncia, fugindo do 6bvio nas cenas
cotidianas” (PACCE, 2009). J& na letra de Hollywood (composta por Madonna e
Mirwais Ahmadzai), a cantora ironiza: “Todo mundo vem pra Hollywood / Eles querem
se dar bem no pedago / Eles gostam do cheiro de sucesso em Hollywood / Como isso
poderia lhe machucar se parece tdo bom?”.

Por sua vez, quanto a forma da intertextualidade entre as imagens de Bourdin e
do videoclipe, ¢ possivel perceber uma 6bvia semelhanca visual e ‘de atitude’ entre as
identidades femininas construidas nos dois casos. Madonna, no entanto, ao deixar de

creditar a autoria do texto-fonte, pretendia deixar apenas implicita essa intericonicidade.
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O video foi concebido, portanto, como pertencente ao quadrante (1) do Grafico 7 —

antes, naturalmente, de o plagio ter sido revelado'.

Representacao da intertextualidade
pela forma e pela funcio
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Grdfico 7. Intertextualidade entre as imagens de Guy Bourdin e o clipe Hollywood

Consideracoes finais

Vimos assim, ao longo deste artigo, como opera o modelo proposto de anélise da
intertextualidade. Restam, contudo, algumas questdes nao resolvidas, aqui suscitadas a
titulo de provocagdo para possiveis debates posteriores. Uma delas ¢ seguinte: se ha
uma semelhanca imagética formal tdo evidente tanto entre as Figs. 1 e 2 (Madonna em
Material Girl e Marilyn Monroe em Os homens preferem as loiras) quanto entre as
Figs. 8 € 9 (Madonna em Hollywood e imagens de Guy Bourdin), por que s6 o clipe
Hollywood ¢ considerado um plagio e nao Material Girl?

Uma resposta possivel a essa pergunta pode ser encontrada a partir da nogao de
memoria socialmente partilhada em uma dada cultura. Nesse sentido, portanto, a
imagem exuberante de Marilyn cantando Diamonds Are a Girl’s Best Friend ja integra
a memoria social da cultura ocidental, constituindo assim um discurso fundador. Ou
seja, apesar de ser possivel identificar o texto-fonte de modo preciso (e, obviamente, a

sua autoria), ele ja faz parte do nosso imagindrio coletivo, independentemente de estar

" Por acordo extrajudicial, Madonna e os demais acusados de plagio reconheceram a intericonicidade
formal entre os discursos e o clipe passou a se localizar, pois, no quadrante 2, a semelhanga do Grafico 5.
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ou ndo legalmente no dominio publico (algo que aconteceu também no caso do
videoclipe ao vivo de Vogue com relagdo a imagem de Maria Antonieta).

Uma flagrante evidéncia dessa hipotese pode ser constada a partir das varias
‘releituras’ pelas quais a icOnica apresentagdo de Marilyn Monroe vem passando em
diferentes midias, tais como em comerciais impressos e televisivos, em filmes, etc. Por
outro lado, Guy Bourdin ainda se encontra restrito a um seleto grupo de profissionais da
moda e da publicidade. Apesar de ter suas imagens veiculadas em varias publicagdes
internacionais por mais de 30 anos, o fotografo francés permanece desconhecido do
grande publico.

Em outras palavras, por ndo integrarem a nossa memoria coletiva, as imagens
femininas criadas por Guy Bourdin — ao contrario da antologica performance de
Marilyn — ainda possuem um trago autoral bastante marcado, que as impede de ser
tomadas de empréstimo sem a devida autorizagdo e atribui¢do de crédito. Além disso,
também ¢ preciso considerar o fato de que a ampla divulgagdo de uma obra filmica —
sobretudo protagonizada por uma estrela consagrada como Marilyn Monroe — viabiliza
um poder de assimilagdo cognitiva e cristaliza¢do social bem mais sélido e duradouro
do que fotos em revistas de moda ou do que as videoartes produzidas por Bourdin.

Assim, tal como podemos observar a partir da discussdo dos exemplos de
videoclipes analisados anteriormente, ¢ fundamental levarmos em consideracao o papel
desempenhado pela intertextualidade na produgdo de sentidos do texto videocliptico.
Evidentemente, nem todo clipe sera passivel de ser enquadrado de forma tdo precisa em
um dos graficos acima. E possivel encontrarmos textos videoclipticos dialogando com
outros textos de modo multifacetado e pouco claro, o que Fairclough (2001, p.152)
denomina de infertextualidade mista, “em que textos ou tipos de discursos estdo
fundidos de forma mais complexa e menos facilmente separavel”.

Dai a importancia, inclusive, de termos selecionado exemplos de uma artista
com uma extensa obra videografica. Com base nos clipes escolhidos e discutidos da
cantora Madonna, foi possivel ‘didatizar’ a maneira como a intertextualidade pode ser
compreendida em termos de dois continuos quanto a forma e a fungao.

Por fim, cabe enfatizar a necessidade de mudarmos essa perspectiva dicotomica
ainda majoritaria de que ‘texto € para ler’ x ‘imagem ¢ para ver’. Com a presen¢a na

contemporaneidade de textos cada vez mais multissemidticos, ¢ importante atentarmos
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ndo so para seus elementos verbais, mas também para todos os seus outros componentes
(imagéticos, sonoros, etc.). SO assim ¢ possivel realizarmos uma interpretagdo integral e
apropriada desse texto e dos variados modos como ele dialoga com outros textos que

circulam socialmente “.
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