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RESUMO

O objetivo deste artigo é buscar uma melhor compreensdo do conceito de romance
polifénico proposto por Mikhail Bakhtin no livro Problemas da criacdo de Dostoiévski
(1929), por meio da recuperacdo da génese do texto na cronologia da obra bakhtiniana,
bem como dos interlocutores russos e soviéticos de duas areas: critica/teoria da literatura
e filosofia. A pesquisa bibliogréfica e o cotejo dos textos revelaram, por um lado, as fontes
do conceito de polifonia, e, por outro, as formula¢6es originais de Bakhtin.
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ABSTRACT

The aim of this article is to arrive at a better understanding of Mikhail Bakhtin’s concept
of the polyphonic novel, proposed in the book Problems of Dostoevsky’s Creation (1929),
in the first place, by recovering the genesis of the text within the chronology of Bakhtin’s
works, and secondly, through Russian and Soviet interlocutors in two fields: Literary
Theory/Criticism, and Philosophy. Bibliographic research, and cross-checking texts
revealed, on the one hand, the sources of the concept of polyphony, and, on the other,
Bakhtin’s original formulations.
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Problemas da criacao de Dostoiévski [IIpooremsr meopuecmea [Jocmoesckozo]
(doravante PCD) foi o primeiro livro publicado por Bakhtin, em 1929, texto que ficou
mundialmente conhecido apds sua segunda edic¢do, em 1963, com o titulo Problemas da
poética de Dostoiévski [[Ipobremsr nosmuxa JJlocmoesckozo] (doravante PPD), e que nao
para de produzir reedi¢Oes e traducGes. Em 2000, saiu o volume Il de M. M. Bakhtin.
Obras reunidas, organizado por Serguei Botcharov, L. Miélikhova, V. L. Mékhlin e B.
Pul, com a edicdo de 1929 e materiais de arquivo. Em 2017, vieram a luz na Russia duas
novas reedi¢cBes, ambas formadas simultaneamente pelos textos de 1929 e 1963: a do
Centro de Iniciativas em Humanidades [IlenTp rymanutapabix nauipatus] ¢ precedida
por uma pequena apresentacdo do volume e por um prefécio de Natalia Konstantinovna
Boniétskaia, doutora em teoria da literatura pelo Instituto da Literatura Universal Maksim
Gorki, historiadora da filosofia russa, culturéloga e tradutora; e a da editora “3”, que
reeditou PCD e PPD na colec¢do Biblioteca da Literatura Mundial acompanhados de um
longo posféacio de Serguei Botchardv, um dos principais editores das M. M. Bakhtin.
Obras reunidas.

Considerando que essa breve relacdo das reedicdes russas recentes atesta a
atualidade das e o interesse pelas proposicdes presentes em PCD e PPD, nosso objetivo
neste artigo é buscar uma melhor compreensdo do conceito de romance polifonico
proposto por Mikhail Bakhtin no texto de 1929, primeiramente, por meio da recuperacao
de sua génese na cronologia da obra bakhtiniana e, em seguida, de seus interlocutores

russos e soviéticos de duas areas: critica/teoria da literatura e filosofia.

1 Origens do texto

Embora saibamos com precisdo a data de publicagdo do PCD, o inicio da sua
escrita e a relacdo com outros textos produzidos por Bakhtin nos anos 1920 séo temas de
discussdo entre estudiosos russos e possuem grande relevancia a compreensdo da sua
arquiteténica tedrico-metodoldgica. A primeira noticia sobre a produgéo do livro aparece
ja em 1922, no jornal de Vitebsk A vida da arte [PKusue Hcxycemea] (reproduzido

abaixo), em uma nota que diz o seguinte: “O jovem pesquisador Bakhtin escreveu um
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livro sobre Dostoiévski e um tratado sobre a ‘Estética da criacdo verbal® (1922, p.4)%.
Essa informacdo aponta para a relagdo entre o trabalho sobre Dostoiévski e os textos
filoséficos do inicio dos anos 1920, em particular O autor e o personagem na atividade
estética (2003 [1923-1924])?, pois, conforme ja assinalado por Nikolaev (1996), a
abordagem da relacdo entre o autor e 0s personagens no romance de Dostoiévski é
parecida com a do texto sobre o autor e o personagem e ainda com uma afirmagéo do
livro de Pumpianski Dostoiévski e a antiguidade, de 1922, de que “o personagem torna-
se um concorrente do seu poeta” (1922, p.16)%. Os editores do vol. | das M. M. Bakhtin.
Obras reunidas (2003, p.505) também defendem que o texto sobre Dostoiévski, “com
toda a probabilidade, refratou em si e concretizou a problematica dos outros trabalhos™*,

isto é, os trabalhos filosoficos do inicio dos anos 1920.
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Reproducdo da primeira pagina e da pagina 4 do jornal A vida da arte [JKusnw uckyccmea) de
22 a 28 de agosto de 1922

1 No russo: “MomnoapiM yaéHoMm M. M. baxTHeIM HamncaHa KHUTA O JIOCTOEBCKOM M TpakTaT ‘DCTEeTHKA

299

CJIOBECHOT'O TBOpYECTBA .
2 Data fixada nos comentarios dos editores de M. M. Bakhtin. Obras reunidas. Vol. 1 (2003, p.499).

3 No russo: “T'epoii CTaHOBUTCS KOHKYPEHTOM CBOETO 1103Ta”.
4 NO russo: “mo Bceif BEepOATHOCTH, IIPEIOMIISI B cebe M KOHKPETU3UPOBAI IPOOIEMATUKY IPYTHX paboT”.
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Nikolaev (1996) levanta a hipotese de que, como o conceito de polifonia ndo
apareceu em trabalhos dos anos 1920 anteriores a PCD, esse texto, apesar dos indicios de
que sua escrita comecou em 1922, foi integralmente reescrito em 1928.

H& ainda tracos da relagdo de PCD e de PPD com Marxismo e filosofia da
linguagem, publicado por Voldochinov em 1929. Nos rascunhos preparatorios a PPD,
escritos entre 1961 e 1963 e presentes no volume VI das M. M. Bakhtin. Obras reunidas
(2002), Bakhtin aproxima a metalinguistica da filosofia da linguagem e da estilistica da

escola de VVossler:

Falamos sobre a palavra e ndo sobre a lingua, uma vez que temos em
vista a vida concreta e variada da palavra em sua integralidade, e ndo a
lingua como objeto da linguistica, obtida por meio da abstracdo de
alguns aspectos essenciais da palavra concreta viva. Esses aspectos sdo
estudados pela filosofia da linguagem e pelas disciplinas
metalinguisticas. Nossas Ultimas analises tém um carater
metalinguistico essencial, que, certamente, ndo exclui mesmo suas
relacbes estreitas com a linguistica (BAKHTIN, 2002, p.355; grifos
Nnossos)®.

Aqui caracterizamos um conjunto de fenbmenos que ha muito tempo
tém chamado a atencdo de teéricos da literatura, que se ocupam de
guestdes de estilistica (e também de linguistas, por exemplo, alguns da
escola de Vossler). Do nosso ponto de vista, os vosslerianos ocuparam-
se ndo tanto de problemas linguisticos, quanto de metalinguisticos, isto
é, estudaram fendbmenos ndo no sistema da lingua, mas nas formas de
seu funcionamento vivo nos diversos campos da cultura
(predominantemente literérios). Esses fendmenos, se os estudarmos em
sua esséncia, isto é, como fendmenos de natureza dialdgica, extrapolam
os limites da linguistica estrita, isto €, sdo metalinguisticos (BAKHTIN,
2002, p.356; grifos nossos)®.

5 No russo: “Mbl TOBOPUM O CIIOBE, @ HE O A3bIKE, TAK KAK MMEEM B BUY KOHKPETHYIO M MHOIOIPaHHYHO
JKU3Hb CJIOBA B €r0 LIETOKYITHOCTH, a HE SI3bIK KaK MPeAMET JIMHIBUCTUKY, IOTY4YE€HHBIN ITyTEM OTBIICUEHUS
OT HEKOTOPBIX CYLIECTBEHHBIX CTOPOH JHBOIO KOHKPETHOTO CJIOBa. OTH CTOPOHBI H3Yy4arOTCs
¢unocoduer s3pIka ¥ METAUIMHIBHCTHBAMHM AMCIMIUIMHAMU. Hammm mocnexyromye aHau3bl HOCSAT B
OCHOBHOM METaJIMHIBHCUECKHH XapakTep, 4TO, KOHEYHO, HE HUCKIIOUaeT U UX TECHEHIed cB3U C
JIUHTBUCTUKON .

® No russo: “Msl oxapakTepusyeM 3jech psj SBJIEHHUH, KOTOpBIE YK€ JABHO NPUBIEKATd BHUMAHHE
JUTEPaTypOBEIOB, 3aHMMABIIMXCS BOIPOCAMH CTHJIIMCTHKM (@ Takke M JIMHIBHCTOB, HEKOTOPBIX,
Hanpumep, mkonsl @occnepa). C Hamrel Touku 3peHus, GoccaepruaHbl 3aHUMAIIICh HE CTOJIBKO CTPOTO
JMHTBUCTUYIECKAMH, CKOJIBKO METAJIMHIBUCTUIECKUMHU IIPOOIeMaMH, T, €. H3yJajIH SBJICHUS HE B CHCTEME
S3bIKa, a B (hOpMax UX )KUBOTO (HYHKIIMOHUPOBAHUS B PA3IMIHBIX 00IaCTAX KyIbTYPHI (IPEUMYILIECTBEHHO
XyIOXECTBEHHBIX). SIBIEHUS 3TH, €CIM WX HM3y4aTh IO CYIIECTBY, T. €. KaK SBJICHUS AHAIOTHICCKOMN
HIPUPOABI, BEIXOJAT 3a IPEEIIbI CTPOTrOM TMHIBUCTUKY, T. €. METATMHIBUCTUYHBL .

Bakhtiniana, S&o Paulo, 16 (2): 266-297, abril/jun. 2021. 269

Todo contetdo de Bakhtiniana. Revista de Estudos do Discurso estéa sob Licenga Creative Commons CC - By 4.0.



Os editores do vol. 2 de M. M. Bakhtin. Obras reunidas apontam que uma das
linhas que orientou a elaborac&o do livro sobre Dostoiévski, entre 1922 — ano da primeira
noticia sobre a producdo da obra — e sua publicagdo em 1929, foi a participacdo na
problematica linguistica e da filosofia da linguagem, que foram objeto de uma série de
trabalhos de Voléchinov e que se refletiram na teoria do didlogo e no tema da “palavra
em Dostoi¢vski” de PCD.

Nikolai Vassiliev, em seu texto de apresentacdo do Coloquio “90 anos de
Problemas da obra de Dostoiévski”’ (1929-2019), observa essa filiagio e aproximagio
da metalinguistica bakhtiniana em relacéo a filosofia da linguagem e a estilistica da escola
de Vossler, campos que merecem uma pesquisa mais cuidadosa a fim de compreendermos
com mais profundidade e precisdo a proposta bakhtiniana de fundar a metalinguistica.

Passemos a cotejar brevemente a abordagem comum da atividade estética nos
textos O autor e 0 personagem na atividade estética (1923-24) e Problemas da criacdo de
Dostoiévski (1929). Botcharov e Nikolaev, os editores do vol. | das M. M. Bakhtin. Obras
reunidas (2003), consideram que o género do texto sobre o autor e o personagem deve
ser considerado como um “tratado”, espécie que, no inicio do século XX, dispensava
citacdes dos oponentes e predecessores tedricos. Assim como afirmado no texto Por uma
filosofia do ato (2003), o texto sobre o autor e o personagem [ABrop u Tepoil B
ACTETUYECKON nearenbHOCTH]| compreende a segunda parte do projeto maior de
investigacao dos aspectos fundamentais da arquiteténica do mundo real vivenciado e cujo
objetivo é analisar a ética da criacdo artistica ou literaria. Logo no inicio do texto, Bakhtin
define a arquitetonica do seguinte modo: “A arquitetonica — como disposic¢do e relacdo
conceitual e intuitiva necessaria e ndo casual das partes e aspectos concretos, singulares
em um todo concluido — é possivel apenas em torno de um ser humano enguanto
personagem” (BAKHTIN, 2003 [1923-24], p.70). E ainda dentro do mesmo paragrafo

continua;

A prosa, para concluir-se e fundir-se em uma obra acabada, deve usar
0 processo estetizado do individuo criador — do seu autor, refletir em si

7 A época, a tradugdo desse livro para o portugués estava em curso ¢ o titulo provisorio era “Problemas da
obra de Dostoiévski”. A partir das discussdes realizadas durante o Coléquio com pesquisadores russos e
brasileiros, decidimos que a tradu¢do mais adequada para “TBopuecTBO” seria “cria¢ao”.

8 NO russo: “ApXMTEKTOHMKa — KaK BO33PUTEJILHO-UHTYMTHBHO HEOOXOJMMOE, He clydaiiHoe
PacTIONIOKEHHE W CBSI3h KOHKPETHBIX, €OMHCTBEHHBIX YacTE€l W MOMEHTOB B 3aBEpIICHHOE IIEI0e —
BO3MOJKHO TOJIBKO BOKPYT JAHHOT'O YeJIOBEKa — reposi”.
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a imagem da existéncia finalizada da sua cria¢éo, pois do interior do
sentido puro e abstraido do seu autor, ela ndo pode encontrar quaisquer
aspectos concludentes e arquitetonicamente ordenadores (BAKHTIN,
2003 [1923-24], p.71)°.

Nesse texto, a atividade estética criativa resulta da relacdo do autor criador em
torno de seus personagens, um dos aspectos centrais do conceito de polifonia. Nas tltimas
paginas do manuscrito O autor e 0 personagem na atividade estética, Bakhtin retoma o
conceito de arquitetbnica para defender que a composicdo é determinada pela

arquiteténica do mundo artistico:

As formas da visdo artistica e de conclusdo do mundo determinam os
procedimentos extraliterarios e ndo o contrario, a arquitetbnica do
mundo artistico determina a composi¢cdo da obra (a ordem, a
distribuicdo e a conclusdo, o encadeamento das massas verbais) e ndo
o contrario (BAKHTIN, 2003 [1923-24], p.253)%.

Em sintese, a arquitetnica artistica tem seu centro organizador na atividade
autoral em relacdo ao personagem, a qual se constitui de formas de visdo artistica e de
conclusdo do mundo que determinam a construcdo composicional da obra literaria e, mais
particularmente no que nos interessa aqui, a construcdo do romance polifonico de
Dostoiévski.

A referéncia explicita a Dostoiévski é encontrada nas seguintes passagens:

1) No inicio da se¢do O problema da relagéo entre o autor e o personagem [IIpo6aema
OTHOIIIEHHE aBTOpa K reporo] (2003 [1923-24], p.88), Bakhtin caracteriza essa relagdo
como arquitetonicamente estavel e dindmica e propde o seguinte plano para seu ensaio:
“apontaremos de modo sucinto s6 os caminhos e tipos de sua individualizacao e, por fim,
poremos & prova nossas conclusdes sobre a relagdo entre o autor e 0 personagem na obra
de Dostoiévski, Puchkin etc.” (BAKHTIN, 2003 [1923-24], p.71)'%. Vemos que a analise

do personagem em Dostoiévski, entre outros, estava no plano de trabalho de Bakhtin.

% No russo: “TIpo3a, 4TOOBI 3aBEPUIMTHCS M OTIIUTHCS B 3aKOHYEHHOE POU3BEIEHHE, IOJDKHA MCTIONB30BaTh
3CTETH30BaHHBIH MPOIIECC TBOPUECKOTO MHIMBHYyMa — aBTopa e€, 0Tpa3nuTh B cebe 00pa3 3aKOHUYEHHOTO
coOvimus TBOPYECTBA €r0, MO0 U3HYTPH CBOETO YHCTOI0, OTBICYEHHOTO OT aBTOPA CMBIC]IA OHA HE MOXKET
HaWTH HUKAKUX 3aBEPIIAIONINX H APXUTEKTOHHYECKH YIIOPSIOYNBAIOIIAX MOMEHTOB .

19 No russo: “@opMbl Xy 105KECTBEHHOTO BUIEHHS U 3aBEPIIEHHUS MUPA OIPE/IEIIAIOT BHEIIHEIUTEPATYPHbIE
npuéMbl, a He HAo00pOT, AapXUTEKTOHMKA XYIOXKECTBEHHOI'O MHpa OINpPEICIIeT KOMIIO3UIIUIO
MIpoM3BeIeHNUS (TOPSIOK, pactipeie/ieHIe 1 3aBEpIICHNE, CLETUICHIE CIIOBECHBIX Mace), a He Ha000poT”.
11 NO russo: “MbI JTHIIL BKPATIE HAMETHM ITyTH T THITBI €€ HHIMBUIyJIN3AIMHA U HAKOHEI! IIPOBEPUM HAILN
BBIBOJIbI HA aHAJIN3E OTHOLICHUS aBTOpAa K reporo B TBopuecTBe JJocToeBckoro, ITymkuna u np”.
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2) No final da ultima secdo de O autor e o personagem na atividade estética (2003 [1923-
24], p.258; grifos nossos), Dostoiévski volta a ser citado como um dos exemplos para a

crise do autor:

E abalada e apresentada como ndo essencial a propria posicdo da
extralocalizacdo, questiona-se no autor o direito de ficar fora da vida e
dar-lhe acabamento. Comeca a desintegracdo de todas as formas
transgredientes e estaveis (acima de tudo na prosa que vai de
Dostoiévski até Biéli; para a lirica a crise da autoria tem sempre uma
importancia menor: Aniénski etc.) a vida torna-se compreensivel e
factualmente ponderavel sé do interior, s6 14 onde eu a vivencio como
eu, na forma da relagéo consigo proprio, nas categorias valorativas do
meu eu-para-mim: compreender significa entrar no objeto, contempla-
lo com os proprios olhos dele, recusar a essencialidade da
extralocalizagdo em relacgéo a ele [...]*%

3) Por fim, a ultima pagina é acompanhada por uma cépia do manuscrito, na qual se vé o
titulo da secdo seguinte: O problema do autor e do personagem na literatura russa
[[IpoGiema aBTOpa 1 TEpOs B pyccKoii tuteparype], que ndo € seguido de nenhum texto,
0 que, por um lado, aponta para o inacabamento do manuscrito e, por outro, mostra mais
uma vez a intencdo de Bakhtin de usar exemplos da literatura russa para colocar a prova

suas teses, entre o0s quais bem provavelmente estaria Dostoiévski.

Py asgie, 1«.;_;.‘.4“,0.:. o~ 4/‘,4...:4:;..9_ > = ;_,,,-_,__:‘E

', PR SRR £ PPt e 74,.,.“,,_\2_‘
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12 No russo: “PacimuaTbiBaeTcs M IIPEICTABIAETCA HECYLIECTBEHHON caMas MO3MIUS BHEHAXOAUMOCTH, Y
aBTOPA OCIIAPMBAETCS MMPABO OBITH BHE KM3HHU U 3aBepIuaTh e&. HaunHaeTcs pa3jiokeHHue BCEX YCTONUMBBIX
TPaHCTPEAUEHTHBIX (OopM (Tpexe Bcero B mpose oT JocToeBCKoro no benmoro, mist JTMPUKH KPU3HKC
ABTOPCTBA BCErJa MMEET MEHbIIEE 3HAYeHHE — AHHEHCKHHM W Ip.); JKU3Hb CTAHOBUTCS IOHSATHOW M
COOBITHIHO BECOMOM TOJBKO M3HYTPH, TOJBKO TaM, TI€E S MEPEKUBAIO €€ KaK s, B (OpMe OTHOIIEHHS K
cebe caMOMy, B IIEHHOCTHBIX KAaTErOPHSIX MOETO sI-IJIsA-CeOs: MOHATh — 3HAYMT BXKUTHCS B IPEIMET,
B3TJSIHYTh HA HETO €ro JXe COOCTBEHHBIMH TJa3aMH, OTKa3aThCs OT CYIIECTBEHHOCTH CBOCH
BHEHAXOJUMOCTH emy [...]”.
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VI ra. MPOBAEMA ABTOPA U TEPOSA B
PYCCKOMN AMTEPATYPE

263

———

Reproducao das Ultimas duas paginas do ensaio O autor e 0 personagem na atividade estética
[ABTOp 1 repoii B acTeTHueckoii aestenpaocTr] (2003 [1923-24], p.262-263)

Além dessas trés mencdes explicitas, a releitura de O autor e o personagem na
atividade estética (2003 [1923-24]) a luz da observacdes de Botchar6v e Nikolaev de que
ha uma relacdo estreita entre o trabalho sobre Dostoiévski e os textos filosoficos do inicio
dos anos 1920, em particular O autor e 0 personagem na atividade estética (2003 [1923-
1924]), permitiu a identificacdo de dois aspectos comuns as abordagens da atividade
estética nos dois textos mencionados: 1) O papel da lingua e do estilo na atividade
estetica; 2) A autoconsciéncia como principio orientador da construcdo do personagem
no romance polifénico.

Em relacdo ao primeiro aspecto, sob influéncia da polémica com os formalistas,
Bakhtin preocupa-se em situar o papel da lingua, enquanto conceito da Linguistica, como
um aspecto, um meio material que deve ser superado pela atividade estética. Essa
discussdo, ja presente no texto O autor e 0 personagem na atividade estética, orientard, a
nosso ver, as analises estilisticas de PCD® e a proposta de metalinguistica em PPD,
uma vez que a lingua, enquanto objeto da linguistica, ndo é suficiente para explicar o

papel da palavra no enunciado literario.

13 Conforme demonstramos em recente artigo (GRILLO, 2019), as analises estilisticas dos Gltimos capitulos
de PCD foi o aspecto mais bem avaliado pelos resenhadores russos e estrangeiros, logo ap6s a publicacdo
de PCD (1929) por Bakhtin.

14 M. M. Baxmun Sobranie Sotchiniénii [M.M. Bakhtin obras reunidas]. Vol. 6. Mocksa: Pycckue Cnoapu
/SI3pixu Cnassirckoii Kynerypst, 2002. [Organizadores. S. G. Botcharév, V. V. Kgjinov)
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De fato, o artista trabalha com a lingua, mas ndo como lingua, como
lingua ele a supera, pois ela ndo deve ser percebida como lingua em sua
defini¢do linguistica (morfoldgica, sintatica, lexicoldgica etc.), e s6 na
medida em que ela se torna um meio de expressao artistica. (A palavra
deve cessar de ser sentida como palavra) (BAKHTIN, 2003 [1923-
1924], p.249)%.

[...] O estilo propriamente verbal (a relagéo do autor com a lingua e suas
maneiras de operar com a lingua condicionadas por essa relacdo) é o
reflexo na natureza do material de seu estilo artistico (o reflexo da
relacdo com a vida e 0 mundo da vida e, por meio dessa relacéo, da
maneira convencional de elaboragdo do homem e do seu mundo); o
estilo artistico ndo trabalha com palavras, mas com aspectos do mundo,
com valores do mundo e da vida; o estilo pode ser definido como o
conjunto de procedimentos de enformagéo e de conclusdo do homem e
do seu mundo, e esse estilo determina também a relagdo com o material,
a palavra, cuja natureza certamente é preciso conhecer para
compreender essa relacdo (BAKHTIN, 2003 [1923-1924], p.251-52)S.

Por isso a estilistica crescida no solo do Classicismo conhece apenas a
vida da palavra em um Gnico contexto fechado. Ela ignora todas aquelas
mudancas que ocorrem com a palavra no processo de sua passagem de
um enunciado concreto para outro e no processo de orientacdo muatua
desses enunciados. Ela conhece apenas aquelas mudancas que se
realizam no processo de passagem da palavra do sistema da lingua para
0 enunciado poético monoldgico. A vida e as fungdes da palavra no
estilo de um enunciado concreto sdo percebidas no contexto da sua vida
e das suas funcbes na lingua. As relacdes internamente dialdgicas da
palavra consigo prépria em um contexto alheio, em labios alheios, sdo
ignoradas. Nesses moldes é elaborada a estilistica até o presente
momento (BAKHTIN, 1929, p.97-98)"".

15 No russo: “IleHcTBUTENBHO, A3BIK 0OpabATHIBAET XYIOKHUK, HO HE KaK S3BIK, KaK A3BIK OH €ro
NpeoJioNieBaeT, MO0 OH HE JI0JDKEH BOCIIPUHUMATHCS — KaK SI3bIK B €T0 JINHIBUCTHUYECKO ONpeIeIéHHOCTH
(Mopdonornieckor, CHHTAKCUYECKOM, JIEKCUKOJIOTHYECKOH U Tp.), U JHUIb ITOCTOJBKY OH CTAHOBHTCS
CPENICTBOM XYJI0)KECTBEHHOTO BhIpaxkeHus. (CI0BO JOIKHO MEPECTATh OIYIIATHCS KaK CIIOBO)”.

6 No russo: “[...] Co6CTBEHHO CIIOBECHBIH CTHIIL (OTHOLIEHHE aBTOPA K A3bIKY W OOYCIIOBJICHHBIE MM
CrocoOBl ONEPUPOBAHMSA C S3BIKOM) €CTh OTpPaKEHWE Ha JaHHOM TIPHpoJe MaTepHhaja ero
XYIOOXKECTBEHHOT'O CTHIIA (OTHOHICHI/IC K XXHU3HU U MYPY XKU3HHU U O6yCHOBHeHHOFO 3TUM OTHOIICHUEM
crioco6a 00pabOTKH YeJIOBeKa U €r0 MHUpPA); Xy/I0KECTBEHHBIH CTHIIL paboTaeT He CJIOBaMH, @ MOMEHTaMHU
MHpa, IEHHOCTSIMH MHPa M )KU3HH, €0 MOKHO ONPEESIUTh KaK COBOKYITHOCTh MPUEMOB ()OPMHUPOBAHUS 1
3aBepIIeHHs YeJIOBEKa M €r0 MUPA, M 3TOT CTWIIb OTIPeJessieT CO00I0 M OTHOIICHHE K MaTepHaiy, CJIOBY,
NPUPOY KOTOPOTO, KOHEUHO, HYXKHO 3HATh, YTOOBI MOHATH 3TO OTHOIIECHHE .

17 No russo: “IToatoMy BBIpOCIIIasi Ha MOYBE KJIACCUIM3MA CTHIIMCTHKA 3HAET TOJIBKO KHM3Hb CJIOBA B OJTHOM
3aMKHYTOM KOHTeKcTe. OHa MTHOPUPYET Te M3MEHEHUsI, KOTOPhIE ITPOUCXOST CO CIIOBOM B IPOLIECCE €T0
epexoJia u3 OJHOTO0 KOHKPETHOI'O BBICKA3BIBAHUA B JPYTO€ U B IMPOLECCE B3AMMHO-OPUCHTAIUU O3TUX
BbICKa3piBaHUW. OHA 3HAET JIMIIb T€ U3MEHEHHUs1, KOTOPhIE COBEPILAIOTCS B MpOLiecce Mepexoa caoBa u3
CHCTEMBI s13bIKa B MOHOJIOTHYECKOE MOJTHYECKOE BbICKasbiBaHUe. JKn3Hb M (DYHKLHUH CIIOBa B cmuje
KOHKPETHOTO BBICKA3bIBAHMS BOCIPUHUMAIOTCS HA (OHE €ro XKU3HU W QYHKIUN B s3bike. BHyTpeHHe-
JMaJIOTUYECKIE OTHOILICHNUS CI0Ba K TOMY XK€ CJIOBY B Uy>KOM KOHTEKCTE, B Uy>KHX YCTaX, HTHOPHPYIOTCH.
B sTnx pamkax pa3pabaTbIBaeTCsi CTHIMCTHKA M 0 HACTOSIIETO BPEMEHN .
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Em ambos os textos, a lingua, seja como “definicdo linguistica” seja como
“sistema da lingua”, ndo ¢ suficiente para dar conta da palavra no estilo artistico ou no
enunciado artistico. A estilistica proposta por Bakhtin deve dar conta da relacdo da
palavra entre palavras, da relacdo do autor com o0s personagens, da reacdo da palavra a
palavra. Enquanto no texto O autor e o personagem na atividade estética, a énfase de
Bakhtin recai sobre o estilo como relagdo do autor com o material, como expressao da
relacdo do autor com o mundo dos outros, em PCD o conceito de enunciado artistico e
concreto vem para primeiro plano e o estilo é analisado por meio da relacdo dialdgica
entre enunciados.

O segundo aspecto € o papel da autoconsciéncia tanto na atividade estética, quanto

no romance polifénico de Dostoiévski.

A forma deve empregar o aspecto transgrediente a consciéncia do
personagem (& sua autovivéncia possivel e a sua autoavaliacdo
concreta), mas que tem com ele uma relacdo que o determina — como
um todo — de fora, isto é, seu enderecamento de fora, as fronteiras dele,
além das fronteiras do seu todo. A forma é uma fronteira elaborada
esteticamente ... As fronteiras sdo vivenciadas diferentemente em sua
esséncia: de dentro na autoconsciéncia e de fora na vivéncia estética do
outro (BAKHTIN, 2003 [1923-1924], p.165),

A autoconsciéncia, como dominante artistica da construcdo do
personagem, j& é por si propria suficiente para decompor a unidade
monolégica do mundo artistico, mas com a condicdo de que o
personagem, como autoconsciéncia, de fato se represente e ndo se
expresse, isto é, ndo se funda com o autor, ndo se torne seu porta-voz,
e, consequentemente, com a condicdo de que as énfases da
autoconsciéncia do personagem de fato sejam objetivadas e que na
propria obra ocorra uma distancia entre o personagem e o autor. Se 0
corddo umbilical que une o personagem com seu criador ndo tiver sido
cortado, teremos diante de nds ndo uma obra, mas um documento
pessoal (BAKHTIN, 1929, p.60)*°.

18 No russo: “@opma [0/KHA MCIIONIB30BAaTh TPAHCTPEIMEHTHBIH CO3HAHUIO TePOs (ETO BO3MOMKHOMY
CaMOIIEPEKMBAHUIO M KOHKPETHOM CaMOOIIEHKE) MOMEHT, HO WMEIOIIMH K HEMy OTHOIICHHE,
OTIPEEIAIONINI €T0 — KaK yesoe — U3BHE, T. €. er0 0OPaIEHHOCTh BOBHE, €r0 IPAaHNIIb], TPUYEM TPAHHIIBI
ero nenoro. Popma ecmv epanuya, oOpabOTaHHAS SCTETHYECKU ... | paHMIBI CYIIECTBEHHO Pa3JIMuHO
MepEeKUBAIOTCS: U3HYTPH B CAMOCO3HAHHU M U3BHE B 3CTETUYECKOM IEPEXXUBAHNH JPYrOro”.

19 No russo: “Camoco3HaHue, KaK XyJI0/KECTBEHHAs JOMMHAHTA bl IOCTPOEHUH I'eposi, yKe caMo 1o cebe
J0CTAaTO4YHO, qTOOBI Pa3IOXKUTh MOHOJIOTHYECKOEC €AMHCTBO XYI0KECTBEHHOI'O MHpa, HO IIPpH YCIIOBUH, YTO
repo, Kak caMOCO3HaHKE, ACHCTBUTENBHO N300paXkaeTcsl, a He BRIPAXKACTCSI, T. €. HE CIIMBACTCSI C aBTOPOM,
HE CTAaHOBHUTCS PYIIOPOM JJIsl €r0 rojioca, IPH TOM YCIOBHH, CJIEI0BATENbHO, YTO AaKIEHTHI CAMOCO3HAHHMS
reposa ﬂeﬁCTBHTeJ’IBHO O6’BCKTI/IBI/IpOBaHBI M 4TO B CaMOM NPOU3BCIACHNU NaHA TUCTAHIIUA MEXKITY T€pOEM U
aBTopoM. Ecnym ke mymoBWHa, COEOMHSAIONIAS T€POs C €ro TBOPLIOM, HE oOpe3aHa, TO Mepex HaMH He
MPOU3BECHUE, a INYHBIH JOKYMEHT .
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No texto O autor e o personagem (1923-24), a autoconsciéncia € a vivéncia da
forma a partir do interior do personagem, ja em PCD (1929) a autoconsciéncia é o
principio béasico de construcdo do personagem do romance polifénico e permite a

decomposic¢éo da unidade monoldgica do mundo artistico.

2 Polifonia e seus precursores na critica literaria russa e soviética

Bakhtin elaborou sua tese sobre a transformacdo revolucionaria do género
romance por Dostoiévski em didlogo com uma tradicdo de estudos literarios,
principalmente russos, entre os quais ele selecionou 0s mais préximos a sua proposicao
para resenhar no primeiro capitulo de seu livro: “Dos novos trabalhos sobre ele, russos e
estrangeiros, nos deteremos apenas em alguns, justamente naqueles que se aproximaram
mais da particularidade fundamental de Dostoiévski, como a compreendemos”
(BAKHTIN, 1929, p.11)%°. A luz dessa proposicio, parece-nos que as criticas e
insuficiéncias apontadas por Bakhtin nos trabalhos resenhados ndo eliminam seus acertos
e, com isso, o fato de que as propostas bakhtinianas tém suas raizes, entre outros, neles.

Ao lermos esses trabalhos e as resenhas produzidas por Bakhtin a respeito deles
no capitulo 1 — O romance polifénico de Dostoiévski (colocacdo do problema),
verificamos que o termo “polifonia” j4 tinha sido utilizado por um tedrico da literatura,

Vassili Komardvitch (1894-1942), ao analisar o romance de Dostoiévski O adolescente:

Desse modo, a subordinacdo teleoldgica de elementos (enredos)
pragmaticamente separados é o principio da unidade artistica do
romance de Dostoiévski. E, nesse sentido, ele pode ser equiparado ao
todo artistico na musica polifonica: cinco vozes da fuga, que entram
subsequentemente e se desenvolvem na harmonia contrapontistica,
lembram a “conducdo de vozes” do romance de Dostoiévski. Essa
equiparacdo, se ela for correta, leva a uma definicdo mais geral do
proprio principio da unidade. Assim como na musica, 0 romance de
Dostoiévski realiza a mesma lei da unidade que ocorre em n6s mesmos,
no “eu” humano: a lei da atividade com um objetivo especifico. Ja no
romance “O adolescente”, esse principio da unidade é totalmente
adequado aquilo que nele esta simbolicamente representado: o “amor —
0dio” de Versilov por Akhmakoéva, simbolo dos impulsos tragicos da
vontade individual em relagdo ao supraindividual; portanto todo o

20 No russo: “N3 HOBBIX PaboT O HEM, PYCCKHX M MHOCTPAHHBIX, Mbl OCTAHOBMMCS JIMIILb HA HEMHOTHX,
MMEHHO Ha TEX, KOTOpbIE OJIKE BCETO MOJOUIIM K OCHOBHOW 0COOEHHOCTH J[OCTOEBCKOTO, KaK MbI €&
MOHUMaeM”.
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romance € também construido com base no tipo de um ato volitivo
individual (KOMAROVITCH, 1925, p.67-68; grifos nossos)?.

Komardvitch? encontra na polifonia a melhor analogia para explicar como os
quatro grupos de enredo do romance, apesar de fraca ligacdo entre si, formam uma
unidade no “ato volitivo individual”, que possui uma dimensao tragica ao simbolizar a
supremacia da vontade individual sobre a coletiva, tema recorrente nas analises da obra
de Dostoiévski. A critica de Bakhtin aponta trés insuficiéncias nessa abordagem: a nao
consideracdo da combinacgdo de consciéncias plenivalentes com seus mundos, o fato de
que as vozes permanecem autdbnomas e de que ocorre uma combinacdo de muitas
vontades.

Dando um passo atras, identificamos que o teodrico da literatura Viatcheslav
Ivanov ja havia utilizado as metaforas musicais e o contraponto para analisar a obra de
Dostoiévski. Os editores do vol. 2 de M. M. Bakhtin. Obras reunidas (2000) afirmam que
“Sem duvida, o artigo de Viatcheslav Ivanov ‘Dostoiévski e o romance tragédia’ (1911)
foi a mais importante e primordial entre as fontes diretas das concep¢bes de PCD” (2000,
p.435)% e ainda “a influéncia velada dos impulsos do trabalho de Ivanov sobre o livro foi
mais ampla e importante do que as citagdes diretas desse nome em suas paginas” (2000,
p.436)*. A tese de Ivanov sobre o “romance-tragédia” utiliza a ideia de
“multivocalidade” para caracterizar a multiplicidade de pontos de vista ideoldgicos

orquestrados por Dostoiévski:

2L No russo: “Teneooruueckoe coOnoYMHEHNE NParMaTUYeCKU Pa3beIUHEHHBIX dJIEMEHTOB (CIOKETOB)
SBISIETCS] TAKAM 00pa30M HavaJioM XyA0)KECTBEHHOTO eIMHCTBA poMaHa JlocToeBckoro. 1 B 3TOM cMbICTe
OH MOXET OBITh YIOJO00JIEH XYA0KECTBEHHOMY IIEJIOMY B MOJU(POHMUYECKON My3bIKe: 5 TOJOCOB (hyTH,
TMMOCJICAOBATCIIbHO BCTYMAKOINNX W PA3BUBAIOIIUXCA B KOHTPANYHKTHUYCCKOM CO3BYYHH, HAIIOMHWHAIOT
‘ronocoBezieHne’ pomana JloctoeBckoro. Takoe ymomoOneHue, - €clii OHO BEpHO, - BEAET K Oolee
0000IIIeHHOMY OIpEeIeIeHHI0 caMoro Havaia exuHcTBa. Kak B My3uke, Tak ¥ B pomaHe J[ocToeBckoro
OCYIIECTBIISIETCS TOT JK€ 3aKOH €IMHCTBA, YTO M B HAC CAMHUX, B UEJIOBEYECKOM ‘s, - 3aKOH I1eJIeco00pa3Hon
aKTHBHOCTH. B pomane e [lodpocmok 3TOT IPUHIMIT €TO €INHCTBA COBEPIIEHHO aJIPKBaTE€H TOMY, U4TO B
HEM CHMBOJIMYECKH U300paskeHO: ‘M000Bb-HEHABUCTh  BepcuioBa 1 AXMakoBOH — CUMBOJI TParn4ecKux
MOPHIBOB MHAMBU/YaJbHONW BOJM K CBEPXJIMYHOMY; COOTBETCTBEHHO 3TOMY BECh POMaH U IOCTPOEH 10
TUIYy UHIUBUAYaIFHOTO BOJICBOTO aKTa”.

22 Nossa gratido a professora russa Ekaterina Volkova Américo, por nos auxiliar na identificagdo da silaba
tbnica dos nomes préprios russos e por ter revisado algumas traducdes.

23 No russo: “Be3yclioBHO, M3 NpAMBIX HCTOYHUKOB KoHuUenuuu ITTJ] craths Bsuecnasa MeaHosa
‘HocToeBckuii u poman Tparegus’ (1911) Ob1a BaKHEHITNM U IEPBHYHBIM .

24 No russo: “CkpsIToe AeiicTBHE HMITyIbCOB OT paboT VBaHOBa B KHMIE OOIIMpHEE M 3HAYMTENILHEE
IPsSIMOTO YIIOMHUHAHUS 9TOr0 UMEHH Ha e€ cTpaHuLax”.
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O entusiasmo de Schiller, “seu beijo para o0 mundo todo”, a felicidade
universal em Deus e na Terra, que obriga Dimitri Karamazov a entoar
0 hino, tudo isso foi, na orquestra multivocal da obra de Dostoiévski,
emitido ininterruptamente pela harpa do apelo mistico [...] E possivel
adivinhar o que Dostoiévski aprendeu da composicao de George Sand,
esta chamada por ele de “precursora de um futuro mais feliz”?
Diriamos: acima de tudo o “carater ideoldogico” na composi¢do do
romance, sua agudeza filosofica e social, que o aproxima, na propria
tarefa, do tipo romance-teorema” (IVANOV, 1916, p.15; grifos
N0ss0s).

O individualismo idealista e a autossuficiéncia resultam no isolamento do homem,
aspectos apontados por Ivanov como revelacdes da obra de Dostoiévski para seus
contemporaneos. O personagem idedlogo — por exemplo, 0 homem do subsolo ou
Raskolnikov de Crime e castigo — formula sua ideologia no isolamento que o leva a
hostilidade contra o outro. No texto A crise do individualismo (1909), Ivanov vé na
contemporaneidade do século XIX a luta entre os principios do individualismo e da
comunhdo/espirito comunitario [co6oprocms], em que 0 primeiro assimila o segundo e
cria um tipo especial de espirito caracterizado por Ivadnov como “demoniaco”.

Ivanov (1916) continua com a met&fora musical para caracterizar a arquitetdnica
do romance por meio da técnica do “contraponto”, em que duas ou mais linhas melddicas
soam simultaneamente, formando um conjunto polifénico em que as individualidades

sonoras séo a base da composicéo:

Semelhantemente a um criador de sinfonias, ele utilizou o seu
mecanismo na arquiteténica da tragédia e aplicou no romance o método
equivalente ao desenvolvimento tematico e contrapontistico na masica,
- método cujos desvios e transformacgdes o compositor usa para levar-
nos a percepgdo e a vivéncia psicoldgicas do todo da obra, enquanto
unidade (IVANOV, 1916, p.20; grifos nossos)?.

25 No russo: “Illunnepos qudupaMOUUeCKuii BOCTOPT, €T0 ‘TIONENyH BceMy MUPY’ BO uMs kuBoro Otia
‘HaJl 3B€3J]aMH’, - Ta BCEJIEHCKAs pafocTh 0 3eMie u bore, koTopas Hynuth JIMutpus Kapamasosa BocneTs
rMMH, ¥ ¥WMeHHO cioBamu lllminepa, - Bc€ 3TO OBUIO, B MHOTOIOJIOCOM OpPKECTpE TBOpPYECTBA
JlocToeBCKOr0, HEMPECTAHHO 3BY4YaBLICO ap(hoil MUCTHYECKOTO MPU3bIBa [...] MOXKHO TOrafbIBaThCs, 4TO
n3 counHennn JKopmb-Cannp JlocToeBCkui, Ha3BaBIIMKA €€ ‘TIpeAYyBCTBEHHMIEH OoJjiee CUACTIMBOTIO
Oynymiero’ yauics — ueMy? — Mbl ObI CKa3zanu: 0oJbllle BCero ‘MACHHOCTH B KOMIIO3HMIIUKA POMAaHOB, MX
(bunocodpuieckoii 1 00IMECTBEHHONW 000CTPEHHOCTH, BCEMY, UTO COMIKAET MX, B CAMOM 3aJIaHUH, C THIIOM
POMaHa-TEOPEMBI .

%6 No russo: “TTo06HO TBOPILY CHM(OHHIA, OH HCIIONBL30BAJ €10 MEXAHU3M JUISl ApXUTEKTOHUKHU TPareIuu
Y TIPUMEHMI K POMaHy METOJI, COOTBETCTBYIOIINI TEMATHIECKOMY U KOHTPAITyHKTHIECKOMY Pa3BUTHIO B

MY3BbIKE, - PAa3BUTHUIO, HU3JIyYMHAMHU M IPEBPALICHUSIMH KOTOPOIO KOMIIO3UTOP HIPUBOAUTHL HAC K
BOCHPUATUIO U IICUXOJIOTMYCCKOMY IMCPECIKUBAHUTIO LICJIOTO IPONU3BECACHUA, KAK HCKOCTO eIII/IHCTBa”.
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A técnica contrapontistica é o mecanismo de composi¢do do que Ivadnov chamou
de “romance-tragédia”, ou seja, apesar de soarem em conjunto, as vivéncias psicologicas
permanecem isoladas e levam a tragédia. A relacdo entre autor e personagem e entre 0s

personagens baseia-se no realismo da afirmacéo da subjetividade alheia:

O conhecimento ndo é a base do realismo defendido por Dostoiévski,
mas a penetracdo (p.33) [...] a penetracdo é um transcensus do sujeito,
como condic¢do perante a qual é possivel passar a reconhecer o outro eu
ndo como objeto, mas como outro sujeito. [...] O simbolo dessa
penetracdo consiste em uma afirmacao absoluta com toda a vontade e a
compreensio da existéncia alheia: “tu és” (IVANOV, 1916, p.34-35)%.

O realismo das subjetividades em interacdo, em que a relacdo eu-outro suplanta
arelacdo eu-objeto, €, segundo Ivanov, a fé de Dostoiévski para superar o individualismo.

Muito embora tenha partido dessas reflexdes de Ivanov, Bakhtin reformulou o
conceito de romance-tragédia para o de romance polifonico, pois considerava que Ivanov
tentou “reduzir uma forma artistica nova a uma vontade artistica ja conhecida”
(BAKHTIN, 1929, p.16)%. Antes de Bakhtin, porém, Pumpianski (1922), em seu libreto
Dostoiévski e a antiguidade [Jocmoesckuit u anmuunocmy], ja havia rejeitado a tese de
que o romance de Dostoiévski se aproximava da tragédia grega, pois esta seria uma
memoria de fatos ja ocorridos, passados, ou, em outros termos, uma Ultima onda
totalmente ficticia dos acontecimentos, enquanto que a poesia de Dostoiévski é uma
profecia, uma antecipacdo de um tempo futuro, portanto o romancista ndo é um poeta
tragico. Contudo, o nucleo da critica de Bakhtin a abordagem de Ivanov esté no fato de
que este teria feito uma analise a partir de uma orientacdo ético-religiosa e ndo
demonstrou como essa orienta¢ao assumiu uma forma literaria concreta ou um “principio

de construgdo artistica do todo verbal do romance”, como vemos no fragmento a seguir:

Infelizmente, Ivanov ndo mostrou como esse principio de visdo de
mundo de Dostoiévski torna-se um principio da visdo de mundo
artistica e da construcdo artistica do todo verbal do romance. Com
efeito, ele é essencial para o tedrico da literatura somente nessa forma,

27 No russo: “He mo3HaHue eCTh OCHOBA 3aIMINAeMOTro JIOCTOEBCKMM peanusMa, a ‘poHukHoBeHue” |[...]

IIpoHNKHOBEHHE €CTh HEKHii transcendus cyOhekTa, TAKOE €ro COCTOSHHE, MPH KOTOPOM BO3MOKHBIM

CTAaHOBWTCS BOCIPHHMMATh YYy)KO€ s HE Kak OOBEKT, a Kak Apyroid cyowekT. CHUMBOJ TakKoro

MIPOHUKHOBEHUS 3aKJII0YaETCsl B aOCOOTHOM YTBEPIKIICHHUS, BCEIO BOJICI0 U BCEM Pa3yMEHHEM UYKOTO
299

OBITHSA: “TBI ecH’”.
28 N russo: “BecTH HOBYIO XyI0KECTBEHHYIO (hOPMY K yKe 3HAKOMOM XyJ0KECTBEHHOM BoJje”.

Bakhtiniana, S&o Paulo, 16 (2): 266-297, abril/jun. 2021. 279

Todo contetdo de Bakhtiniana. Revista de Estudos do Discurso estéa sob Licenga Creative Commons CC - By 4.0.



na forma do principio da construgdo literaria concreta, e ndo como
principio ético-religioso de uma visdo de mundo abstrata. E somente
nessa forma ele pode ser revelado no material empirico de obras
literarias concretas (BAKHTIN, 1929, p.15)%.

De modo semelhante, Askoldov (1922, 1925) teria passado da visdo de mundo
ético-religiosa de Dostoiévski diretamente ao conteldo de seus romances, sem analisar
como esse contetdo assumiu uma forma literaria, compreendida como procedimentos
artisticos particulares da construcdo do romance. Contudo, o proprio Bakhtin reconhece
as formulagbes de Askoldov a respeito da grande autonomia interna dos personagens de

Dostoiévski, que sdo representados como “personalidades” [nuurnocms]®:

Personalidade — é a formacdo de uma origem mais interior e mais
individualizada. Nele sempre sentimos claramente um centro imutavel
em relacdo a todas as influéncias exteriores e insuperéveis do “eu”
Gnico no mundo e humanamente irrepetivel. Esse centro esta
potencialmente presente em cada pessoa, mas ndo sao muitos que tém
consciéncia dele, conservam-no e o descobrem. O conflito de caracteres
com as circunstancias exteriores é dramatico. E uma luta para a qual
normalmente h& saida e pacificagcdo. O conflito de personalidades, de
suas antinomias exteriores e interiores, € tragico. Diante de uma pressao
exterior, as personalidades se afastam e se fecham no subsolo, ou
travam uma luta, cuja saida em todo caso néo € a pacificagdo. A vida
ndo pode transforméa-los a seu modo. Isso ndo significa que elas sdo
imutaveis. A personalidade frequentemente sofre metamorfoses
essenciais. A flexibilidade lhe é prépria em algum grau. Contudo, essas
metamorfoses ocorrem a partir do interior. Nesse sentido, 0 seu
desenvolvimento € mais organico, o que, porém, nao exclui as mais
agudas crises na vida deles (ASKOLDOV, 1922, p.2-3).,

29 NO russo: “KBaHOB, K COKaJEHHIO, He MOKA3al, KaK TOT IPUHIMUII MHPOBO33peHHs J]0CTOEBCKOro
CTaHOBUTCA MPUHIUIIOM XYJIOKECTBEHHOI'0 BUJACHUA MUpPA U XYJOKECCTBCHHOT'O IMOCTPOCHUA CIIOBECHOI'O
nenoro-poMana. Bens Tompko B 3TOH ¢dopme, B (opmMe MpPHHIMIA KOHKPETHOTO JIMTEPATYpPHOTO
IMOCTPOCHMA, € HE KaK 3TPIKO-peHPIFHO3HI)II>'I TIPUHIUIT OTBJICYEHHOTO MHUPOBO33PCHUSA, OH CYIIIECTBECHCH JIJIA
mutepatypoBena. M Tombko B 3TOM (Gopme OH MOXKET ObITh OOBEKTHBHO BCKPBHIT Ha 3MITMPHUIECCKOM
MaTepHajie KOHKPETHBIX JIUTEPATyPHBIX TPOU3BEACHU .

30 Palavra russa que cobre um espectro de conceitos e pode ser traduzida para o portugués como:
personalidade, pessoa, individuo.

31 No russo: “JInuHOCTE — 3T0 0()OPMIIEHHOCTH HaMbOJIEE BHYTPEHHETO NMPOMCXOMJIEHUS W Haubolee
WHJIMBHyaJIN3UpOBaHHas. B Heil Bcerja sSBCTBEHHO OIIYTHM HEW3MEHSEMBIH, Ui BCAKMX BHEIIHUX
BO3JICHCTBHH HETIPEOTOIMMBIN CTEP>KEHb €INHCTBEHHOTO B MUPE U HETIOBTOPSIEMOT'0 YEJIOBEYECKOTO ‘S’
[ToTeHIIMaNbHO ITOT CTEPIKEHb 3aJ0XKEH BO BCSIKOM YeJIOBEKE, HO Jalieko He MHOTHE €ro OCO3HAIOT,
COXPaHAKOT W PACKPBIBAIOT. CTOJIKHOBEHUS XapaKTepOoB C BHCIITHUMU YCIOBHUAMU ApaMaTUYHBI. 9T10
60pnba, B KOTOPOH OOBIKHOBEHHO €CTh MCXO0/ U npuMupeHne. CTOIKHOBEHNE INIHOCTEH, X BHEIIHUE U
BHYTPECHHHUC aHTHUHOMHWU TParudHbI. HpI/I BHCIIHEM HAaBJICHUU OHHU WJIM CTOPOHHUTHCA W CKPBIBAIOTCA B
MOTOJIbE, UM BCTYMAIOT B 00pPbOY, HCXOJ] KOTOPOIi BO BCSKOM Cliydae He mpuMmupenue. JKu3Hb He MOXKeT
MepEKOBaTh U3 HA CBOHU Jaj. M3 3TOro He ciemyeT, 9TO OHM HEM3MEHHBL. JINYHOCTh 9acTo mpeTepreBacT
KopeHHble MeTamMop¢o3bl. Eif B BbICOKOI cTenenn cBoiicTBeHHa rudkocts. Ho 3T Mmetamopdo3sl uayT
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Essa defini¢do de “personalidade” auxilia, a nosso ver, a compreensao do modo
de construcdo dos personagens de Dostoiévski e ndo é negada por Bakhtin em seu capitulo

sobre O personagem em Dostoiévski:

O autor deixa para seu personagem a Ultima palavra. O projeto do autor
precisa justamente da palavra ou mais precisamente da tendéncia para
ela. Ele constr6i o personagem ndo por meio de palavras alheias, nem
de definicdes neutras; ele ndao constroi um carater, tipo ou
temperamento; de um modo geral, ndo hd uma imagem do personagem,
mas justamente a palavra do personagem sobre si prdprio e sobre 0 seu
mundo (BAKHTIN, 1929, p.63)%.

As trés modalidades de personagem — caréater, tipo ou temperamento — também
sdo descritas por Askdldov para mostrar que a “personalidade” é a especialidade de
Dostoiévski. Nessa passagem, Bakhtin lanca mao da classificacdo de Askoldov e nédo
inclui a “personalidade” entre os modos de construgdo de personagem inadequados para
compreender Dostoiévski. Ao contrario, essa “personalidade”, a nosso ver, parece ser um
dos componentes na construcdo dos personagens de Dostoiévski.

Embora os editores do vol. 2 de M. M. Bakhtin. Obras reunidas afirmem que
Viatcheslav Ivanov tenha sido a mais importante fonte das ideias de PCD, o proprio
Bakhtin atribui grande valor a dois trabalhos do teérico da literatura Leonid Grdssman e
o cita literalmente ndo s6 no capitulo 1, A particularidade fundamental da obra de
Dostoiévski e sua elucidagdo na literatura critica [OcroBHass Ocobennocts TBOpUecTBa
JHocroesckoro u e€ Ocenienue B Kpurnueckoil nureparype], mas também no capitulo
4, A funcdo do enredo de aventura nas obras de Dostoiévski [DyHKIus aBaHTIOPHOTO
crokeTa B mpomsBeenusx JlocroeBckoro], € no capitulo 3 da segunda parte, A palavra
do personagem e a palavra na narragdo nos romances de Dostoiévski [CioBo repost u
CJIOBO pacckasza B pomanax Jloctoesckoro]. No texto A poética de Dostoiévski [[1osmuxa

Jlocmoesckozo] (1925)%2, Grossman afirma que “na pessoa de Dostoiévski, a evolugio do

HU3HYTpH. B 3TOM OTHOIIEHHH HX pocT HaunboJiee OpraHu4€eH, 4T0, OJJHAKO, HE HMCKJIIOYACT B HUX JKU3HU
CaMBIX OCTPBIX KPH3UCOB”.

32 No russo: “ABTOp JIEHCTBUTEIILHO OCTaBJISET 332 CBOMM TepoeM IOoclieiHee cloBO. FIMEHHO OHO WM,
TOYHEC, TCHACHIUA K HEMY M HY>KHa aBTOPY IJIA €ro 3aMbICJIa. OH CTPOUT I€post HEC U3 YYKUX CJIOB, HE 13
HEUTpaIBHBIX OTIPEJIENICHHI, OH CTPOUT HE XapaKTep, He THII, He TeMIIEpaMeHT, BOoOIIe He o0pa3 repos, a
MMEHHO CJIOBO Tepost 0 cebe caMoM U 0 CBOEM mupe”.

33 A edicdo de 1962 do livro de Bakhtin, Problemas da poética de Dostoiévski, praticamente reproduz o
titulo de um dos livros de Grossman, A poética de Dostoiévski (1925).
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romance europeu viveu uma das etapas mais revolucionarias com base em tradigdes,
praticas e lendas seculares™* (1925, p.1), ou seja, assim como Bakhtin, Gréssman
apontou que Dostoiévski realizou uma inovag¢do no romance europeu.

Bakhtin cita em PCD uma passagem em que Grossman teria corretamente
analisado a significacdo do dialogo para a construcéo da multiplanaridade do romance de
Dostoiévski:

A forma da conversa ou da discussdo, em que distintos pontos de vista
podem alternadamente sobressair-se e refletir nuances variadas de
confissdes opostas, convém especialmente a encarnacdo de uma
filosofia eternamente em formag&o e nunca enrijecida. Diante de um
artista e espectador de imagens, como Dostoiévski, no momento das
suas reflexdes profundas sobre o sentido dos fendmenos e sobre o
segredo do mundo, deve ter sido representada essa forma de filosofar,
na qual é como se cada opinido se tornasse um ser vivo e expusesse uma
voz humana inquieta (GROSSMAN, 1924, p.10)%®.

Nesse trecho muitas das ideias de Bakhtin estdo antecipadas, em especial a
encarnacao de ideias, as vozes que expressam pontos de vista sobre o mundo e o didlogo
em que essas duas propostas anteriores acontecem. A avaliacdo de Dostoiévski como um
artista e consequente inovador literario era um tema polémico a época, segundo afirmacgéo

de Grossman de que:

Dostoiévski é um artista? Até os dias atuais 0 pensamento critico russo
estava inclinado a responder negativamente a essa questdo.
Reconhecendo a importancia enorme de Dostoiévski como pensador, a
critica russa frequentemente rejeitava o valor puramente artistico de
suas paginas (GROSSMAN, 1925, s. p.)%.

3 No russo: “B nmue J0cTOEBCKOTO DBOIIONHS €BPOIENCKOr0 POMaHa MEPEKMUIA OJIMH U3 CBOMX CaMbIX
KPYIHBIX PEBOJIOLMOHHBIX ATAIIOB, B KOPHE NPE0Opa3UBIINX €€ BEKOBbIEC TPAIHUIINH, HABBIKY U ITPEAaHMs”.
% No russo: “@opma Gecenpl WIM CIOpa, TJE€ PA3IUYHBIE TOYKH 3PEHUS MOTYT ITIOOYEPEHO
TOCIIO/ICTBOBATh U OTPaXaTh Pa3HOOOpa3HbIE OTTEHKH HPOTHUBOIOJIOXKHBIX HCIOBEIaHWH, OCOOEHHO
MOAXOAMT K BOIUIOIIEHHIO BEYHO CJIAraroleicsi 1 HUKOTJa He 3acThiBaroniel punocodun. Ilepen Takum
XYJOXHHUKOM M co3epuaTteneM o0pa3oB, Kak J[0cTOEBCKHMI, B MHHYTY €ro yriIyOJ€HHBIX pa3gyMuil o
CMBICIIE SIBIICHUH W TaifHE MHpa, TOJDKHA OBIIa IpEeACTaBUTH 3Ta (popma ¢uiaocodcTBOBaHUSA, B KOTOPOH
Ka)X/10¢€ MHEHHE CJIOBHO CTaHOBHTHCS JKUBBIM CYIIECTBOM M M3JIaraeTCsl B3BOJHOBAHHBIM YEJIOBEUECKIM
roiocom”.

3 No russo: “Xynoxuux nu Jocroesckuii? Jlo mocneHero BpeMeH: pyccKas KpUTHUECKAs MBICTD ObLIa
CKJIOHHAa OTBEYaTh Ha 3TOT BONpOC oTpuuarensHo. IIpu3HaBas Benmukoe 3HaueHHWE J[0CTOEBCKOTO, Kak
MBICJIUTEIIS, OHA OTBEprajia 0OBIYHO YUCTO XYyIOKECTBEHHYIO CTOMMOCTb €ro CTpaHuIl .
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Nesse contexto de rejeicdo de Dostoiévski como artista, fica ainda mais evidente
a posicao de Bakhtin de reiterar o objetivo de seu trabalho de revelar os “principios de
representagdo e constru¢do do todo do romance”®’, (BAKHTIN, 1929, p.39) a “visdo
artistica”® (BAKHTIN, 1929, p.47) ou os “novos principios de composicao artistica dos
elementos e da construgdo do todo™*® (BAKHTIN, 1929, p.51) do romancista russo, em
detrimento, a nosso ver, das suas ideias filoséficas, religiosas, socioldgicas e psicologicas.

Né&o citada por Bakhtin, mas desenvolvida por Gréssman logo apos essa citacéo,
¢ a tese de que um dos eixos centrais da filosofia de Dostoiévski foi o “problema da
personalidade e a sociedade” (GROSSMAN, 1924, p.11)*. A arquitetdnica polifonica do
romance de Dostoiévski proposta por Bakhtin, a nosso ver, tentava resolver o conflito
entre um principio de coletividade em vias de ruir e 0 surgimento de uma sociedade
individualista. Passemos a analisar alguns dos interlocutores filosofos de Bakhtin em
PCD.

3 Filosofia russa e o romance polifonico

Se, por um lado, o conceito de romance polifonico foi elaborado por Bakhtin em
didlogo com a critica literaria russa e soviética citada e resenhada por ele no primeiro
capitulo de PCD (1929), por outro, a interlocucdo com filésofos religiosos russos
mencionados brevemente por Bakhtin também constituem elos precedentes na cadeia de

elaboracdo do conceito de polifonia:

A monologizacéo filosofica é o caminho fundamental da bibliografia
critica sobre Dostoiévski. Foram por esse caminho Résanov, Volinski,
Merejkosvski, Chestov etc. Ao tentarem inserir a forga a multiplicidade
de consciéncias, mostrada pelo artista, nos moldes sistémico-
monolégicos de uma visdo de mundo, esses pesquisadores precisaram
recorrer ou a antinomia ou a dialética. Das consciéncias concretas e
integrais dos personagens (e do proprio autor) foram extirpadas as teses
ideoldgicas, que ou eram dispostas na ordem dialética dindmica ou
eram opostas entre si como antinomias absolutas ndo eliminaveis. No
lugar da interacdo de algumas consciéncias imisciveis eram colocadas

37 No russo: “npuHIUIBI H300PaXKEHHs M IOCTPOEHUS BCEro poMaHa’”.

38 NO russo: “xynosKecTBeHHOE BUJEHHE .

39 NO russo: “HoBble IPMHIHUIIBI XYI0KECTBEHHOTO COYETAHMUS 3IEMEHTOB U TIOCTPOEHHS LIENIOr0”.

40 No russo: “OxHuM U3 HEHTPaIbHBIX Y3108 (uiocodpun JocTOeBCKOro Oblna mpobieMa JIMYHOCTH M
ob1ecrna”.
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a inter-relacdo de ideias, pensamentos, posi¢Oes, que satisfazem uma
consciéncia (BAKHTIN, 1929, p.13)*.

Embora Bakhtin destaque a insuficiéncia da abordagem filosofica por considera-
la monoldgica, sentimos, ao lermos os trabalhos de fildsofos russos de diferentes
orientacOes — Chestdv, Berdiaiev, Solovidv, estes dois Ultimos citados pela pesquisadora
russa Natalia Konstantinovna Boniétskaia (2017) — sobre Dostoiévski, que o pensamento
bakhtiniano tem neles interlocutores para a elaboracdo do conceito de romance
polifénico, em que as consciéncias imisciveis e o dialogo sdo elementos essenciais. No
referido prefacio ao volume Il, Mikhail Bakhtin. Sele¢do. A poética de Dostoiévski
[Muxaun Baxmun. Uzbpannoe mom II. Ilosmuxa JJocmoesckoeo] da editora Centro de
iniciativas em humanidades, a acima citada pesquisadora russa Natalia Konstantinovna

Boniétskaia declara:

Quando lemos o livro de Bakhtin sobre Dostoiévski, tendo na memoria
as concepcOes da obra de Dostoiévski elaboradas por fil6sofos russos,
encontramos o tempo todo em Bakhtin as intuigdes e os sentidos deles,
traduzidos além disso como que em um outro, por principio, plano de
pensamento, e refratados em um outro, por principio, discurso
(BONIETSKAIA, 2017, p.8)*.

Apbs a leitura dos citados filésofos russos, sentimos que eles constituem uma
camada de formulacbes retomada e reformulada em termos proprios por Bakhtin e,
portanto, as analises desses autores neste artigo foram fundamentais para um
aprofundamento — assim esperamos — na compreenséao do conceito de polifonia. Segundo
nossa leitura do prefacio da pesquisadora Natalia Boniétskaia, os elementos da

reformulacdo propria e original de Bakhtin a partir da teoria literaria e da filosofia

4 No russo: “Ilyts ¢unocodckoii MOHONOTH3ALMH — OCHOBHOH IyTh KPUTHYECKOH JIMTEpaTyphl O
Hocroesckom. Ilo stomy mytu num PozanoB, Bomunckuii, Mepexkosckuii, Illecros u ap. Ileitasics
BTUCHYTbH MOKA3aHHYIO XYAOXXHUKOM MHOXECTBEHHOCTh CO3HAHUU B CUCTEMHO-MOHOJIOTUYECKHE PAMKU
€IMHOTO MUPOBO33PEHHUS, 3T MCCICOBATEIIN IPUHYKICHBI ObLTH MPHOETaTh WIA K AHTHHOMUKE HIIH K
JTuanekThKe. M3 KOHKPETHBIX W IEJIbHBIX CO3HAHWH TepoeB (M C€amMoro aBTOpa) BBUIYIIUBAIUCH
UJE0JOrMYECKHE TE3HMChl, KOTOPbIE WM PACIONAraliiCh B JUHAMUYECKHH TUANEKTHUYECKUH psl WU
MIPOTUBOCTABIISIUCH APYT APYry Kak He CHUMaeMble a0CONIIOTHbIE aHTHHOMUHU. BMecTo B3auMoeiicTBHS
HECKOJIbKMX HECIHUSHHBIX CO3HAaHUW IMOJCTaBIISJIOCH B3aWMOOTHOILICHHE HAEH, MBICIEH, MOJ0XKEHUH,
JTOBJICIONIX OJHOMY CO3HaHHUIO”.

42 No russo: “Koraga Mol rnepeyuThiBaeM KHUTY baxTuHa o Jl0CTOEBCKOM, MMesl B MaMSITH KOHUEMIUU
TBOpYecTBa JJocTOEBCKOTO, CO3/1aHHBIE PyCCKUMH (rtocodaMu, MBI TIOCTOSTHHO BeTpedaeM y baxTruHa nx
WHTYHUIUY, CMBICIIBI, TIEPEBEICHHBIC MPH 3TOM KaK OBl B COBEPIIEHHO WHON MBICIHUTENIBHBINA IUIAH, -
MpeIOMIIEHHBIE B IPUHLMITUAILHO IPYrOM AUCKypce”.
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religiosa russas sao 0s seguintes: a existéncia ética desenvolvida nos trabalhos do inicio
dos anos 1920, o dialogo ético elevado, a linha cOmico-carnavalizada da cultura popular
no texto de 1963 e o predominio do espirito da satira menipeia.

Passemos a levantar as formulages de trés filosofos russos mencionados acima —
Vladimir Sergiéevitch Soloviov, Nikolai Aleksandrovitch Berdidiev e Liev Chestov —que
nos pareceram importantes a uma compreensdo mais ampla da abordagem tedrica
bakhtiniana.

Comecando pelo texto mais antigo entre os lidos por nés, Vladimir Sergiéevitch
Solovidv (1853-1900) propde em Trés discursos em memoria de Dostoiévski [Tpu peuu
6 namamo /Jocmoesckoeo] (1884) que o “movimento social” é o objeto do mundo artistico

de Dostoiévski:

0 mundo artistico de Dostoiévski. Nele tudo esta em fermentacdo, nada
se estabeleceu, tudo esté ainda evoluindo. O objeto do romance ndo é o
ser/existir da sociedade, mas o movimento social. De todos 0S nossos
notaveis romancistas, s6 Dostoiévski tomou 0 movimento social como
objeto principal de sua obra (SOLOVIOV, 1884, s. p.)*®.

Esse objeto, tema ou questdo transforma-se, no trabalho de Bakhtin sobre
Dostoiévski, no proprio modo de existéncia da palavra que, ao ser um meio de
comunicacdo social e, portanto, situar-se entre consciéncias, personalidades,

coletividades e até geracdes, estd sempre em movimento:

O problema da orientagdo do discurso para a palavra alheia possui uma
importancia sociolégica primordial. A palavra é social por natureza. A
palavra ndo é um objeto, mas um meio de comunicag&o social em eterno
movimento e em eterna mudan¢a. Ela nunca satisfaz uma Unica
consciéncia, uma Unica voz. A vida da palavra esta na passagem de uma
boca a outra boca, de um contexto a outro contexto, de uma coletividade
social a outra, de uma geracdo a outra geracdo (BAKHTIN, 1929,
p.131)*,

43 No russo: “xymo:xecTBeHHBIH MUp JI0CTOEBCKOTO. 3/1eCh Bee B OPOKEHUH, HIUTO HE YCTAHOBHIIOCH, BCE
elIe TOJBKO CTaHOBUTCA. [IpeaMer pomaHa 37echk HEe Ovum 00IIecTBa, a OOIIECTBEHHOE Osudicerue. 130
BCEX HAIMUX 3aME€YATCIIbHBIX POMaHUCTOB OJUH JIOCTOCBCKHﬁ B3s1J1 O6IL[CCTB€HHO€ JBUXCHHE 3a TJIaBHBIN
MpeIMeT CBOETO TBOpUYECTBA .

4 No russo: “ITpo61eMa OpUEHTAIMH PEYd Ha Yy’KOE€ CJIOBO MMEET IIEPBOCTENEHHOE COLHOIOINYECKOe
3Ha4denne. CiroBo 1o npupoze connansHo. CI0BO HE BEIllb, a BEYHO MOKUHASL, BEYHO N3MEHUMBAs cpenia
conuansHOTO 06meHnss. OHO HUKOT/Ia HE JOBJIEET OJHOMY CO3HAHMIO, OTHOMY Toiiocy. JKHu3Hb cioBa — B
Tepexo/ie U3 YCT B yCTa, U3 OJHOTO KOHTEKCTA B APYTrOoi KOHTEKCT, OT OJHOTO COIHAIbHOTO KOJUICKTHBA K
JIPYrOMY, OT OJHOT'O MTOKOJICHUS K APYrOMY MOKOJICHUIO.
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Embora também vejamos aqui a ideia de enérgeia do trabalho do famoso linguista
aleméo Wilhelm Humboldt, citado por Valentin VVol6chinov em Marxismo e filosofia da
linguagem (2018 [1929]) e por Mikhail Bakhtin em Os géneros do discurso (2016 [1952-
53]), o movimento social de Solovidv é relido por Bakhtin em termos de sua teoria do
didlogo. A recuperacéo dessa fonte ilumina um pouco mais a centralidade do conceito de
didlogo em Bakhtin, esséncia da linguagem que é toda movimento e orientada para o
discurso alheio. Para Bakhtin, o romance de Dostoiévski ndo € a tragédia do
individualismo, da autossuficiéncia e do isolamento do homem no final do século XI1X,
como havia proposto Ivanov, mas sim polifénico, pois baseia-se no movimento do
didlogo que é sempre transformacdo e que, sem esquecer o passado, olha para o futuro.

O segundo interlocutor que analisaremos é Nikolai Aleksandrovitch Berdidiev
(1874-1948), eminente filésofo e pensador cristdo e politico, publicou os livros A
revelacdo do homem na obra de Dostoiévski [Omxposenue o uenosexe 6 meopuecmee
Jlocmoesckozo] em 1918% e A visdo de mundo de Dostoiévski [Mupocozepyanue
Hocmoesckozo] em 1921, época em que Bakhtin estava formulando sua filosofia do ato,
sua teoria da relacdo entre autor e personagem e comecando, conforme noticia de 1922
no jornal de Vitebsk A vida da arte [2Kuswus uckyccmea] (reproduzido acima), seu trabalho
sobre Dostoiévski. A nosso ver, Bakhtin travou com o texto de Nikolai Berdidiev um
didlogo mais estreito, que dividimos em quatro aspectos inter-relacionados: a
representacdo do movimento do mundo interior dos personagens, o principio ético da
responsabilidade humana diante da sua liberdade, as ideias encarnadas, o personalismo e
a diferenca entre o dialogo platdnico e o didlogo em Dostoiévski.

O principio artistico de que, na criacdo de Dostoiévski, tudo estd em movimento,
assim como ja apontara Solovidv a proposito da representacdo da sociedade, internaliza-
se na proposta de Nikolai Berdiaiev, ou seja, 0 movimento é caracteristico do mundo

interior dos personagens, que é dindmico e esta em constante conflito:

A Dostoiévski foi dado conhecer o homem em um movimento
apaixonado, impetuoso e frenético, em uma dinamica excepcional. Ndo
ha nada estatico em Dostoiévski. Tudo estd na dindmica do espirito, no

4 0 ano da primeira publicacdo desse livro ndo estava disponivel na edicdo adquirida e lida por nds.
Encontramos a data 1918 no site das obras reunidas de N. Berdidiev: http://www.vehi.net/berdyaev/.
Acesso em: 20 abr. 2020.
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elemento ardente, na paixdo frenética (BERDIAIEV, 2018 [1921],
p.16)%.

Em sua antropologia, Dostoiévski descobre que a natureza humana é
dindmica em alto grau, na sua profundidade ha um movimento ardente.
A tranquilidade e o carater estatico s6 existem na superficie, na camada
mais superficial do ser humano (BERDIAIEV, 2018 [1921], p.51)*".

A tese bakhtiniana sobre o principio polifénico de criacdo de Dostoiévski, em
especial dos romances, tem na autoconsciéncia um de seus pilares fundamentais.
Novamente aqui, Bakhtin relé essas proposicdes de Berdidiev em termos proprios, nos
quais a autoconsciéncia e a palavra dos personagens sao o nucleo da caracterizacéo,

revelacdo e desenvolvimento deles:

O personagem de Dostoiévski ndo é uma imagem, mas uma palavra
plenivalente, uma voz pura; nés ndo o vemos, nos o escutamos; tudo o
que vemos e sabemos além de sua palavra ndo é essencial e é absorvido
na palavra, como seu material, ou permanece fora dela, como um fator
estimulador e provocador. [...] O epiteto “talento cruel”, dado a
Dostoiévski por Mikhailovski, tem um fundamento, apesar de nédo ser
tdo simples quanto Mikhailovski considerava. Uma espécie de tortura
moral — a qual Dostoiévski submete seus personagens com o proposito
de conseguir deles a palavra da autoconsciéncia e, por meio desta,
atingir seus limites Gltimos — permite dissolver tudo o que é material e
objetivo, tudo o que é estavel e imutavel, tudo o que é mais exterior e
neutro na representacdo do homem no medium puro de sua
autoconsciéncia e autoenunciado (BAKHTIN, 1929, p.63-64)%,

Bakhtin concebe a palavra da autoconsciéncia como o principio orientador da
instabilidade e da dinamicidade do mundo e dos personagens no projeto artistico de

Dostoiévski. A palavra da autoconsciéncia € responsavel pela “sua inconclusibilidade,

% No russo: “JlocTOEBCKOMY JaHO ObLIO II03HATh YEJNOBEKAa B CTPACTHOM, OYHHOM, HCTYIIEHHOM
JBIDKEHUH, B CKIIOYUTEIBHON AuHAMUYHOCTH. Hudero cratmueckoro Het y JloctoeBckoro. OH Bech B
JTUHAMUKE J1yXa, B OTHEHHOHN CTUXUH, B UCCTYIUIEHHOH CTpacTH .

47 No russo: “B cBoeit antpornonorun JOCTOEBCKHI OTKPBIBAET, UTO YEJIOBEUECKAS IPUPOJA B BBICHIEH
CTENeHN JMHAMHUYHA, B IIIyOMHE €€ OTHEHHOe JBIDKEHME. [IOKOH, CTaTMYHOCTH CYIIECTBYIOT JIMIIL B
BEPXHEM, B CAMOM MOBEPXHOCTHOM IIIACTE YeJI0BEKa .

8 No russo: “I'epoii JlocToeBckoro He 06pa3, a MOJTHOBECHOE CIIOBO6 YUCHIbIIL 2010C; MBI ETO HE BUIHM, -
MBI €0 CJIBIIINM; BCE XK€, YTO Mbl BUJUM U 3HaeM IIOMUMO €r0 CJIOBA, - HE CYIIECTBEHHO U MOTJIOMIAETCs
CITOBOM, KaK €ro MaTepual, JIKI OCTaETCs BHE €ro, Kak CTUMYJIUPYIOMINH U IPOBHIUPYIONTHiA hakTop. [...]
OnuTeT “KECTOKWH TanaHT , JaHHBIN JlocToeBckoMy MuXailoBCKIM UMeeT 1oz cO00I0 MTOYBY, XOTS U HE
TaKyl0 IPOCTYIO, KakOI0 OHa TpeAcTaBisIack MuxaiimoBckomy. CBoero pojma MOpaidbHBIE MBITKH,
KOTOPBIM TIOABEPraeT CBOUMX TrepoeB JlOCTOEBCKH, YTOOBI HOOWTHCS OT HUX CJIOBAa CaMOCO3HAHUS,
JIOXOJISIIIIETO JT0 CBOMX MOCIETHHUX TPEAETOB, MO3BOJIIOT PACTBOPUTH BCE BEIIHOE W OOBEKTHOE, BCE
TBEPJIOE ¥ HEM3MEHHOE, BCE BHENIHEE M HENTPAJIBbHOE B M300paXKEHUH YeIoBeKa B uncToM medium’e ero
CaMOCO3HAHUS ¥ CAMOBBICKA3bIBAaHUS .
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ndo fechamento e irresolucio” (BAKHTIN, 1929, p.63)*. Bakhtin vai colocar na palavra
e na autoconsciéncia 0 movimento incessante de constituicdo do mundo interior dos
personagens. A palavra é aquele meio pelo qual o interior e o exterior, o psicolégico e o
ideologico, nos termos de Voldchinov (2018 [1929]), se encontram e se revelam em um
processo continuo em que nada € estatico, finalizado, concluido.

Decorrente do principio da palavra da autoconsciéncia € a liberdade e autonomia
dos personagens. Na leitura que Berdiaiev faz de Dostoiévski, a liberdade desempenha
um papel central na luta contra os pré-determinismos elaborados por teorias positivistas
do século XI1X para explicar o ser humano. Essa liberdade traz um outro conceito-chave
— a responsabilidade — pois seres livres séo seres de escolhas e devem arcar com as

consequéncias delas.

Dostoiévski foi “austero”, porque nao quis retirar do ser humano o fardo
da Liberdade, ndo quis livrar o ser humano do sofrimento as custas da
perda da sua liberdade, depositou no ser humano uma responsabilidade
enorme, correspondente ao valor dos seres livres (BERDIAIEV, 2018
[1921], p.61)*.

A liberdade na teoria de Bakhtin esta na relacdo entre o autor e 0s personagens e
no principio da palavra da autoconsciéncia. Por meio da autoconsciéncia, o personagem

sempre tem a Gltima palavra sobre si proprio®:

as obras de Dostoiévski sdo profundamente objetivas e por isso a
autoconsciéncia do personagem, colocada como dominante, decompde
a unidade monoldgica da obra (é claro, sem destruir a unidade artistica
do novo tipo ndo monoldgico). O personagem torna-se relativamente
livre e autbnomo, pois tudo o que, no projeto autoral, fez ele definido,
isto é, apreciado, o que o qualificou de uma vez por todas como imagem
acabada da realidade, agora tudo isso ja ndo funciona como uma forma
que o conclui, mas como um material de sua autoconsciéncia
(BAKHTIN, 1929, p.60)2.

49 N russo: “cBoeii He3aBEPIIEHHOCTBIO, CBOEH HE3AKPHITOCTBIO U HEPELIEHHOCTHIO.

%0 No russo: “JlocToeBcKmii OBLI ‘KECTOK’, TIOTOMY 9YTO HE XOTEJ CHATh C YeJIOBEKa OPEMEHH CBOOOIBI, HE
XOTeJ N30aBUTh YeJIOBEKA OT CTPAJaHUH LIEHOIO JIMIIIEHNUS €ro CBOOO/IbI, BO3JIarai Ha 4eJIOBEKa OTPOMHYIO
OTBETCTBEHHOCTH, COOTBETCTBYIOIYIO JOCTOMHCTBY CBOOOIHBIX .

51 Importante destacar que a ideia de “responsabilidade”, tdo cara a filosofia do ato ético elaborada por
Bakhtin no inicio dos anos 1920, ndo aparece explicitamente em PCD. Nossa hipétese é que a
responsabilidade é um principio ético da vida e ndo do mundo literario dos personagens.

52 No russo: “TIpoumssenenus JIOCTOEBCKOTO B JTOM CMEICIE TIJIyOOKO OOBEKTUBHBI, H IOTOMY
CaMOCO3HaHHE Teposi, CTaB JIOMHMHAHTOW, pasjaraeT MOHOJOIMYECKOe €IMHCTBO NpPOM3BeACHHs (He
Hepymas, KOHEYHO, XyI0’)KECTBEHHOTO €AMHCTBA HOBOTO, HE MOHOJIOTHYECKOT0 THIIA). ['epoii craHoOBUTCS
OTHOCHUTEJIFHO CBOOOJHBIM M CaMOCTOSITENbHBIM, MO0 BCE TO, YTO AEJNAI0 €ro B aBTOPCKOM 3aMBICIIE
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A nosso ver, o terceiro conceito desenvolvido por Bakhtin a partir da interlocucéo
com o trabalho de Berdidiev é o personalismo do mundo de Dostoiévski. Berdidiev
conecta 0 personalismo a natureza divina e portanto imortal do ser humano e a sua
liberdade, considerada o trago essencial do individuo, ou seja, 0 ser humano n&o existe
sem liberdade. A liberdade de escolher entre 0 bem e 0 mal e se responsabilizar por suas
escolhas conduz ao caminho do sofrimento, do qual s6 se pode fugir a custa da perda da
liberdade. Contudo, sempre segundo Berdiaiev, a liberdade humana néo é sindbnimo nem
da voluntariedade — que conduz a aniquilacéo da liberdade, pois a falta de limites propria
da voluptuosidade torna a pessoa seu escravo — nem da revolta — que leva a negacéo do
individuo a favor de um coletivismo sem limites. Trata-se, aqui, da critica de Berdiaeiv
aos ideais da Revolucao de outubro de 1917. Vejamos a expressdo do personalismo no

seguinte fragmento:

Dostoiévski tinha um sentimento frenético da personalidade. Toda a
visdo de mundo dele é atravessada pelo personalismo. Com isso estava
relacionado ainda o problema central para ele da imortalidade.
Dostoiévski ¢ um critico genial da eudaimonia®® contemporanea, ao
revelar a sua incompatibilidade com a personalidade livre e digna.
(BERDIAIEV, 2018 [1921], p.4; grifos nossos)>.

Ja Bakhtin relé o personalismo do mundo de Dostoiévski a luz da sua teoria do
didlogo, em que as ideias sdo encarnadas e personalizadas, por isso a dialética, ao fixar-
se no plano das relagBes I6gicas nos limites de uma consciéncia isolada, ndo da conta do

universo personalista e dialdgico de Dostoiévski:

De fato, tanto a dialética quanto a antinomia estdo presentes no mundo
de Dostoiévski. O pensamento de seus personagens € realmente
dialético e as vezes antindmico. No entanto, todas as relagdes logicas
permanecem nos limites de consciéncias isoladas e ndo guiam as inter-
relagdes no plano da coexisténcia entre elas. O mundo de Dostoiévski é
profundamente personalista. Ele percebe e representa todo

OINpeeIEHHBIM, TaK CKa3aTb, INPUTOBOPEHHBIM, YTO KBAIU(HIMPOBAIO €ro pa3 W HaBcerja Kak
3aKOHYEHHBIN 00pa3 IeHCTBUTENBHOCTH, - TENEepPh BCE ATO (PYHKIIMOHUPYET YKe HE KaK 3aBEPIIArOIIasi €ro
(dhopma, a Kak MaTepua ero caMoCO3HaHHe .

53 Doutrina que prega a felicidade como a finalidade da vida humana.

% No russo: “Y JlocToeBckoro OBUIO HCCTYIIEHHOE YyBCTBO JIMYHOCTH. Bcé ero mupocosepranue
IPOHHUKHYTO mepcoHanm3sMoM. C 3TuM Oblila CBSI3aHA ¥ IEHTpaJbHAS [UIA HEro mpobiema OeccMepTHs.
JlocToeBcknil — reHNaIbHBIH KPUTHK COBPEMEHHOTO 3BAEMOHHI3Ma, OH PACKPBIBAET HECOBMECTUMOCTD €TO
€O cB000/10W ¥ IOCTOMHCTBOM JINYHOCTH .
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pensamento como a posi¢cdo de um individuo. Por isso, mesmo nos
limites das consciéncias isoladas, a série dialética ou antindmica é
apenas um aspecto abstrato, entrelacado de modo inseparavel com
outros aspectos da consciéncia integral e concreta (BAKHTIN, 1929,
p.13; grifos nossos)®.

A nosso ver, a teoria do dialogismo que orienta as relacdes entre
autor/personagens, narrador/personagens, personagem/personagem decorre da visédo do
ser humano como autoconsciente, autodeterminado, livre, inconcluso. Um ser dessa
natureza nao pode ser explicado pela dialética, mas compreendido por meio do dialogo.

Por fim, decorrente do personalismo do mundo de Dostoiévski é a distingéo
operada por Berdiaiev e Bakhtin entre o didlogo em Platdo e no escritor russo. Berdidiev
reconhece que, em Dostoiévski, ocorre um intenso conflito interior dos personagens, este

ausente do universo contemplativo de Platdo:

Dostoiévski é muito distinto da contemplacdo de Platdo e de muitos
outros misticos. Nao s6 no plano corporal e emocional ocorre um
conflito tempestuoso de oposi¢des polares, mas também no plano
espiritual (BERDIAIEV, 2018 [1921], p.52)%.

Bakhtin também salienta as diferencas entre Platdo e Dostoiévski, sé que no plano
de sua teoria do dialogo e das relacdes dialdgicas:

A ideia em Dostoiévski nunca se aparta da voz. Por isso é errada em
sua raiz a afirmacéao de que os didlogos em Dostoiévski sdo dialéticos.
[...] A realidade dltima de Dostoiévski ndo é a ideia como uma
conclusdo monoldgica, ainda que dialética, mas o acontecimento da
interacdo de vozes.

Essa € a diferenca entre o didlogo de Dostoiévski e o de Platdo. Neste
altimo, apesar de ele ndo ser um dialogo monologizado por completo,
nem pedagdgico, ainda assim a multiplicidade de vozes anula-se na
ideia. A ideia é concebida por Platdo ndo como coexisténcia, mas como
existéncia. [...] A propria comparacao entre os diadlogos de Dostoiévski
e o didlogo de Platdo parece-nos no geral ndo essencial e improdutiva,

55 No russo: “U nuanexkTuka 1 aHTUHOMUKA, A€HCTBUTENbHO, HATUYHEI B mupe JJocroeBckoro. MbIcib ero
repoeB, JEHCTBUTENBHO, TUATIEKTUUHA U MHOTJA aHTHHOMHUYHA. Ho Bce joruueckue CBsI3U OCTArOTCS B
npejenax OTASIbHBIX COZHAHUH H HE YIIPABIIIIOT COOBITHIHBIMY B3aHMOOTHOIICHASIMHI MEXK Y HUMH. Mup
J10CTOEBCKOr0 rI1yOOKO MEPCOHANMCTHYEH. BCIKYIO MBICIIH OH BOCIIPHHMMAET M M300pakKaeT KaK IMO3UIIHMIO
JIMYHOCTHU. HO3TOMy JaXeE B npenenax OTACIJIIBHBIX COSHaHI/Iﬁ JII/IaJ'IeKTI/I‘-IeCKI/II\/’I nin aHTI/IHOMI/I‘IeCKI/Iﬁ pﬂ)l
JHUIIE a0CTPAKTHBI MOMEHT, HEpa3phIBHO CIUICTCHHBIH C APYTMMH MOMEHTAMU IETbHOTO KOHKPETHOTO
co3HaHus”.

% No russo: “B atom coszepranue JJoCTOEBCKOro 04€Hb OTIMYHO OT CO3eplaHus I1naTtona, oT cozepuaHus
MHOTHUX MHUCTHKOB. He TOJNIbKO B TEJIECHOM W IYIMIEBHOM IUIaHE MPOUCXOAHUT OYpHBIE CTOJKHOBEHHS
MOJIIPHBIX MPOTHUBOIIOJIOKHOCTEH, HO U B TUIAHE TyXOBHOM .
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pois o didlogo de Dostoiévski de modo algum é puramente cognitivo e
filoséfico (BAKHTIN, 1929, p.239-240)°".

Na teoria bakhtiniana, o dialogo de Dostoiévski caracteriza-se pela coexisténcia
de ideias encarnadas, personalistas, em que Sd0 vozes pessoais € sociais em interacao.
Nesse sentido, Bakhtin destaca, na sequéncia do fragmento acima, que os dialogos
biblicos de J6 e de alguns evangelhos sdo mais proximos do mundo de Dostoiévski®®,

Na area de filosofia russa, o terceiro interlocutor que analisaremos é Liev Chestdv
(1866-1938). Resolvemos aborda-lo por ltimo, pois pareceu-nos que a interlocucao entre
Liev Chestdv e Bakhtin é menos evidente e mais sutil. Assim como Berdidiev, ele mudou-
se para a Franca em 1921, fugindo da Revolugdo de Outubro. E considerado um fildsofo
existencialista. Em seu texto Dostoiévski e Nitzsche [Jocmoesckuii u Huywe] (2016
[1903]), a tese geral de Liev Chestov é que Dostoiévski representa uma mudanca radical
na visdo sobre 0 homem com o inicio de uma filosofia da tragédia®®. Vislumbramos um
didlogo velado entre Liev Chestov e Bakhtin na proposta de haver duas rupturas na obra
de Dostoiévski: a primeira € uma ruptura radical que a obra de Dostoiévski representou
na visdo sobre o homem e a segunda € uma transformacdo qualitativa na evolucédo da

prépria obra de Dostoiévski a partir da novela Memdrias do subsolo:

[...] acaba para 0 homem o reino milenar da “razdo e da consciéncia”;
comega uma nova era — da “psicologia”, que na Russia Dostoiévski
descobriu pela primeira vez. Contudo, o antagonismo aberto entre
“razdo e consciéncia”, por um lado, e “psicologia”, por outro, até o
momento poucos se atrevem a reconhecer abertamente. A maioria
propbe a possibilidade de manter a velha hierarquia, em que a

57 No russo: “Unes y JIocTOEBCKOro HUKOT/a HE OTpeliaeTcsi oT roynoca. [IoToMy B KOpHE OIIMOOYHO
YTBEpIKACHHE, 9TO AUATIOTH J[ocTOeBCKOTO MHateKTHUHEL. [...] He ues kak MOHOIOTHYECKHI BBIBOJ, XOTS
Obl U JUAJIEKTUYECKHM, a COOBITHE B3aMMOJEHCTBHS TOJIOCOB SIBJISETCS ITOCIEIHEI0 JaHHOCTBLIO IS
I[OCTOQBCKOFO. OTHM Juajior I[OCTOGBCKOFO OT/IIMYacTCA OT INIaTOHOBCKOI'O Avajiora. B stom IIOCJICAHEM,
X0Td OH HW HC ABJLKICTCA CIUIOIIb MOHOJIOIM30BaHHBIM, IICAAarOridCCKUM AHaJIoOroM, BCE ke
MHO>XXECTBCHHOCTb I'OJIOCOB IIOramacTrcsa B HJCC. I/I,HCSI MeicauTcsa IlmaToHoM He Kak COﬁLITI/IC, a Kak
6I)ITI/IC.[...] CaMoe cOIOCTaBJICHHE JAUaJIOroB I[OCTOCBCKOFO C auajiorom IInaToHa kaxxeTcsa HaM B006HI€
HECYHICCTBCHHBIM W HEHPOAYKTHUBHBIM, n6o Juajor I[OCTOGBCKOFO BOBC€ HC€ YUCTO HO3HaBaT€HLHLIﬁ,
¢unocodckuit muanor’”.

8 Embora ndo seja nosso objetivo aqui comparar as edicdes de 1929 e 1963, vale destacar a mudanga de
opinido de Bakhtin a respeito do dialogo socratico na edi¢do de 1963, conforme destacado por Botchar6v
(2017). Uma possivel explicacdo para essa mudanca é a diminuicéo da influéncia do texto de Berdidiev
sobre o texto de Bakhtin na edi¢do de 1963.

59 Considerando que Ivanov (1911) caracterizou a obra de Dostoiévski como romance tragédia e que seu
texto é posterior ao de Liev Chestév (1903), pode ter ocorrido uma interlocugdo entre esses dois autores.
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psicologia tende a ocupar uma posicao subalterna (CHESTOV, 2016
[1903], p.52-53).

A atividade literéria de Dostoiévski pode ser dividida em dois periodos.
O primeiro comega com Gente pobre e termina com Memérias da casa
dos mortos. O segundo comeca com Memédrias do subsolo e termina
com o Discurso de Puchkin, essa apoteose sombria de toda a obra de
Dostoiévski (CHESTOV, 2016 [1903], p.25-26)°".

Liev Chestov vé uma alteracdo profunda na visdo de mundo a partir de
Dostoiévski, ao qual ele associa as ideias do filosofo alem&do Friedrich Nietzsche,
esclarecedor de muitos aspectos que haviam sido antecipados pelo escritor russo. Em
ambos, predomina uma filosofia das contradi¢Ges, em que esta ausente a estabilidade e o
equilibrio, causando estranhamento. Na cronologia da obra de Dostoiévski, Liev Chestov
defende que é em Memdrias do subsolo que ocorre a passagem da era da “razdo e da
consciéncia” para a da “psicologia”, com todas as suas contradi¢des e instabilidades.

Bakhtin relé essas duas mudangas radicais em termos de uma ruptura na “visao
artistica”® (BAKHTIN, 1929, p.47) e no estabelecimento de “novos principios de
composi¢o artistica dos elementos e da construgio do todo”® (BAKHTIN, 1929, p.51).
Assim como Liev Chestov, Bakhtin também reconhece uma mudanca radical operada por
Dostoiévski, mas vé essa mudancga nos principios artisticos de sua obra, rejeitando, por
um lado, “um ideologismo estreito, que busca antes de tudo uma compreensdo e uma
revelagio puramente filosoficas”® (BAKHTIN, 1929, p.4), e, por outro, “Uma
abordagem formalista estreita” que “ndo é capaz de ir além da periferia dessa forma”®°
(BAKHTIN, 1929, p.4). O proposito de Bakhtin ¢ atingir “a ideologia que determinou sua

forma artistica, sua construcdo romanesca excepcionalmente complexa e totalmente

60 No russo: “[...] koHuaeTcs 1 Yea0BeKa ThicAUeeTHEE HAPCTBO “pasyMa U COBECTH ; HAYUHAETCS HOBas
9pa — ‘TICHXOJIOTHH , KOTOPYI0 Y Hac B Poccun BepBrie OTKpEUT JlocToeBckuiA. Mexay mpodum, mpsiMoit
AHTaroHU3M MEXIy ‘pasyMOM U COBECTBIO’, C OJIHOM CTOPOHBI, U ‘TICUXOJIOTHEH’, ¢ Apyrou, 10 cup Hop
MaJl0 KTO pelaeTcs MPHU3HATh OTKPHITO. BOJBIIMHCTBO HpeAsaraeT BO3MOXKHBIM COXPAHUTh CTAPYIO
UEepPapXUI0, IPU KOTOPOI NCUXOJIIOTUH MIPUXOJUTCS 3aHUMATh TOAYMHEHHOE TON0KEHUE .

®1 No russo: “JlurepaTypHas AeATENLHOCTH JIOCTOEBCKOTO MOKET OBITH pa3jleJieHa Ha JBa TEPUOJIA.
[lepBerit HaunHaeTcst bednwvimu 1100bMu ¥ KOHUAETCs 3anuckamu uz Mépmeoeo doma. BTopoii HaunHaeTcs
¢ 3anucox u3z noononvs WM 3aKaHUMBACTCS [[VWKUHCKOU peublo, 3TUM MpPAdHBIM arno(eo30M BCEro
TBOpYecTBa JlocToeBckoro”.

62 N russo: “xynosxecTBeHHOE BUIEHHE .

83 NO russo: “HoBble IPMHIHUIIBI XYI0KECTBEHHOTO COYETAHMUS 3IEMEHTOB 1 TIOCTPOEHHS LIENOr0”.

4 No russo: “Yskumif e MAE0JOTU3M, HIIYIIHHA NPEXIE BCEr0 YMCTO (DMIOCO(PCKUX MOCTHKEHHH U

MIPO3pEHUin”.
85 No russo: “Y3ko-(popManiucTUIecKuii MoaXo 1 Aanblie neprupepun 3Toil popMBI IOHTH Ha cIocoOeH” .
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nova”, “sua inovagdo revoluciondria no campo do romance, como forma artistica”®

(BAKHTIN, 1929, p.4).
Por fim, Bakhtin também percebe uma mudanca qualitativa na construgcdo dos

personagens a partir da novela Memdrias do subsolo:

A polémica com o outro sobre o tema de si proprio torna-se mais
complexa em Memadrias do subsolo por meio da polémica com o outro
sobre o tema do mundo e da sociedade. O personagem do subsolo,
diferentemente de Diévuchkin e Goliadkin, € um ide6logo (BAKHTIN,
1929, p.186)°%".

Para Bakhtin, a mudanca esta no surgimento dos personagens-idedlogos, que
estdo em constante dialogo polémico consigo proprio e com os outros. Segundo Bakhtin,
a revolta do homem do subsolo volta-se contra uma “ordem do mundo” [muposoii cmpoii]
(BAKHTIN, 1929, p.186) ou uma natureza, bem como contra a “vontade alheia” [uyorcas

soav] (BAKHTIN, 1929, p.186) que o determinariam.

Consideracoes finais

O objetivo central deste artigo foi aprofundar a compreensdo do conceito de
romance polifonico proposto pela primeira vez por Bakhtin em PCD (1929), por meio da
pesquisa da génese do texto e dos interlocutores russos e soviéticos de duas areas:
critica/teoria literaria e filosofia. Assim como o romance polifonico de Dostoiévski so se
revela uma inovagdo sobre o fundo da tradigdo romanesca ocidental, a novidade e a
profundidade da abordagem bakhtiniana podem ser mais bem avaliadas ao conhecermos
0 contexto académico russo e soviético de sua formulacao.

A primeira descoberta relevante é a noticia da redagdo de um trabalho sobre
Dostoiévski por Bakhtin ja em 1922. Esse dado aponta dois elementos importantes de
PCD: por um lado, sua ligacéo estreita com os textos filosoficos de Bakhtin do inicio dos
anos 1920, como bem apontou Botcharov (2017), e, por outro, considerando a auséncia

 No russo: “mjmeonorusi, KOTopas ONpPEJENMIa €ro XyJ0kKECTBEHHYIO (OPMY, €ro HCKIIOYMTENHHO
CJIOKHOE W COBEPIIICHHO HOBOE POMAaHHOE MOCTPOCHHE”, “€T0 PEeBOIOIMOHHOE HOBATOPCTBO B OOJIACTH
poMaHa, KaKk XyZ0KeCTBEHHOI (popMbr”.

7 No russo: “TlonemMuka ¢ ApyruM Ha TeMy O cebe CaMOM OCJIOKHSETCA B 3anuckax uz noonoivs
MOJIEMHUKOH C JPYTHM Ha TeMY O MUpe B 00 obmiecTBe. ['epoli U3 MOAIONbS, B OTIIMYKE OT J[eByImKHuHA U

ot [onsiikuHa, - uaeosor”.
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do termo “polifonia” nos trabalhos de Bakhtin anteriores a PCD, conforme observacgéo
de Nikoldev (1996), que a abordagem de Dostoiévski sofreu uma alteracdo significativa
no final dos anos 1920.

Em conexdo com esse segundo aspecto estd o fato de que a perspectiva
bakhtiniana do romance polifonico de Dostoiévski, quando lida em didlogo com filésofos
e tedricos da literatura estudiosos de Dostoiévski, destaca-se por suas finas analises da
palavra, do enunciado, do didlogo e do discurso. Conforme demonstramos no decorrer do
artigo, Bakhtin nao foi o primeiro a propor que a polifonia, o contraponto de vozes e a
relacdo eu/outro sdo principios norteadores da arte de Dostoiévski. Contudo, sua teoria
da polifonia demonstra, por meio de analises estilisticas e metalinguisticas e com a ajuda
de exemplos concretos retirados de textos de Dostoiévski, como esses principios
filoséficos, ideoldgicos, antropologicos e politicos adquiriram uma forma artistica.
Enquanto escritor literario, Dostoiévski soube, com sua arte, pressentir uma mudanca
radical na visao sobre 0 homem e o0 mundo. Embora essa mudanca tivesse sido apontada
por filésofos russos como Berdidiev, Chestdv e Soloviov, foi Bakhtin quem melhor e
mais profundamente soube descobrir e descrever essa inovacao artistica que materializou
a guinada filoséfica. A pesquisadora russa Natéalia Konstantinovna Boniétskaia levantou,
de modo pertinente, as inovacbes de Bakhtin em relacdo a tradicdo de estudos de
Dostoiévski na Russia: a existéncia ética desenvolvida nos trabalhos do inicio dos anos
1920, o dialogo ético elevado, a linha cdmico-carnavalizada da cultura popular no texto
de 1963, o predominio do espirito da satira menipeia. A meu ver, é necessario acrescentar
as anélises estilisticas e metalinguisticas.

Fundadas sobre uma ética da criacdo artistica ou literaria, as analises estilisticas e
metalinguisticas de PCD — com foco em diversos aspectos da palavra (o estilo como
relagdo do autor com o material, como expressao da relagcdo do autor com o mundo dos
outros) — ja estavam projetadas no texto O autor e o0 personagem na atividade estética
(1923-24) e ganham uma reacentuacgéo no espirito de outros dois textos publicados quase
simultaneamente por Pavel Medviédev, O método formal nos estudos literarios.
Introducéo critica a uma poética sociologica (1928), e Valentin Vol6chinov, Marxismo e
filosofia da linguagem. Problemas fundamentais do método sociologico na ciéncia da
linguagem (1929). A principal reacentuagéo € o conceito de enunciado artistico e concreto
em que o estilo é analisado por meio das relagdes dialogicas entre eles.
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Por fim, as analises bakhtinianas do romance polifénico primam por um olhar
atento aos aspectos inconclusos, inacabados, sempre em processo de transformagéo,
singulares, plurais do homem e da sociedade. Diante da tragédia causada pelo isolamento
e pelo individualismo, Bakhtin propde um olhar préprio: a polifonia e as relacdes
dialdgicas, que procuram dar conta da possibilidade de uma convivéncia tensa de ideias
personalizadas em meio ao conflito de visdes de mundo. Assim como a ética artistica de
Dostoiévski projeta uma forma que olha para o futuro, o conceito de polifonia bakhtiniano
é elaborado para compreender um mundo em constante transformacdo, plural, inconcluso,
repleto de singularidades, que lembra muito as formula¢bes do psicanalista brasileiro
Jorge Forbes (2012), pensador das transformacgfes contemporaneas do mundo que ele
entende ser baseado em lagos sociais horizontais, em padrdes mdltiplos, flexivel,
arriscado e responsavel. Nesse quadro, a polifonia de Bakhtin revela-se

surpreendentemente atual e potente.
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