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RESUMO: Neste artigo é desenvolvida uma reflexdo sobre as praticas de alfabetizacéo, textual e
visual, fomentadas pelo cordel em meados do século XX. Para tal, sdo cotejadas as dindmicas de
ensino/aprendizagem das rodas de leitura de folhetos com as dos “circulos de cultura” da proposta
pedagogica de Paulo Freire. Considerando os impressos populares como propulsores do “direito
a literatura e a xilogravura’, coloca em relevo a experiéncia da Lira Nordestina na mediagdo de
processos educativos com artes e na manutengdo do acesso a fruigdo e a produgio estética.
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Introducao

“Deve se lembrar que ndo had texto fora do suporte que o da a ler (ouvir), e sublinhar o fato de
que ndo existe a compreensdo de um texto, qualquer que seja, que ndao dependa das formas
através das quais ele atinge o seu leitor”

CHARTIER, 1994, p.17

Em 2021, o Brasil completou 200 anos de democratizacido da imprensa, marcada pelo encerramento
do monopdlio da Impressao Régia no Pais (decreto portugués de 12 de julho de 1821). Prefaciando essa data
rememorativa, este artigo focaliza uma manifestagao cultural que contribuiu para a expansao das fronteiras do
acesso ao impresso e produziu, além de uma nova histéria da leitura no territdrio nacional, espagos plurais de
aprendizagem com artes: a literatura de cordel.

Registrada em 2018 como Patrimonio Imaterial pelo Instituto do Patrimonio Historico e Artistico
Nacional (Iphan), associada a xilogravura, a literatura de cordel comegou a ser publicada regularmente na regiao
nordeste do Brasil na primeira década do século XX, vivendo seu auge comercial entre 1930 e 1960. A popularizagao
da poesia de bancada se deu com a instauragao de um circuito autonomo de produgio e circulagio de folhetos,
conformado por cordelistas que fizeram dos prelos tipograficos sucateados pelos grandes centros urbanos
possibilidade de sobrevivéncia (SLATER, 1984). Licenca poética para ter voz e vez em uma sociedade de classe.

A consolidagao de uma rede editorial especifica, descolada do universo editorial hegemonico do qual a
principio foi dependente, foi fator determinante para que os mercados municipais a céu aberto se estabelecessem
como principais pontos de venda de folhetos. No periodo aureo dos folhetos de feira, como ficaram conhecidos
a época, poetas e poetisas desenharam itinerarios geopoéticos, entre as feiras regionais e comercializaram
folhetos diretamente para o seu publico, difundindo o género literario entre as camadas populares urbanas e
rurais (GALVAQ, 2001).

Considerando os ambientes de producio e circulagdo do cordel como espagos educativos nio
institucionalizados, propde-se neste artigo discutir as maneiras pelas quais essa manifestagao cultural contribuiu
para a formacao de poetas, poetizas e xilogravuristas, assim como para inseri-las(os) em um campo cultural e
profissional especifico. Nessa direcio, busca-se analisar como se deram os processos de alfabetizacdo de uma
comunidade de leitores(as), escritores(as) e artistas improvaveis. Ampliando a nogdo de alfabetizacéo para o
campo visual, dispde-se a explorar a dimensao imagética do cordel'.

Para empreender esta discussao criam-se pontos de contato entre os principios que orientam as praticas
de ensino/aprendizagem mediadas pelos folhetos de feira e aqueles que subsidiam o Sisterna Paulo Freire de
Alfabetizagao de Adultos (FREIRE, 1967). Circunscrevendo os folhetos de cordel como mediadores de processos
educativos com artes, aborda-se o fomento a frui¢ao e a produgao literaria e visual nas margens do modernismo
nacional, com énfase na experiéncia da Tipografia Sdo Francisco, atual Lira Nordestina (Juazeiro do Norte/CE).

Dessa forma, abre-se um convite para leitoras e leitores colocarem em perspectiva os proprios
referenciais de ensino/aprendizagem, assim como refletirem sobre o papel socioeducativo da fabulagao e, com
base nos ensinamentos de Antonio Candido (2011), compreenderem o acesso as artes como um direito humano.

Leitores e Escritores Improvaveis

O cardter oral da literatura de cordel, derivado de sua estrutura métrica e rimica, tornou-a
mais proxima daqueles que apresentavam pouca ou nenhuma familiaridade com o universo livresco. A
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interpretacao performatica dos poetas e das poetisas nas feiras — primeira instancia de leitura e audi¢ao de
folhetos em meados do século XX —, incitava o desejo pela aquisi¢ao daqueles objetos encantados, brochuras
que cantam, e, principalmente, pela apreensao dos saberes que permitiriam decifrar os cddigos ali impressos.
Por conseguinte, pode-se afirmar que a relagdo de sujeitos ndo letrados com essas pecas graficas escritas se
estabeleceu pelas situagdes em que eram apreciadas e pelas propriedades das publicagées.

No livro Cordel: Leitores e ouvintes, Ana Maria Galvao (2001) destaca tendéncias editoriais
instituidas pelos poetas da 2* Gera¢ao (1930-1960) que demarcam uma exponencial predisposi¢do oral dos
folhetos, determinando a crescente disseminagao do cordel e, portanto, das praticas de leitura, entre pessoas
com restrito grau de escolaridade. Dentre as modificagdes gréficas, assinala a incorporagdo de imagens nas
capas e a presenca de determinados indices de oralidade’ nos impressos. De acordo com a autora, ao longo
da primeira metade do século XX, as transformagdes do objeto impresso tornaram os livretos de cordel,
gradualmente, mais populares, visualmente e financeiramente acessiveis.

Mediadores entre o escrito e o oral, os cordelistas gozavam de um lugar de autoridade perante a
comunidade, tanto por desvendarem os cddigos registrados no papel, quanto pela capacidade de escrevé-
los e imprimi-los, detendo nas méaos até mesmo a materialidade das letras em tipos méveis®. Alforriados(as)
pelo dominio do desenho-palavra, motivavam seus ouvintes a se apropriarem dos signos da cultura letrada,
que se impunham na vida urbana. Na quarta capa de Chiquinho e Juliana: O amor que vence (196-), a poesia
de bancada é mencionada, em tom hiperbdlico, como material didatico proficuo: “A literatura de cordel é o
carro alegérico que ajuda o Mobral. E a escada de luz. Nio seja um analfabeto™ (SENA, 196-, contracapa,
1° paragrafo).

Para compreendermos de que maneira essas publicacdes se tornaram propulsoras de processos
de letramento fora dos espagos institucionalizados de ensino, propde-se cotejar elementos compositores do
Sistema de Alfabetiza¢ao Paulo Freire e aqueles inerentes as dindmicas de leitura/audicdo de folhetos. Para
tal, pontuam-se principios inscritos no método freiriano que ja se faziam operativos nos processos educativos
mediados pelo cordel, antes mesmo de o Patrono da Educagao Brasileira elaborar essa proposta pedagogica.

Paulo Freire produziu revolugdes epistemoldgicas no campo da educagao ao desenvolver uma
pedagogia assentada em principios dialégicos centrados no desenvolvimento da consciéncia critica. Tratando
o analfabetismo como uma questao relacionada a desigualdade social, defendeu a alfabetizagdo como ato de
reflexdo, criagdo e emancipacgdo. Rejeitando concepgdes bancdrias (FREIRE, 1974) que limitam o processo
de ler o mundo a aquisigdo mecanica da habilidade de codificagao/decodificagdo de palavras, o educador
prop0s a transformagdo dos objetivos, dos materiais e das dindmicas de alfabetizagao.

O que hoje conhecemos como Método Paulo Freire para Alfabetizacao de Adultos deriva-se de
uma experiéncia realizada em 1963 em Angicos, cidade do sertdo do Rio Grande do Norte marcada por
altas taxas de analfabetismo. Na ocasido, Freire e uma equipe de professores alfabetizaram 300 adultos em
40 horas, em um momento da histdria brasileira no qual ser analfabeto significava, dentre outras coisas, ndo
ter o direito ao voto. Estudiosos de sua obra salientam que, a rigor, nio se poderia falar em método, uma vez
que os procedimentos apontam para a constru¢ao de uma teoria de educagdo popular, de uma filosofia do
conhecimento de cardter essencialmente humanista (FEITOSA, 2008). Assim, a terminologia método, quando
utilizada neste texto, denotara sempre o sentido mais alargado desse projeto educacional.

Neste artigo, aventa-se que, ao menos, dois principios comuns orientaram os processos de
alfabetizacao nos circulos de cultura freirianos e aqueles abertos nas feiras nordestinas por intermédio
de livretos baratos: a educacdo baseada na cultura local e o aprendizado coletivo e solidario.

A Educacgio Baseada na Cultura Local: Paulo Freire (1967) elaborou um sistema de ensino/
aprendizagem dos cddigos escritos que leva em conta as particularidades das comunidades interpretativas
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e os conhecimentos prévios das pessoas engajadas no processo de alfabetizacao — consideradas como
oralmente alfabetizadas e detentoras de saberes diversos. Refutando praticas unidirecionais de ensino,
prescreveu, primeiramente, a suspensio de cartilhas prontas e supostamente neutras. Destarte, a primeira
etapa do seu método é centrada na construgao de conhecimentos sobre a territorialidade subjetiva dos
educandos, realizada por meio do levantamento do universo vocabular e temdtico dos sujeitos. Dele, deve-se
extrair palavras geradoras vinculadas a realidade social e imaginativa dos participantes, que dao mote para
a decodificacio critica de textos escritos.

Ora, os folhetos de cordel se configuraram justamente como materiais didaticos prenhes de “palavras
geradoras’, que apontam para questdes das vidas dos(as) leitores(as) potenciais, sendo muitas vezes compostos
por poesias “colhidas da boca do povo” — como anunciara o editor Pedro Batista na contracapa do cordel A
lira do sertanejo, 1917 (TERRA, 1983, p. 28) —, desenvolvidas a partir de episédios que se desenrolaram na
comunidade (pelejas e histérias de acontecido sao categorias exemplares) e elaborados a partir de narrativas
impregnadas na memdria coletiva, que expressam valores compartilhados pela comunidade. No cordel,
os “motes geradores” da aprendizagem se vinculam nao s6 ao universo tematico regional, como também
ao sonoro, diante da dimensao formal da poesia, ritmica, oriunda das cantorias do século XIX da Serra do
Teixeira na Paraiba.

O Aprendizado Coletivo e Solidario: no método freiriano, apds a etapa de levantamento do universo
vocabular, educadores e educandos se retinem em circulos de cultura para a significagdo compartilhada das
palavras geradoras. Um dos pressupostos que sustenta a roda é que a educagdo deve ser um ato coletivo,
solidario, invés de opressor, vertical, pautado na ideia de transmissdo do “saber-de-quem-sabe” para o
“suposto vazio-de-quem-ndo-sabe” (BRANDAO, 1982, p. 21). Ela deve estimular a autoestima das pessoas e a
empatia entre as mesmas. Desta forma, cabe aos animadores dos debates nos circulos, como sdo denominados
os alfabetizadores, criar condi¢des para que os alfabetizandos organizem seus saberes e se tornem sujeitos
da prépria aprendizagem.

No cordel, os “circulos de cultura”, sio modelados por “poetas-animadores” em ambientes
comunitdrios, como as feiras, lugares de sociabilidade constituidores de identidade, que ddo sentido as
vidas de poetas/ouvintes nao sé no plano econdmico. No arranco do grito, o animador representa tradigoes
locais, firma um chéo para a brincadeira, na qual todos se descal¢am, no sentido figurado, para apreenderem
narrativas que ddo a ver e a pensar a propria histdria cultural. A horizontalidade das acdes de ensino/
aprendizagem via cordel, derivada da identificagdo da comunidade apreciadora com o(a) cantador(a), com
quem compartilha experiéncias de vida e a condi¢do social, promovem encorajamento nos participantes para
adentrarem no territdrio das letras.

No Sistema Paulo Freire, as imagens cumprem papel importante no processo de alfabetizagao.
Chamadas fichas de cultura aludem a “situagdes existenciais” cotidianas dos(as) educandos(as), nao sdo
descontextualizadas como as impressas em cartilhas. Sdo exibidas com objetivo de introduzir ideias basicas
para a “apreensao coletiva do conceito [antropoldgico] de cultura e conduzem a outros conceitos fundamentais
que muitas vezes reaparecerdo e serdo rediscutidos durante todo o trabalho de alfabetiza¢ao: ‘trabalho,
‘didlogo, ‘mundo;, ‘natureza, ‘homem, ‘sociedade” (BRANDAO, 1982, p. 42).

No cordel, as imagens, inicialmente produzidas em zincogravura, foram introduzidas nas capas de
maneira regular na década de 1920 (Fig. 1), através da produgdo editorial de Joao Martins de Athayde (1880-
1959), sendo recursos importantes para atragao da clientela e identificagdo das narrativas pelos consumidores,
funcionando como suportes da meméria audiovisual (HATA, 1999). No que diz respeito ao letramento,
as ilustragoes de folhetos e as fichas de cultura, ao engendrarem tramas de analogias entre representagdes
simbolicas visuais e codigos verbais abstratos, corroboraram a obten¢ao da aptidao da leitura.
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Fonte: Fundagdo Casa de Rui Barbosa.

Figura 1. Capa de folheto editado por Jodo Martins de Athayde (1947).

O sistema freiriano acabara por formar também leitores de imagens, posto que propunha
o desenvolvimento de reflexdes para além da camada descritiva das fichas de cultura, rumo as
interpretativas. As imagens nos circulos sdo disparadoras de questionamentos, de exercicios de
desnudamento da realidade e averiguacdo dos regimes de verdade que nos ensinam a ver e imaginar
nossa historia cultural. Assim, o valor dos recursos visuais na pedagogia Paulo Freire ndo estd na
imagem em si, mas na atividade experiencial gerada por esse tipo de texto aparentemente dado,
que se revela como um relato aberto a investigac¢do criativa. As imagens, introduzidas dessa forma,
oportunizam a atribuicdo de novos significados aos fend6menos familiares pelos educandos.

Conjugando estética e ética, Freire fez da prética alfabetizadora uma pratica politica.
Transcendendo o letramento, criou um conjunto de agdes capazes de orientar os educandos a relerem
a propria existéncia. Em suas palavras, “Sé assim a alfabetizacdo cobra sentido. E a consequéncia
de uma reflexdo que o homem comeca a fazer sobre sua propria capacidade de refletir. Sobre sua
posicao no mundo. Sobre o mundo mesmo. Sobre seu trabalho. Sobre seu poder de transformar o
mundo” (FREIRE, 1967, p. 142) Dai emerge a nogdo de conscientizagdo, medular na obra de Paulo
Freire. Trata-se de um processo constante de transformacdo dos modos de pensar, problematizador,
inventivo, comprometido.

Ainda que a literatura de cordel nem sempre tenha empreendido uma educa¢ao emancipadora
no sentido politico-ideoldgico, reiterando frequentemente narrativas assentadas na logica da
modernidade/colonialidade, criou possibilidades, por meio do acesso a leitura, para que homens e
mulheres pobres se projetassem na estrutura que passou a organizar a vida moderna urbana. Nessa
direcdo, é possivel ler a troca da enxada* pela caneta, pelos(as) leitores(as) e escritores(as) de cordel
de meados do século XX, como agdo de negacao do movimento histérico, posto que representa a

apropria¢ao de uma ferramenta do campo hegemonico por aqueles que foram subalternizados.
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O Direito a Fruicao e a Producao Estética

O cordel, democratizou, além do letramento, o acesso a fruicao estética, que também apresenta
caminhos para releitura do mundo. O poeta-editor Manoel Camilo dos Santos salienta na quarta capa de
seus folhetos, o carater sensibilizador da literatura em versos, convidando leitores(as) e ouvintes a experiéncia
imaginal: “As poesias desta casa instrui; alegra; suaviza. [...] despertando em cada leitor, um prazer e um gosto
pela vida. [...] Portanto, faca da poesia o seu melhor passa tempo, lendo ou ouvindo ler todos os romances e
folhetos” (SANTOS, 1959, contracapa, 1°, 4° e 5° paragrafos).

Um dos mais aclamados editores do género no periodo aureo do circuito editorial do cordel, Manoel
Camilo, colaborou para a difusdo da poesia em locais periféricos, se levarmos em conta as desigualdades
geoculturais que marcam a histéria do Brasil. O alcance da produgéo do proprietario da Estrélla da Poesia,
pode ser mensurado pelo volume de vendas de determinados titulos, como Lourival e Terezinha, narrativa
que rendeu a comercializagdo de 100 mil folhetos em 1954 (LESSA, 1984).

Entre as décadas de 1940 e 1950 esses livros de algibeira que cabiam literal e metaforicamente no
bolso do povo, atingiram uma audiéncia calculada em 30 milhdes de pessoas, quase um ter¢o da populagao
brasileira (FRANKLIN, 2007). Esse dado nos permite afirmar que cordelistas revolucionaram o acesso a
literatura escrita em municipios preteridos do projeto modernizador do Pais, desvinculando o livro do campo
erudito e da educacédo formal.

O direito a literatura, ensaio redigido por Antonio Candido em 1988, periodo de redemocratizagdo
do Pais e implementagdo da nossa Constitui¢ao Cidada, torna-se, nesse enredo, uma referéncia incontornavel.
No texto, o critico argumenta que a literatura — considerada da forma mais ampla possivel, abarcando “todas
as criagoes de toque poético, ficcional ou dramético em todos os niveis de uma sociedade” (CANDIDO, 2011,
p. 176) — se inscreve na esfera dos direitos humanos e, portanto, deve ser compartilhada de forma irrestrita
com todos os seres, independente da classe social.

Para Candido, em uma sociedade justa e igualitaria, deveriam ser assegurados nao sé os meios
materiais de vida, relativos a sobrevivéncia do ser bioldgico de maneira descente, mas também aqueles que
garantem a integridade espiritual, como a literatura e as artes, de forma mais ampla. Em sua perspectiva, negar
a fruicao desses bens incompreensiveis (LEBRET apud CANDIDO, 2011) significa, mutilar a personalidade,
privar os individuos da satisfacdo de necessidades universais profundas, afetivas e intelectuais. Desse modo,
a literatura é considerada como indispensavel para o equilibrio psiquico e, portanto, social. Para nossa
humanizagao.

Assim, segundo Candido (2011), ndo ha povo que possa viver sem entrar em contato com qualquer
tipo de fabulagao, porque ela confirma nossa condi¢do simbdlica e nos reorganiza. Na visao do critico, o
potencial da literatura em promover a libertacao do caos esta vinculado a sua dimenséao formal, a estrutura
literaria que alicerca o efeito do texto. Para o ensaista, ao “tirar as palavras do nada e dispor em um todo
articulado” (CANDIDO, 2011, p. 179), a literatura oportuniza ordenarmos nossa percepgao sobre a existéncia,
e isso ocorre das formas mais simples, no provérbio, nas fabulas, na quadrinha e no cordel (acrescenta-se),
que sintetizam experiéncias coletivas por meio de “espetaculo[s] mental[is]”.

Preterindo hierarquizagdes entre modos de saber, Candido (2011) considera que o acesso a
diferentes formas culturais deve ser garantido a populacdo e os transitos entre elas precisam ser equitativos
para diferentes agentes sociais. Nesse sentido, o cordel merece um lugar privilegiado na discussao, por ser
uma produgao capaz de conjugar expressdes oriundas de diferentes campos discursivos, historias eruditas
e populares; praticas escritas e orais; referéncias imagéticas da cultura de massa, das artes convencionadas
eruditas e aquelas provenientes do universo tematico, estético, técnico local.
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Além de fomentar processos de ensino/aprendizagem interterritoriais (BARBOSA, 2010), o cordel
promoveu experiéncias multiplas com as artes: sonoras (propiciadas pela cantoria dos versos), gestuais
(motivadas pela teatralizagao dos textos) e visuais (concedidas pelas gravuras impressas nas capas dos
impressos). Assim, pode ser compreendido como um “fendmeno sociodiscursivo irredutivel ao que chamamos
de literatura” (ZUMTHOR, 1993, p. 146).

Olhando para o impresso popular em sua totalidade, propde-se uma expansdo da nocio de direito a
literatura, para pensarmos no direito a xilogravura instituido pelos folhetos de feira, uma vez que essa manifestagio
cultural foi registrada como patriménio associado a literatura de cordel pelo Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional (2018). Sugere-se também o deslocamento do foco no leitor, central no ensaio de Antonio Candido
(2011), para o produtor de arte, com intuito de refletirmos sobre a criagao estética como um direito inalienavel.

Os Circulos de Cultura da Lira Nordestina

A xilogravura difundiu-se como possibilidade de figurar as capas dos folhetos principalmente nas cidades
interioranas dos estados nordestinos, sendo técnica grafica privilegiada das tipografias de quintal, multiplicadas
entre 1940 e 1950, quando cordelistas adquirem pequenos prelos e passa a acumular as funcoes de escritores,
editores, ilustradores, impressores e distribuidores. A gravura em madeira — considerada a mais antiga técnica
de impressao, cuja origem remonta a estamparia de tecidos no Oriente Médio — foi uma solugao para eliminagdo
dos intermediarios, reducio dos custos de produgio e aceleracio do tempo de confeccio das brochuras.

Pesquisadores especializados no tema (HATA, 1999; RAMOS, 2005) atribuem a institucionalizagao
da xilogravura de forma sistematica nas capas do cordel a Tipografia Sao Francisco (Juazeiro do Norte/CE). A
implementacio da gravura em madeira de forma regular pelo proprietario desse prelo, José Bernardo da Silva
(1901-1971), deu-se diante da necessidade de substituigao dos clichés metalicos, desgastados pelo uso e pela agio do
tempo, apos a aquisiao do acervo e dos direitos sobre a obra de Jodo Martins de Athayde em 1949 (Fig. 2). Essa acao
resolutiva, fez da terra de Padre Cicero o centro mais expressivo dessa arte no Brasil, até a atualidade (MELQO, 2010).

JOAO MARTINS DE ATHAYDE ¥l ': Proprietario: José Bernarco da Silva

Mistoria da DONZELA THEODORA Histéria da DINLELA TEODORAY.

Fontes: Fundagdo Casa de Rui Barbosa; Acervo Antonio Nébrega.

Figura 2. Exemplo de substitui¢ao de cliché por xilogravura pela Tipografia Sio Francisco.

O certo é que, em busca de solucdes para enfrentar os desafios de imprimir folhetos em espagos opacos
do Pais, agentes do mercado folheteiro conferiram uma estética singular ao cordel (MELO, 2010) e formaram
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escolas xilogrdficas (FRANKLIN, 2007). Observando esse contexto, defende-se a ideia de que os xilégrafos da
década de 1950 conformaram espagos de ensino/aprendizagem com artes nas brechas do modernismo brasileiro.

A partir da curiosidade epistemologica, gravuristas de primeira viagem foram descobrindo
e inventando formas de criar narrativas em tacos de madeira, inscrevendo-se como sujeitos da propria
aprendizagem com artes. Esses(as) carimbeiros(as), em geral santeiros locais, funciondrios(as) das graficas
especializadas em folhetos, familiares de poetas-editores e cordelistas donos de pequenas oficinas artesanais,
adentraram, por meio da xilogravura, no universo da pesquisa em artes, iconografica, técnica, plastica.

O direito a xilogravura, consistiu na possibilidade de transfiguracdo da madeira em matrizes de sonho em
contextos muitas vezes embrutecedores. Por conseguinte, desagua na justica social, a0 oportunizar a reapropriagao
do corpo e da mente, expropriados pelo trabalho mecanico, bragal — destino inexoravel de pessoas sujeitadas a
cidadanias precarias. Dentre os primeiros xilografos especializados em cordel, poucos se mantiveram no oficio, ou
apenas nele, diante de necessidades financeiras, mas conseguiram fazer daquilo que seria um privilégio, o trabalho
com a produgio de gravuras, um direito estendido para outras geragdes que orientaram.

A Tipografia Sao Francisco é exemplar da consolidagdo desse direito. Fundada em 1932 pelo alagoano
José Bernardo da Silva, a grafica a qual se atribui a unido estavel entre cordel e xilogravura (hoje de “papel
passado”), enfrentou uma extensa peleja para manutencdo das praticas culturais que sustentaram pessoas na
dimensao econdmica, cultural e mesmo espiritual (MELO, 2010). Hoje denominada Lira Nordestina - Ponto
de Cultura e Grafica, a casa editorial faz parte do patrimonio da Universidade Regional do Cariri (URCA)’
e articula, junto ao Iphan, o reconhecimento oficial como bem cultural.

José Lourengo Gonzaga, presidente da Associagdo dos Xilografos e Artesaos do Cariri e coorde-
nador artistico da Lira Nordestina, declara: “[...] se ndo fosse ela [a Lira] jamais eu iria descobrir que tinha
condigéo de fazer gravura” (apud CARVALHO, 1998, p. 186). JL, como é conhecido, foi agricultor e aprendeu
a ler com a dona da fazenda na qual trabalhara junto a familia. Adentrou no oficio tipografico aos 10 anos
de idade, através do avd, que refilava brochuras na entao Tipografia Sdo Francisco (CARVALHO, 2010). Na
juventude, comegou a talhar novas possibilidades de emprego e renda em tacos de umburana e encontrou
nesse suporte sentidos mais profundos (Fig. 3).

Fonte: Galeria de Gravura (https://www.gravura.art.br//artistas/jose-lourenco.html).

Figura 3. José Lourengo Gonzaga. Banda Cabagal. [Sem data]. Xilogravura, 42 x 30 cm.

JL tem como grande referéncia Sténio Diniz, neto do editor José Bernardo da Silva e Mestre da
Cultura pela Lei Estadual dos Tesouros Vivos do Ceara (13.842/2006). Criado entre folhetos, Sténio relata
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(apud CARVALHO, 2010) que desde menino ficava observando o trabalho minucioso de mestres como
Noza, Lino, Damasio Paulo e Walderédo Gongalves. Aos 16 anos, instigado pelos mistérios da umburana,
arriscou-se a significa-la. A partir dali realizou cerca de 150 ilustragdes para capas de cordel, até se sentir
limitado pelas determinagdes das encomendas e pelo tamanho restrito da gravura formatada para folhetos,
iniciando sua criagdo independente (CARVALHO, 2010).

Sténio é uma figura determinante na promogao e na manutengao do “direito a xilogravura’, dentro
e fora da Lira, assim como agente fundamental no processo de emancipagao da xilogravura do cordel, que
propiciou a ampliagdo de horizontes criativos e o desenvolvimento de artistas desvinculados do ambito da
imprensa. O xilogravurista de proje¢do internacional, desafia com seu trabalho defini¢des reducionistas e
anacronizantes sobre “arte popular” (Fig. 4). Aos 67 anos, sustenta seu engajamento com o ensino da gravura
em madeira, compartilhando saberes em diversos cantos da terra, e, principalmente, em Juazeiro do Norte

(CE), onde firma suas raizes.

Fonte: Galeria de Gravura (https://www.gravura.art.br/artistas/stenio-diniz.html).

Figura 4. Sténio Diniz. Peregrinagdo no Rio Sdo Francisco. [Sem data]. Xilogravura, 100 x 70 cm.

No século XXI, mesmo diante de adversidades, a Lira Nordestina renova seu ciclo de vida. Nas
rodas de poesia, nos giros das maquinarias tipograficas manuais e nos circulos de cultura que garantem o
ensino de artes baseado em expressoes locais. Na Lira se ensina a organizar o mundo em sextilhas, a escrever
na madeira (como requer a epistemologia da palavra xilogravura) e articular pelejas politicas que ndo se
findam no momento em que eu busco um ponto final para esse texto. Ao finalizd-lo, espero ter conseguido
esbogar a fungao social que o circuito especifico da literatura de cordel cumpriu na educagao, seja no ensino
de cédigos escritos e visuais, ou das artes graficas e literarias, provendo o direito a fabulagio para artistas e

apreciadores improvaveis.
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Consideragoes Finais

Ao longo deste artigo, de natureza histérica, defendeu-se a hipotese de que os folhetos de cordel
viabilizaram processos educativos com artes, estabelecendo praticas pedagogicas democraticas em ambientes
ndo escolarizados e o fomento a fruigdo estética e & producao poética (literdria e visual) nas brechas da
modernidade e do modernismo na arte nacional. Subsidiaram essa premissa discussoes levantadas por
Paulo Freire em 1963 (FREIRE, 1967) e por Antonio Candido em 1988 (CANDIDOQ, 2011), em momentos
pré- e pos-ditadura militar, nos quais se travaram lutas para que grupos historicamente subalternizados
participassem da esfera dos direitos civis.

A atual proposta de taxagao de livros, inscrita na reforma tributaria do (des)governo federal,
somada aos cortes or¢amentdrios na educag¢ao brasileira, ao sucateamento do Ministério da Cultura, a
criminalizagdo da arte e ao negacionismo da ciéncia, tornam as analises candidianas, sobre as condi¢des de
acesso a cultura, relevantes no Brasil contemporaneo. Nessa conjuntura de precarizagao da vida, a filosofia
freiriana apresenta-se imprescindivel para superagao da barbarie via conscientizagao. Dialogando com esses
intérpretes do Brasil, buscou-se reiterar seu legado para o pensamento critico nacional, conferindo-lhe
sentidos no contexto da educagdo popular mediada pelos folhetos de feira no século passado.

Como pesquisadora, aspiro ter contribuido para as discussoes sobre cordel nos campos da arte e da
educacgao, promovendo novas formas de visibilidade desse bem patrimonial. Almejo também ter dado a ver
as graficas de quintal especializadas em folhetos enquanto territdrios de produgéo e salvaguarda de saberes,
que oportunizaram a formac¢ao e a mobilidade profissional de pessoas fixadas em bordas sociais arranjadas
e, sobretudo, a sua integracao em um dominio ainda hoje restrito, o da criagao artistica.
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Notas

1. Destaca-se, dentre os indices de oralidade: a publicagdo de um s6 poema por folheto e a consequente redugio do
nimero de paginas do impresso (consolidagdo de folhetos de 8 paginas); a ndo utilizagdo da quebra de estrofe,
favorecendo o ritmo da leitura e memorizagao pela apreensio visual; a retirada de excessos graficos das paginas do

miolo dos folhetos, como a eliminagdo das vinhetas e de “paginas extras”

2. Vale salientar que em meados do século XX quase 60% da populagdo brasileira era analfabeta (CANDIDO, 2006).
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3. O recorrente incentivo a alfabetizagio pelos cordelistas, é também reverberagdo dos projetos governamentais de
erradicagdo do analfabetismo, como o Movimento Brasileiro de Alfabetizacdo (Mobral), mencionado no referido
cordel. Vale salientar, que este se superpds ao Plano Nacional de Alfabetizagdo orientado pela proposta pedagdgica

de Paulo Freire, abordada neste artigo.

4. Deacordo com Mércia Abreu (1999), os poetas folheteiros da 22 geragdo antes de tornarem-se poetas de profissdo

trabalhavam como operarios, carpinteiros, feirantes e, principalmente, pequenos agricultores.

5. Em 1982, a Lira Nordestina foi comprada pelo Governo do Estado e 6 anos depois incorporada a URCA.
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