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quadro de Pedro Américo sobre a independéncia do Brasil, In-

dependéncia ou Morte, fixou uma imagem do gesto, do herdi, do

local e da necessidade de uma acdo decisiva e militarizada que
declarasse a independéncia. O quadro tornou-se pega-chave do Museu
Paulista e reitera, no presente, 0 mesmo gesto fundador. Feito em 1888
e apresentado, primeiramente, para majestades inglesas, italianas e bra-
sileiras em Florenca, o quadro definiu uma cena primeira e Unica do
fato historico que funda a nacéo e foi elaborado por meio de uma série
de referéncias da pintura histérica e académica oitocentista. A forga desse
quadro, sua repercussdo, continua divulgacdo e repetida publicacdo aca-
baram por erigi-lo na prépria cena da independéncia ou na imagem do
proprio fato. Recentemente, na minissérie de TV O Quinto dos Infer-
nost com o enredo baseado mais numa versao literaria, fabulosa, em tom
carnavalesco e caricatural, quando a narrativa exige que se mostre o ato
da independéncia, evoca-se a mesma formatacdo geral da cena de Pedro
Américo, homens a cavalo, no cume da colina, espada ao alto a fim de
comunicar ao espectador que ali D. Pedro estaria inventando um pais,
como dizia o personagem Chalaca. A forte presenca dessa imagem na
memoria nacional colocou numa espécie de limbo, num lugar opaco,
outras cenas e representacdes, marcadamente publicas, em torno do pro-
cesso de autonomizagdo do Brasil.

Durante o século XIX, apareceram varias figuracdes do aconte-
cimento-independéncia, muitas calcadas em testemunhos de época,
dos escritos de Mello Moraes ou na descricdo de Varnhagen, por exem-
plo. Em litografias, litogravuras, e na prépria produgdo pictérica da
Academia de Belas-Artes existiam outros modos de representar esse
evento. Assim, a imagem oscilava: ora, D. Pedro era cercado de mili-
tares e civis, uns e outros dispersos na cena; ora 0 principe ndo estava
a cavalo, ora a cena ndo se centrava no herdi, ora ndo havia um alto da
colina, ora ele segurava o livro da constituicdo. Dessa maneira, as ver-
sOes desse ato oscilavam, como no quadro Proclamagdo da Independén-
cia, de Frangois-René Moreaux, com muitos civis, varios militares a
cavalo, cada qual para um lado, dando vivas. Em seu cavalo branco,
D. Pedro, no primeiro plano, saida com o chapéu a boa nova e dois
meninos correm vibrantes no primeirissimo plano.

Entre as décadas de 1850-60, criou-se uma interpretacdo acerca
da maneira pela qual teria se passado o ato da independéncia no
Ipiranga, baseada no depoimento de D. Pedro | de 1823, em testemu-
nhos de época e estudos histdricos. Varnhagen,? por exemplo, afirmava,
em 1854, a triade: grito, Ipiranga, figura de D. Pedro que acabou por
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conformar um cenério, uma agdo, um protagonista para o ato que inau-
gura a nacdo. Aos poucos e a partir de varios escritos, o ato ganhava
uma imagem. Destacava-se que em 7 de setembro nascera a na¢do. Uma
versdo importante foi elaborada por Aradjo Porto-alegre, historiador da
arte, pintor, membro do Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro, di-
retor da Academia de Belas-Artes, autor de artigos em jornais da época.
Num artigo publicado em O Guanabara,® Porto-alegre fez uma descri-
¢do quase literdria — que se queria literal — do ato da independéncia.
Porto-alegre recomendou que a figura de D. Pedro estaria em pose
equiestre. Primeiro, porque o cavaleiro e o cavalo compartilham as fadi-
gas da guerra e as glorias do combate. Em especial, identificava 0 mo-
mento historico que a estatua representaria: 0 ato da independéncia, 0
momento supremo deste her6i. Ele chegou a narrar esse momento, sucin-
tamente: O herdi, caminhando pela estrada de Séo Paulo, péra o seu cava-
lo no regato do Ipiranga, e proclama a independéncia do Brasil. Ele tam-
bém presidiu a Comissdo que em 1860 avaliou e escolheu o projeto da
estatua publica a representar D. Pedro | em seu gesto maior. Dessa es-
colha, resultou a estatua inaugurada em 1862, com a presenca de D.
Pedro Il, pompa e circunstancia, na Praga da Constituicdo — hoje Praca
Tiradentes — no Rio de Janeiro. Ai, num gesto expansivo e eloquente,
D. Pedro, no cume da colina e com o livro da constituicdo ao alto, de-
clara a independéncia com o grito.

Conhecer tais representacdes publicas e seus usos faz pensar acer-
ca de uma nogdo de cidadania historicamente construida por meio de
uma série de simbolos que (re)significam o passado. Procura-se, aqui, as-
sinalar a existéncia de outras liturgias politicas, suas cenas publicas e sig-
nificados, em torno da fundagéo do Brasil. Muitas desaparecidas de nos-
sa memoria social. Para tanto, esbocam-se brevemente duas celebragdes.
Primeiro, apresentam-se, grosso modo, as formas celebrativas da instalacdo
do Brasil como corpo politico autbnomo na década de 1820 e, depois,
remete-se a 1972, quando novamente a independéncia serve de tema a
uma imensa comemoracgdo da nagdo e 0 uso que se fez da praca publica.

Nas celebracbes de 1822-26 marca-se a autoridade de D. Pedro
I, herdi da independéncia por exceléncia, seu chefe politico e militar,
Defensor Perpétuo da Nacdo, Anjo do Brasil, Génio do Brasil, titulos gan-
hos por unir o territério e afastar-se do risco efetivo de o pais ser fra-
turado da mesma forma que a América Hispanica. E ainda, em virtu-
de de sua atuagdo, em meio aos debates acalorados e movimentos
liberais constitucionalistas em Portugal e no Brasil, na montagem e
no estabelecimento de uma monarquia constitucional com a qual se
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comprometeu e como negociou com VAarios protagonistas sociais e po-
liticos seu modo de governar. Afirmava-se, por meio de sua persona,
uma nogdo de pétria que remetia ao amor a localidade, onde se nas-
ceu, defendeu fazendas, vidas, majestade, dignidade, e este vinculo com
a localidade foi celebrado em toda parte com signos assemelhados, si-
milares ou 0s mesmos, de modo que ressoava em toda a comunidade
e se forcava uma relacdo identitéria que iria para além da localidade,
modelava-se com a patria — uma noc¢do difusa de todo, marcada por
intensas acepcdes de identidades locais (baianos, mineiros, pernam-
bucanos) que (man)tinham uma experiéncia partilhada.* A nogdo de
patria no inicio do século XIX passou a significar mais que o local de
nascimento, passava a significar também a escolha politica de aderir &
causa do Brasil. Maria de Lourdes Viana Lyra assinalou que com a Re-
volucdo Francesa o sentimento nacional — antes ligado apenas ao rei e a
religido — adquiriu um sentido de um novo “corpo mistico”, que era a na-
cionalidade. O movimento reivindicador de um novo contrato social leva-
ra a ruptura revolucionéria com o passado arcaico e 0s homens, libertos
do poder opressor do Ancien Régime, foram chamados, como cidaddos, a
se constituirem em nagdo.® Ai, nacdo e patria assemelharam-se.

Ja em 1972, uma releitura da independéncia dava ao governo
militar uma espécie de miragem de si refletida no passado, bem como
explicitava para si e a qualquer um como gostaria de ser designado
naquele momento, pois sua autoridade se espelharia em D. Pedro I,
ao integrar o territério nacional, defendendo-o do que considerava o0s
adversarios politicos internos e externos, ao pautar-se pela ideologia
da Seguranga Nacional.

Entre a cena publica e a praca de 1822-26 e 1972, ha uma in-
tensa e cortante diferenca, embora numa e noutra a liturgia politica te-
nha sido importante e instrumentalizada. N&o se trata de recuperar uma
em detrimento de outra ou de escolher a mais verdadeira, a mais im-
portante. Longe disso, a inten¢do é indicar apenas que a praca publica
e 0 ato de celebragdo politico sdo chaves para esbocar de que maneira se
traz 0 passado a tona, buscando, por vezes, revivé-lo. Ademais, repetir
ndo significa colocar de novo 0 mesmo, antes, na repeticdo, vé-se a dife-
renca. No limite, talvez seja plausivel pensar numa histéria da praca pu-
blica entre nos, do lugar publico, e estuda-la talvez seja também uma
maneira de desfazer-se da idéia de que “brasileiro é assim mesmo” ou
“desse jeitinho”. Além disso, no inicio do século XIX pela primeira vez
emergia a nogdo de que o cidaddo — ou o sudito-cidaddo, como muitas
vezes se dizia — participa da patria/nagdo.
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No inicio da década de 1820, a praca publica em torno do prin-
cipe e futuro imperador foi agenciada de varias formas. Nela se deram
muitos vivas e serviu de palco as aclamagBes da Assembléia Constitu-
cional Vintista, convocada em Lisboa, e, posteriormente, a aclamagéo
do imperador D. Pedro I. Essa aclamagdo designava por si a ruptura
definitiva com Portugal. Contudo, havia discordancias sobre a figura
de D. Pedro e quem o investia de tal poder. Na Gazeta do Rio de Ja-
neiro, D. Pedro libertava o Brasil da escraviddo imposta pelas Cortes
de Lisboa. J& para Jodo Soares Lisboa, redator do Correio do Rio de Ja-
neiro,® o imperador resultava da soberania popular. Havia divergénci-
as e disputas politicas acirradas quanto ao significado dessas celebra-
¢Oes, que muito se revestiam com o0s simbolos do Antigo Regime para
explicitar a nova ordem politica.

Também, na praca, houve uma série de enfrentamentos entre
negros, brancos, escravos, libertos, fugidos e aquilombados, proprie-
tarios, comandantes militares, mulatos, indios, pobres livres, cada qual
a seu modo definindo questdes e modos de adentrar no novo pacto
politico a ser estabelecido dentro da Familia Luso-Brasileira e, na se-
quéncia, no Império do Brasil. Nesse aspecto, € importante destacar
0 que Jodo José Reis” chamou de Partido Negro, uma explicita reivin-
dicacdo de cunho racial que se expressava nas assembléias, em gestos
cotidianos, em revoltas, em peti¢Bes e também na praga publica. Dis-
cutiu-se a nogdo de pacto do liberalismo constitucional em varias es-
feras: entre ministros, nas assembléias, nas elei¢cfes, nas camaras, nos
cortejos publicos, em casa e nos diversos espacos de sociabilidade:
tavernas, boticas, oficinas, largos, no novo campo da opinido publica
caracterizada pelos jornais e pela implantacdo da imprensa no Brasil.

Num tipo de documentagdo freqiiente para a questdo da
autonomizagdo do Brasil, em que as camaras expressam sua adesdo a
figura de D. Pedro, a cdmara de Baependi, em Minas, explicava a ori-
gem do contrato social numa correspondéncia enderecada a D. Pedro
justificando sua adesdo & causa do Brasil:

Quando os primeiros homens se uniram em Sociedade Civil, ndo foi
sendo para poderem gozar pacificos da tranquilidade, e sossego, que
nao encontravam nos bosques; por esta razdo elegeram desde logo um
dentre si, que os governasse, e defendesse, em cujas médos depositaram
uma particula de sua liberdade natural para que a outra Ihes ficasse
salva, e a coberto ou da malignidade, ou da for¢a dos mais destemi-
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dos, e poderosos. Isto era necessario: despiram-se de alguns Direitos
para poderem conservar 0s outros.

Em seguida, a correspondéncia ressaltava:

(...) 0s que queriam mostrar com maior aferro, e adesdo a Causa Brasileira, e
que, para o fazerem publicamente, queriam fazer uma Missa solene ao Espi-
rito Santo, um discurso analogo as circunstancias, um Te Deum Laudamus, e
alguns espetaculos publicos, que coubessem na urgéncia do tempo.

Numa via de mdo-dupla, Clemente Pereira, em meio a varias
divergéncias politicas, ressaltava em seu discurso, em nome da Cama-
ra do Senado do Rio de Janeiro e dirigido a D. Pedro, no dia de sua
aclamacdo no Campo de Santana:

(...) era vontade universal do povo desta Provincia e de todas as outras,
como se conhecia expressamente dos avisos de muitas Camaras de (...)
sustentar a Independéncia do Brasil, que 0 Mesmo Senhor, conforman-
do-se com a opinido dominante, tinha ja declarado (...) Imperador Cons-
titucional do Brasil e seu Defensor Perpétuo.®

Emergia a questdo candente quanto a forma de aceitar, da parte
de cada um, este viver em sociedade e seu novo modo de governar
assentado na monarquia constitucional. Esses espacos publicos se in-
flamaram também com os tantos jornais, panfletos, catecismos, repre-
sentacOes, livrinhos, hinos, quadrinhas, discursos, reclamaces, enfim
uma ordem discursiva na qual circulavam e discutiam os novos temas
em voga e, nesta dindmica, as relagdes entre Brasil e Portugal. Muitos
escritos eram lidos e comentados, até decorados, nas tipografias, livra-
rias, ruas, circulando e difundindo-se numa cultura bastante vincada
pela oralidade. Tratava-se de uma ordem discursiva marcada pela dis-
puta politica, pelas discordancias, por polémicas acaloradas e diversos
projetos e vontades que rivalizavam entre si buscando a simpatia do
leitor/ouvinte. Muitas vezes, os textos revestiam-se com formas
discursivas bastante conhecidas, proprias do passado pelo carater sa-
cro, filhas do Antigo Regime, que, agora, anunciavam um novo ideéario
politico. Como esta Ave-Maria Constitucional:

Ave Constituicio

Cheia de graca e sabedoria

El Rei é contigo

Benta és tu entre as Constituigdes
Bento € o fruto de teu ventre
Santa Constituicdo
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Mae dos Portugueses

Vigia por nds agora

E na hora de nossa morte civil ou politica
Amém

A cena publica foi sendo, num jogo de conjunturas e aliancas,
(re)direcionada com o aval e apoio de boa parte das elites para a figura
do novo governante, celebrando, de uma s6 vez, a instauracdo de um
governo monarquico constitucional, o imperador e seu império: o pro-
prio Brasil independente. Configurava-se, num mesmao torvelinho, a fun-
dacdo do Brasil, como corpo politico autbnomo, seu novo governante,
a ruptura com Portugal, acusado de (des)mandos coloniais, de jugo no
passado, de aprisionar as capacidades produtivas, comerciais e politicas
do Brasil, como se vé nos Manifestos de agosto de 1822.°

No processo de autonomizagdo do Brasil, sobressaem-se algumas
celebracdes, como notavam os jornais da época (Gazeta do Rio de Janei-
ro, O Espelho, Regulador Brasileiro, Correio do Rio de Janeiro e outros) e
alguns estudos historicos posteriores de Oliveira Lima, Otavio Tarquinio,
sabendo-se que celebrar também significava, segundo o Vocabulério de
Bluteau e o Dicionario do Moraes,® celebrar matrimonio, solenizar, cele-
brar pacto, com grande louvor. Assim, convém elencar:

e As viagens a Minas e Sdo Paulo entre abril e setembro de 1822,
com varias entradas para saudar D. Pedro. A entrada era uma
cerimébnia real do Antigo Regime, com forte carater sacro, na
qual o governante é recebido num cortejo solene, com ruas en-
feitadas, missa, sob palio, com Te Deum, missa, desfile militar,
arcos do triunfo, vivas, hinos, poesia, ruas atapetadas, as pesso-
as endomingadas, em gestos ditados pela etiqueta, sendo que
cada um assumia um lugar no corpo social bastante hierarquico
da vila e da sociedade, dando-se a ver e vendo 0s outros e, nesta
medida, reconhecia a si e ao outro na ordem social. A entrada
também selava o pacto de governo entre o principe e sua gente,
ao demonstrar a adesdo coletiva e de cada um e reforcar os elos
de fidelidade, obediéncia, de todos ao governante que deveria
responder pela harmonia deste corpo.

» A aclamacdo no Rio de Janeiro em 12 de outubro de 1822, pri-
meira cerimdnia civica do Império do Brasil, e sua repeticdo em
inimeras vilas do Brasil, até 1826. Era acompanhada, na maior
parte das vezes, da farta distribuicdo do retrato real por vérias
vilas do pais, entdo recepcionado nos moldes da entrada.
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e A coroagdo de D. Pedro | em 1° de dezembro de 1822, reali-
zada apenas no Rio de Janeiro. Trata-se de uma cerimonia que
rompe com a liturgia real portuguesa porque, com D. Pedro
I, nasce a coroagdo na realeza brasileira diferenciando-se da di-
nastia portuguesa e inspirando-se na coroagdo de Napoledo.
Alguns jornais da época e parte da historiografia estabelece-
ram uma interpretagdo na qual a data teria sido estrategica-
mente escolhida, pois conseguiria advertir aos portugueses que
0 Brasil ndo desejava retornar ao mando portugués tanto quan-
to os portugueses desejavam permanecer independentes da
Espanha, dado que o 1° de dezembro, até hoje data nacional
portuguesa e feriado, recorda aos portugueses a conquista de
sua autonomia ante a Espanha no século XVII.

Essas celebragOes se enredavam a outras tantas que se tinha vi-
vido de forma intensa desde a transladacdo da corte em 1808, quando
se instaurou no Rio de Janeiro um tempo forte de ritos reais. Esse
tempo festivo também estava profundamente marcado pelo calendario
catdlico de dias religiosos, dedicados aos santos de devogdo, e im-
bricava-se com as datas da realeza. Esse tempo forte de ritos civicos,
entre 1808-1820, centrava-se muito na figura do governante real,
nos natalicios de D. Jodo (13 de maio) e D. Pedro (12 de outubro),
no 7 de marco, dia do desembarque da familia real no Rio de Janei-
ro. Enaltecia-se muito os vinculos entre sua majestade e a figura da
América e do Indio chamado Brasil. A partir de 1820, a liturgia po-
litica privilegiava a monarquia constitucional, dai a recuperagdo in-
sistente da independéncia de Portugal ante a Espanha, na abertura
das Cortes Constitucionais, na adesdo de D. Pedro & causa constitu-
cional em 26 de fevereiro de 1821, na aclamacdo real, sublinhando
a nocdo de pacto politico — no caso, constitucional — que sedimenta
e funda a vida coletiva.

Durante o periodo joanino, varias celebracGes reiteravam a
grandeza da monarquia portuguesa, enaltecendo as datas da funda-
¢do da monarquia portuguesa, da perda de D. Sebastido, da restau-
racdo monarquica no século XVII. Festejadas publicamente serviam
para congracar os elos entre o governante e o governado, exigindo
obediéncia e fidelidade devidas a esse pai real (D. Jodo) que governa
em nome do Bem Comum, promove a prosperidade crescente do
Brasil, exerce a justica. Neste sentido, destaca-se uma série de ceri-
moénias entre 1808-20 principalmente no Rio de Janeiro, que fun-
cionava com um calendario proprio, pois la se comemorava a recep-
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¢do da familia real, embora ndo encontrasse correspondéncia em Lis-
boa. Convém arrolar as cerimonias joaninas:

« A recepcdo da familia real. A cada ano festejava-se o 7 de mar-
¢o, dia da chegada da familia real, com missa, Te Deum, lumi-
narias, cortejos religiosos, militares e de civis, apresentacdes
teatrais, salvas de canhdo, bandas e musicas. O 7 de margo
marcava 0 império luso-brasileiro e a presen¢a do governante
no Novo Mundo, evocando assiduamente as figuras da Améri-
ca e do Indio-Brasil que de joelhos, em versos, com gestos, as-
severam a gratiddo e a obediéncia a D. Jodo.

Ato continuo, uma série de ocasides festivas comemorava a re-
conquista de Portugal dos franceses, a expulsdo do exército francés
e, depois, a derrota de Napoledo. Nessas festividades, qualificava-se
muitas vezes D. Jodo como a antitese de Napoledo, considerado em
opusculos, sermdes, pecas de teatro o Anticristo. Insistia-se em qua-
lificar Napoledo como a expressdao do mal tal qual nesta Receita espe-
cial para fabricar Napoledes:

Toma um punho de terra corrompida
Um quintal de mentira refinada

Um barril de impiedade alambicada
De audécia uma canada bem medida
A cauda de um Pavéo toda estendida
Com uma unha de Tigre ensanguentada
De Corso o coragdo, e a refalsada
Cabeca de raposa envelhecida

Tudo isto bem cozido em lento fogo
Do exterior fagueiro, meigo e brando
Atrevida ambic&o Ihe lance rogo

Deixa que se va tudo incorporando

E assim mui presto espera; porque logo
Sai um Napoledo dali voando.

Havia uma espécie de disputa entre esses governantes — D.
Jodo e Napoledo —, sendo que o modelo de D. Jodo permitia a feli-
cidade e a civilizagdo no Brasil. De todo modo, sua figura real pade-
cia nesse jogo de contrastes, pois expressava a dificuldade em bem
governar e manter a unidade do império luso-brasileiro.

» Os casamentos reais de 1810 e 1817 que saudavam impor-
tantes aliancas diplomaticas com Espanha e Austria;

» As exéquias da rainha D. Maria | em 1816;
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e As celebragBes promovidas pela monarquia ao derrotar Pernam-
buco insurgente, sendo que a sagracdo da bandeira republicana
no Recife, na Semana Santa de 1817, marcara 0 nascimento de
um novo tempo, um novo calendario, um novo governo e ele
seria guiado pelo sol e pelos ideais republicanos. Ao derrotar esse
movimento, D. Jodo exigiu sua aclamagdo em Pernambuco a fim
de explicitar e exibir seu mando, e um rito politico — no caso, a
aclamacdo real — vinha contrapor-se a liturgia republicana
acontecida, derrotando-a e acusando-a de ndo honrar o passado
herdico dos pernambucanos que expulsaram os holandeses em
favor do rei portugués. Bem como se vibrava pela derrota, no
mesmo ano, do movimento militar de Gomes Freire em Portu-
gal, que ensaiava um novo sistema de governo. D. Jodo e sua
corte temiam que essas revoltas ultrapassassem o dmbito regio-
nal e se articulassem, fraturando o Império.

* A aclamagéo de D. Jodo VI em 1818. Sendo que entre o desem-
barque de D. Leopoldina e a aclamagdo ha uma série de ocasiGes
festivas: repiques de sino, salvas de canhdo, missas, embaixadas
oficiais. Na aclamacdo de D. Jodo VI, ocorrida com sua presenca
fisica no Rio de Janeiro e repetida em vérias partes do Brasil com
seu retrato ou ndo, o rei ocupava a cena publica e demonstrava a
sua capacidade de manter a ordem e promover a unidade do Im-
pério, pois vencera Napoledo, os horrores revolucionarios, e a re-
volugdo pernambucana e 0 movimento revolucionario de Gomes
Freire em Portugal, que também desejara depor o rei. Nessa acla-
magcdo, (re)valorizou-se o passado da monarquia portuguesa, seus
herdis e feitos, sendo celebrada no dia das Chagas de Cristo, in-
sistindo no carater mistico dessa monarquia.

Com a irrupcdo do movimento constitucional vintista em Lis-
boa, a figura de D. Jodo VI, central nas celebracBes arroladas, passa a
se amesquinhar, recolhe-se para o palacio, as missas e aos espagos do-
mésticos. O Rio de Janeiro volta a viver um tempo forte de celebra-
¢Oes em torno de D. Pedro, depois da partida de D. Jodo. A festa de
entrada e a aclamagédo, mais esta do que aquela e principalmente a acla-
macdo realizada no Rio de Janeiro em 12 de outubro de 1822, expu-
nham a face publica desse novo governo e explicitavam os vinculos
contratuais entre governante e governado. Neste sentido, a figura da
Ameérica parecia sair pelas méos de D. Pedro | do seu estado de ino-
céncia e/ou da sua infancia, marcava-se o vinculo quase amoroso entre
eles, e reiterava-se a relagdo ai constitucional estabelecida.
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O pacto liberal consagrava-se na Constituicéo liberal, santa e justa,
na esfera de decisdo do que se erigia no Estado do Brasil tanto quanto
precisava tornar-se publico nas celebracgdes, ritualizando a vida coleti-
va e inaugurando um novo tempo do pais ao designar o seu momen-
to de origem. Esta liturgia real adentrava a vida e a memoria de cada
um e da sua vila, batalhdo, cdmara etc., porque muitos costuraram
palios e roupas, outros ergueram arcos do triunfo e atapetaram as ruas,
tantos deram vivas, ou seja, com seus cOrpos e gestos participavam da
cena publica. Cabe mencionar que os arcos, os bailados, as luminari-
as, as musicas e muitos comes e bebes eram tradicionalmente ofereci-
dos, custeados, feitos por determinados grupos sociais: oficios, comer-
ciantes, negociantes, instituicBes, que dessa maneira expressavam
publicamente sua alegria e adesdo ao governo. E, de mais a mais, como
ndo contar para o filho ou comentar com o vizinho assunto téo rele-
vante como uma celebragdo desse porte? Também dessas formas a in-
dependéncia do Brasil foi adentrando a vida das pessoas que muito
debateram e se valeram do direito de se manifestar nos debates cons-
titucionais, enviar representacdes, apresentar peticdes, fazer abaixo-as-
sinados e esbravejar, brigar e blasfemar contra portugueses e brasilei-
ros em favor da manutencdo da Familia Luso-Brasileira, ou ainda o
pegar em armas para defender o lema da Independéncia ou Morte.

A perda e 0 esquecimento dessas celebracdes no processo de
autonomizagdo do Brasil devem-se, em parte, a elaboracdo do
ideario republicano de fins dos oitocentos e a invencdo de uma ou-
tra tradicdo nacional e herodica bastante referida na Inconfidéncia
Mineira e em Tiradentes. Em Revolucdes Brasileiras de Gonzaga
Duque, uma espécie de manual de histéria usado na formacéao es-
colar, publicado em fins do XIX nos conformes republicanos, bas-
tante tributario da idéia de progresso, D. Pedro | assemelha-se a
um rei absolutista, caracterizado pela tirania, pelos arroubos de
desmandos pessoais e pelo temperamento passional. O esquecimen-
to desta liturgia real, de uma monarquia constitucional, repde em
nosso campo de visibilidade nog¢des de luta politica e de cidadania
que passaram pela praca puablica, pela sua mobilizacdo e por uma
série de enfrentamentos, pelas formas simboélicas e por seus signi-
ficados, distanciando-se de uma versdo da histéria na qual o povo
é apenas aquele que assiste ou a praga publica somente obedece ao
ja decidido. Antes, ela conferia significado a nogdo de pacto poli-
tico e em si explicitava e inaugurava a prépria fundacdo do pais e
de sua histéria.
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Em 1972, em vez do retrato de D. Pedro circulou pelo Brasil
0 corpo de D. Pedro | transladado de Lisboa para o pais e, depois,
definitivamente depositado com grande pompa e aparato militar no
Museu Paulista, em S&o Paulo.

O corpo saiu de Portugal, vindo de navio para cé. Insistia-se,
no radio, nos jornais e cinejornais, que o corpo recebia um trata-
mento respeitoso durante seu translado. Um paquete trazia-o sem
divertimentos, com bingos regrados, chas e passeios no convés. Nada
além. As réadios portuguesas noticiavam que o entdo presidente por-
tugués todo dia reverenciava, no trajeto maritimo, o féretro. Esse ges-
to revelava a solenidade implicita no translado e no retorno de um
her6i a pétria onde foi sagrado imperador. No entanto, seu coragéo,
doado a cidade do Porto pelo préprio D. Pedro em seu leito de mor-
te, em 1835, permanece |4, considerado uma reliquia civica e guar-
dada na Real Capela de Nossa Senhora da Lapa e das Confissdes,
poucas vezes sendo exibido e visto. Assim, D. Pedro continua a
centrar em si, no seu corpo morto, significados politicos em Portu-
gal e no Brasil de forte conotacdo nacional. Alids, em 1972,
enfatizava-se muito esta amizade entre Brasil e Portugal, seus lagos
de fraternidade.

O retrato de D. Pedro e 0 quadro de Pedro Américo foram,
no inicio da década de 1970, assiduamente reproduzidos e divulga-
dos nos jornais e em revistas de maior circulacdo, nas capas dos ca-
dernos escolares, nos livros didaticos de Estudos Sociais e Educacdo
Moral e Civica, em cartazes e calendarios, na nota de dinheiro mais
corrente de um cruzeiro e, por ultimo, sua figura foi encarnada pelo
gald de telenovelas Tarcisio Meira, no filme Independéncia ou Morte,
de Carlos Coimbra.

De vérias maneiras, o imperador, tornado her6i eminentemen-
te militar, voltava ao Brasil e circulava pelo pais em midias diversas
e através da peregrinagdo que o féretro fez pelo Brasil de norte a sul,
entre 22 de abril até o 7 de setembro. Seus restos mortais foram exi-
bidos em varias partes do pais, de norte a sul, recobrindo um terri-
tério diferente daquele que se designava Brasil em 1822, pois, em
1972, por exemplo, foi ao Acre, que ndo pertencia ao Brasil.

O corpo percorreu 0 pais dentro de um calendario civico, por-
gue chegou na data em que se comemora 0 descobrimento do Brasil
pelos portugueses e encerrou seu périplo finalmente quando o fére-
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tro/corpo morto/herdi teriam (re)encontrado seu ato de maior grande-
za e seu lugar original: a colina do Ipiranga consagrada, definitiva-
mente, num museu nacional. Neste sentido, a data da independén-
cia, 7 de setembro, ganhou maior intensidade, dignidade, aparato e
significado do que o 22 de abril, outro feriado nacional. Mas ndo
havia necessariamente uma unanimidade, pois como declarou um
PM & Veja, na solene chegada do corpo com a presenca dos presi-
dentes de Brasil e Portugal, em abril de 1972: Encontro de presiden-
tes ndo da ibope. Se ndo estivesse aqui de servico, palavra que estava com
minha esteira 1a na praia.

Espraiava-se e repetia-se nas midias audiovisuais — no filme,
em muitos cartazes, diversos calendarios, nos tantos anuncios de jor-
nais e revistas, na propria televisdo — intensamente a figura de D.
Pedro, como modelo patridtico e exemplo herdico huma acdo peda-
gogica para educar o bom cidaddo da ditadura militar. A figura de
D. Pedro | foi motivo ainda de um estudo primoroso e necessario
levantamento imagético de Herstal,** com um extenso e diversifica-
do mapeamento da iconografia existente a seu respeito, além do le-
vantamento de Alexandre Eulalio, arrolando documentos, iconografia
e cultura material do periodo da independéncia.!? Noutra clave, a
efeméride independéncia recebia um tratamento de pesquisa acadé-
mica na obra de Carlos Guilherme Mota, realizando um balango his-
térico-historiografico da independéncia, 1822: Dimensdes, editada
pela Perspectiva, que se tornou obra de referéncia.

Esta ampla difusdo da figura de D. Pedro se devia a come-
moracdo do Sesquicentenario da Independéncia.®* O logotipo ofi-
cial dessa data ndo tinha seu uso restrito ao Estado. Pelo contrario,
varias empresas portavam-no, colando-o as suas pecas publicita-
rias, e demonstrando assim seu amor a patria, seu apego ao Brasil
e evidenciavam que investiam no desenvolvimento do pais. Em va-
rios calendarios comemorativos, 0s meses recontam a historia do
Brasil desde 1500, e apresentavam os grandes homens e feitos da
Independéncia. Usava-se bastante da ilustracdo, do recurso da ima-
gem para aludir a um momento histérico do passado ou ainda
(re)convertia-se o lema da Independéncia numa propaganda, a fim
de evidenciar a historia de desenvolvimento do Brasil. Nos anun-
cios de revista, a Petrobrés tinha por lema: Independéncia em Petro-
leo, e 0 mesmo tom apaixonado e nacionalista aparecia nas propa-
gandas da Rhodia, Pirelli, Globo, Cia. Siderargica Nacional,
Mendes Janior, Villares e outras mais.
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Um logotipo e icone do periodo era a data de 1822 em cima,
sobreposta por uma série de ondas verde-amarelas sobre a data de 1972,
embaixo, que ficavam unidas por essas curvas do tempo. Algo assim:

1822
1972

Embaixo das datas, lia-se:

Sesquicentenario da Independéncia.
Vocé constréi o Brasil.

Esse logotipo aparecia em profusdo, criando um calendario ci-
vico, em que as datas se justapunham, e trazia para o presente a a¢do
tanto do passado quanto a do presente exigida de cada brasileiro.
Buscava-se evidenciar e reiterar nos discursos, na propaganda do Es-
tado e de muitas empresas a forte semelhancga entre Estado e socie-
dade civil, tornando opaco o divorcio existente ndo sé por meio da
violéncia e da censura, mas também pela existéncia de projetos po-
liticos que visavam a constituir uma relacdo identitaria entre os bra-
sileiros e a nacdo. As propagandas do Estado ndo deixavam margem
a davida: necessariamente se precisava ser brasileiro. Para aqueles que
disso duvidassem ou propusessem outros entendimentos do senti-
mento civico ou coletivo, a censura e a repressao funcionavam ve-
tando sua expressao e acdo, assim se insistia: Brasil, ame-o ou deixe-o.
Ndao havia muita alternativa entre o amor e a critica ao regime, an-
tes pelo contrario (re)traduzia-se o lema Independéncia ou Morte pelo
Ame-0 ou deixe-0 que exigia a adesdo do brasileiro, pois seu inverso
era partir para o exilio, voluntario ou ndo, no qual se negava qual-
quer possibilidade de o sujeito ser brasileiro. O proprio presidente
Garrastazu Médici definira os festejos como um imenso encontro dos
brasileiros com o Brasil. Dessa maneira, solicitava-se ao brasileiro que
atuasse patrioticamente no seu presente, trabalhando, estudando, no
seu cotidiano; ele obrigatoriamente deveria contribuir para o conti-
nuo desenvolvimento da nacéo.

A propaganda do Sesquicentenario centrava-se no ato funda-
dor da nacéo, aquele que marca sua origem, confere-lhe condicdo de
existéncia. Tal ato ndo ficava encerrado e cristalizado no passado, em
1822, antes era reativado para tornar-se um ato de cada dia e de
cada um. Como conclamava um hit de 1970, com a conquista da
Copa do Mundo:
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90 milhdes em agdo
Pra frente Brasil
Salve a selecdo.

Plasmavam-se 0s 90 milhdes de brasileiros na sele¢do: suas tan-
tas diferencas e todos deveriam ficar mobilizados por uma s6 agdo
em nome da nagdo, cujo destino era autoritariamente definido pelo
governo militar. N&o se celebrava o pacto entre governante e gover-
nado, antes investia-se numa espécie de vigilancia mdtua entre os
membros desta coletividade motivada pela censura, pela violéncia,
mas também por uma educacgdo civica, escolar principalmente, pela
qual cada aluno/cidaddo deveria empenhar-se nas suas tarefas (da es-
cola, do trabalho, do esporte) e congragar-se simbolicamente com o
Brasil; dai a necessidade de festas civicas, desfiles, paradas, apresen-
tacBes militares e celebracBes publicas. Ai, o Sesquicentenario
agigantava-se. Referia-se a propria histdria da nagdo e sua fundagéo,
trazendo-as para o presente. Tal celebracdo pedia dos envolvidos uma
presenca na cena publica para assistir aos cortejos dos restos mortais
de D. Pedro, para as paradas militares, para cantar o hino nacional
na escola, na fabrica, ouvi-lo em posicéo ereta e solene. Ainda é im-
pressionante a fotografia na revista Manchete de setembro de 1972,
na qual se vé toda uma populacdo enfileirada, nas calgadas, com ban-
deirinhas sendo agitadas pelas criangas, os homens, civis, de capace-
tes verde-amarelos e o tanque militar rasgando a rua levando o cor-
po do heroi.

Segundo as revistas da época, as 18:30 horas do dia 7 de se-
tembro, Médici convidava os espectadores na TV a voltar o pensa-
mento para os precursores que, nas manifestacfes nativistas, nas lutas
externas e fronteiricas, nos movimentos precursores e nas guerras de In-
dependéncia, ensinaram as geracdes sucessivas que a soberania de uma
nacdo ndo se outorga, ndo se recebe de presente, antes se conquista, se
preserva e se amplia, com o trabalho, a inteligéncia, o idealismo, a re-
nancia e, se preciso, 0 sangue de homens como nos.

Datam de 1972 dois curtos documentérios, cinejornais** em
preto e branco, que narravam a chegada e a recep¢do do corpo de
D. Pedro, e seu translado pelo Brasil, numa espécie de procissdo e
via crucis. A trajetoria do corpo pelo pais vinha acompanhada de uma
série de metéforas que o tornam uma reliquia que cumpre uma pere-
grinagdo, termos de cunho religioso, que o qualificam e dotam de
uma aura mitica. Nesse périplo, ressoava o tema da integragdo nacio-
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nal, tdo caro aos militares, como se via nas obras viarias (Transama-
zOnica, por exemplo) e nos sistemas de comunicacdo (a expansdo da
televisdo, por exemplo). Pois, o corpo de D. Pedro cumpria simboli-
camente tal integracdo e reforcava com sua presenga a importancia
da empreitada militar e do governo de unir todo o pais.

Muitas vezes, a passagem do corpo por uma cidade vinha acom-
panhada de um festejo local: campeonatos esportivos, aniversario da
cidade, desfile, missa. Unia-se uma data, um festejo, um motivo
municipal a recepcdo do corpo, mobilizando a populacdo local.

Noticiava-se num tom enfatico que o corpo percorria 0 pais
de norte a sul, integrando-o como seu governo fizera em 1822. Nesse
percurso, destacava-se sua chegada a Sdo Paulo. Nas solenidades em
Sdo Paulo prepondera a presenca masculina, de civis e militares, que
com seus corpos rijos, em ternos, roupas formais, asseadas, causam
uma impressao de sociedade coesa e de autoridade presente.

Esses dois cinedocumentéarios recobrem dois eventos, o 22 de
abril e 0 7 de setembro. Ambos tratam da chegada do corpo do he-
roi. Exibem as solenidades como se a sua cdmera fosse um olho neu-
tro, privilegiado porque a tudo assiste, mas ndo se envolve, apenas
retrata. Esse tom naturalista parece dizer que o evento aconteceu des-
sa maneira, sem abordar ou sugerir o esforco de operacionalizacdo
que um festejo desse porte exige. D. Pedro volta ao Ipiranga mostra
uma festa civica em 26 de agosto, preparando o espirito para a che-
gada do féretro. Em 26 de agosto, no Pacaembu, foram reunidos 6
mil estudantes, 300 num espetaculo de ginastica ritmica, configu-
rando com seus corpos e gestos a figura de D. Pedro montado a ca-
valo e os dizeres: Independéncia ou Morte. No dia 7 de setembro,
desfilaram 18 mil homens, com Médici comandando o espetaculo
como chefe supremo das Forcas Armadas, e, no Ipiranga, fez-se um
show de luzes sobre as idades do Brasil que, segundo estimativas da
época, foi assistido por 100 mil pessoas.

Em D. Pedro, 150 anos depois, ha ao final uma seqiiéncia que
intercala a cole¢do de pintura historica do Museu do Ipiranga a res-
peito da Independéncia — como se evocasse e mostrasse 0 passado —
com o cortejo, a solenidade, o préprio ato da celebragdo no presente
(1972). Esses cortes cinematograficos enaltecem a atuacdo de D.
Pedro em 1822 e seu reencontro com o Ipiranga, seu grande feito,
em 1972. Assim, reapresentar, nessa seqiéncia, o quadro de Pedro
Américo duplica, torna presente e atualiza o grito do Ipiranga, con-
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siderado o gesto que funda a nagéo. A Ultima fala desse documentério,
na locugdo inflamada de Ruben de Falco, proclama: Independéncia
ou Morte! Como se emprestasse sua voz ao grito do Ipiranga e, ali,
e imagem e som atualizam a acdo do passado, tentam trazer a carga
dramaética do passado para o presente, encenando-o.

Esses cinejornais levavam para a sala de cinema o cortejo da
rua, a celebracdo militar e o que se chamava de civica, e, na sua re-
peticdo a cada sessdo, reiterava o feito. De certa maneira, complemen-
tavam o filme Independéncia ou Morte, de Carlos Coimbra, que num
tratamento naturalista da linguagem cinematografica — decupagem
cléssica, unidade espago-temporal, cuidadosa recuperacdo historica
do periodo expressa nos cenarios e no figurino — tentava recontar a
histéria da independéncia num filme historico, entdo incentivado
pelo ministro da Educacdo, que chegara a sugerir aos cineastas te-
mas historicos que pudessem informar a producdo cinematogréafica:
a ree, Borba Gato, Marechal Rondon, Duque de Caxias, entre ou-
tros.’®

Esse filme, depois reprisado pelas emissoras de TV, ndo era
uma encomenda do Estado, embora fosse bem acolhido por ele. O
proprio presidente Médici enviou um telegrama saudando o filme
em 1972, acolhendo-o.

O filme prima pela montagem, pela presenca de atores que
freqlientavam mais a TV, sobretudo as novelas, sendo, salvo engano,
das primeiras vezes que isso acontecia com eficacia, como um recur-
so para chamar a assisténcia. O filme congelava o evento-indepen-
déncia, tdo celebrado no espaco publico e na midia, ao inseri-lo numa
dada narrativa imagética que repunha a versdo historica “oficial” desse
processo presente nos livros didaticos. O filme funcionou em certa
medida como a crénica histérica desse fato e o espectador, quase di-
daticamente, aprendia a historia do pais, daquele herdi, no filme.
Nessa dire¢do, o0 apice da sua narrativa coincide com a proclamacédo
do grito do Ipiranga que encena o quadro de Pedro Américo. Os ca-
valos, a guarda e D. Pedro ajeitam-se e posicionam-se de modo que
se duplicou o quadro, inclusive com aquela figura cabocla na late-
ral, que passa e assiste ao fato. Ali, o fato historico elaborado pela
pintura histdrica convertia-se no acontecimento historico, tal e qual,
e a camera flagrava-o de varios angulos.

Em contraponto, é interessante retomar Os Inconfidentes, fil-
me de Joaquim Pedro de Andrade, de 1974. Ele recupera a Inconfi-
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déncia Mineira por intermédio da documentagdo dos Autos de De-
vassa da Inconfidéncia Mineira, pela poesia dos préprios inconfiden-
tes e pelo Cancioneiro da Inconfidéncia, de Cecilia Meirelles. Permi-
te que os personagens, os inconfidentes, falem os textos que se
encontram nesses escritos. Assim, mistura planos histdricos, reais,
oniricos, poéticos, recusando-se a fazer uma versdo naturalista do
acontecido. No enredo, expunha a dramaética relagdo dos intelectu-
ais com o Estado metropolitano e o horror de estar entregue a re-
pressdo do Estado portugués. Via-se uma espécie de metéfora da con-
dicdo de liberdade cerceada no presente e o horror da violéncia da
prisdo politica, também vividas no passado pelos protagonistas des-
sa revolta. Ecoa, na prisdo dos inconfidentes, o0 medo da tortura, a
delacéo, a violéncia perpetrada pela ditadura. No final do filme, in-
siste-se nesse jogo entre o tempo passado e o do presente, quando
se cumpre a sentenca de Tiradentes. Ele é enforcado, seu corpo re-
partido, exposto em praga publica. Em seguida, aparece uma cena
do tempo presente, um cinejornal tratando da comemoracdo do 21
de abril em Ouro Preto. Af, Tiradentes era motivo de solenidades,
discursos oficiais, desfiles. Tiradentes transforma-se no heréi da na-
¢do, ao invés de D. Pedro, seja pela sua capacidade de suscitar co-
memoragdes civicas no presente, seja pela violéncia sofrida em vida.
O her0i, percebia Joaquim Pedro de Andrade, consistia numa figura
que tem o corpo esquartejado. Ele assim significava a nacdo. De
novo, a praga publica reaparecia no filme evidenciando sua polis-
semia, servia, na sua perspectiva, tanto para imolar alguém que lu-
tara pela liberdade quanto para solenidades oficiais que tentavam ex-
pressar a coesdo social.
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