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RESUMO: Este artigo revisita a dramaturgia trigica ocidental
sob a perspectiva da legitimagio social. Analisando periodos
distintos dessa tradicio teatral, evidencia-se como a relagio
entre status social e ethos heroico regula o universo dramdtico,
modelando efeitos estéticos, éticos e politicos condizentes com
as distintas “estruturas de sentimento” percebidas na histéria do
drama. Da tragédia antiga ao drama moderno, a legitimagao
social, fundamentando a construgio de caracteres, perfaz
funcoes inerentes aos géneros em que se inscrevem os textos.
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Social legitimization in literary texts:
status and ethos in western tragic drama

ABSTRACT: This study reviews the Western tragic drama from
the perspective of social legitimization. By analyzing distinct
periods of this theatrical tradition, we show how social status
and heroic ethos regulate the dramatic universe, modelling
aesthetic, ethic and political effects according to different’
structures of feeling’ perceived in the history of drama. From
ancient tragedy to modern drama, social legitimization,

'"Universidade Federal da Paraiba, Departamento de Letras Estrangeiras Modernas —
Joao Pessoa (PB), Brasil. E-mail: lunasand@uol.com.br

DOI: 10.1590/CC0101-32622018183653

Cad. Cedes, Campinas, v. 38, n. 105, p. 179-188, maio-ago., 2018 179



Legitimagdo social em textos literarios

determinant for character construction, accomplishes functions
that are inherent to the genres in which texts are inscribed.

Keywords: Tragedy. Modern drama. Ethos and social status.
Social legitimization. Dramatic action.

problematica da legitimagao social habita o centro do univer-

so literdrio desde as origens da tradi¢io ocidental. Sendo o

status social dos personagens determinante a constitui¢ao do
seu ethos, é possivel reconstituir a histéria da literatura examinando como
as formas artisticas, em diferentes tempos e espacos, representam os seres
humanos em suas vestimentas sociais para engendrar significacoes esté-
ticas, éticas e politicas. O maior ou menor grau de legitimagao social
das personagens serd sempre um poderoso recurso na modelagem das
personas que nos comovem, nos seduzem, nos desafiam, nio raramente
convocando-nos a rever nossos ideais — de beleza, de bondade, de dig-
nidade, de justica.

Para entendermos na origem a legitimac¢do social como ques-
tdo incontorndvel no universo ficcional, podemos considerar que os mitos,
formas germinais do literdrio, forjavam-se na representagao hiperbélica do
humano. A despeito do seu apelo a universalidade, a metaforizagio mitica
dos dramas da vida gravita em torno de figuras potentes, superiores: deu-
ses, semideuses e heréis. Com isso, pode-se dizer que a literatura nasce de
um impulso para a idealizagdo, que nio se afasta de um impulso para a
elitizagdo. Se pensarmos, com Eliade (1992), que o mito indicia o terror da
histéria, para transcender a finitude humana, para confrontar o sofrimen-
to, a dor e a morte por via da capacidade fabular, para vencer, por via da
“pulsdo de ficgio”, como a define Sperber (2009), as fragilidades do corpo
e do espirito, é necessdrio evocar seres especiais, divinizados, heroicos.

Considere-se, no entanto, que, sea linguagem mitica era essen-
cialmente metaférica, fundante de verdades por via da palavra de poténcia,
como propoe Frye (2004), a linguagem literdria resulta da cooptagio do
mito pelo /ogos. Embora mantendo em alto grau a capacidade de me-
taforizar, a linguagem literdria serd, por defini¢do, metonimica, carente
de fundamento, nao se bastard a si mesma, estard sempre fadada a dizer
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isto por aquilo. A literatura ¢ filha da queda do mito. Por ser miméti-
ca, representacional, a literatura se torna indissocidvel da historicidade, a
qual recorre para forjar sua aura de verossimilhanca, de maneira que, por
mais autbnomo que possa parecer frente a realidade, o universo ficcional
nio escapa ao mundo da vida para fazer sentido. Assim, tao logo nasce a
mimeses literdria, os seres especiais dos mitos assumem as vestimentas de
herdis representativos das elites sociais.

Aristételes cedo observou a categorizagao e a valoragao estética
da poesia em relagao a condic¢ao social dos protagonistas dos géneros en-
tdo existentes. Para Arist6teles (1966), embora todas as formas poéticas
representem seres humanos em acéo, a tragédia e a epopeia ocupam-se
de seres “superiores”, enquanto a comédia representa seres “inferiores”.
Essa classificagdo diz respeito as fungoes inerentes aos proprios géneros
e, para que seja compreendida, deve-se considerar que o heroismo e a
elevagdo social para os gregos associam-se a uma linhagem divinizada e
essa origem privilegiada fazia-se condi¢io primordial para a veiculagio
das mensagens épica e trigica.

Do ponto de vista épico, a areté, a disposicio para a exceléncia,
para a dignidade, legitimava o heroismo e consagrava a possibilidade de re-
dengio do humano, por exemplo, pela coragem (Aquiles) ou pela astdcia
(Odisseu). Do ponto de vista trigico, a mesma areté servia a outra causa:
amplificava o terror e a universalidade da morte, pois o elevado starus do
heréi abatido intensificava o sentido de finitude humana, evidenciando que
nem mesmo os mais bem-nascidos e dignos escapavam ao horror da tragédia.

Compreende—se, entao, que o status social nao se constitui
como elemento épico ou dramdtico por uma convencao arbitraria, des-
tituida de significacio ético-politica, na epopeia, ou filoséfico-religiosa,
no caso da tragédia. Interessante é pensar que, se para ser herdi épico era
preciso ser socialmente elevado, valoroso; para ser herdi trdgico, embora
fosse preciso ser elevado, valoroso, de nada valia essa elevagio, de maneira
que, postos os dois géneros em comparagio, um aclama a heroicidade
com todo o elitismo do aparato social que a acompanha, enquanto o
outro desmonta a grandeza heroica por meio da tragicidade e a equipara,
por via da morte, a qualquer vida humana.

Note-se que, j4 no contexto grego, embora as convengoes li-
terdrias tenham permanecido inalteradas quanto a elevagio social dos
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protagonistas da epopeia e da tragédia, os personagens ditos “baixos”,
sendo convocados as tramas apenas para exercer fungoes socialmente infe-
riores, por exemplo, de servos ou mensageiros, sempre escapam excessos ou
caréncias de realidade das formas estéticas, ainda que a revelia dos artistas.
Ironicamente, a necessidade de dignificar os herdis faz espraiar dignidade
no todo ficcional dessas artes ditas elevadas, de maneira que nio sio poucas
as vezes em que “funcoes” essenciais as tramas acabam nas maos de perso-
nagens “baixos”, o que rasura, em alguma medida, as linhas divisérias que
separam socialmente os homens. Na Odisseia, por exemplo, o fato de Ulis-
ses depender do siléncio do porqueiro e da ama no momento crucial de sua
jornada faz-se muito significativo. Se os servos nao podem, por questoes
de verossimilhanga ou de convengio literdria, protagonizar agoes heroicas
ou demonstrar grandiosidade por meio de eloquentes discursos, Odisseu,
o mestre das palavras, serd obrigado a reconhecer no valor do siléncio a
dignidade desses seres socialmente invisiveis.

Sendo a tragédia o género que perpetua as figuras miticas canta-
das na épica, no proprio século V a.C. se daria no teatro grego a fratura entre
a elevacio social dos herdis e a exceléncia do seu ezhos. Nio raro, nas tramas
das tragédias, personagens “baixos” se comportam de forma mais digna do
que os reis a quem servem. O vigia do paldcio dos Atridas parecerd mais
fiel que a rainha Clitemnestra; as servas de Medeia terao mais lucidez que
sua senhora e mais dignidade que Jasao. Em Euripedes, essa dissensao entre
status aristocrdtico e virtude ética j4 estd explicitamente posta. Na Electra,
por exemplo, Euripedes concede mais dignidade a um campdnio do que
ao rei, e patenteia isso nas agoes e nos didlogos dos personagens. Obrigada
a casar-se com um camponés, Electra serd poupada pelo marido da consu-
magio do casamento, gesto que poderia ser lido como reforgo a ideologia
vigente, segundo a qual um servo nao ousaria transpor barreiras sociais.
Contudo, hd, na estruturagio de qualquer tragédia, um elemento fabular
altamente subversivo que nio pode ser esquecido: a empatia. Ao projetar
empatia sobre o personagem “baixo” e sonegi-la na caracterizacio do rei,
o dramaturgo nos instiga a perceber a valoracio langada sobre os andrajos
do camponés, e ndo por via da compaixio. Ironicamente, na tragédia, o
patetismo estético recaird sobre os grandes.

Por for¢a de uma civilizagao que, por razées histéricas, tenderd
a mais realcar a queda do herdi trigico do que a dignidade do seu ezhos,
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uma vez encerrada a era de ouro das tragédias gregas, a altivez heroica se
apartard da figuracio ética da dignidade. Nas tradi¢oes que perpetuario
a tragédia nos teatros do ocidente, para o papel de heréi serd ainda ne-
cessdrio, por muitos séculos, ser socialmente nobre, mas essa nobreza nio
mais se confunde com nobreza de cariter.

O teatro de Séneca (século I d.C.) seria um marco do afas-
tamento entre status social elevado e dignidade do ethos heroico.
Significativa para a concepgio latina de tragédia, a definigio legada pelo
renomado discipulo de Aristételes, Teofrasto, para quem a tragédia ¢é
“a catdstrofe na vida de um heréi” (KELLY, 1993, p. 11), engendrou uma
nogao simplificada de tragicidade, compativel com o interesse histérico
cada vez maior na representagio da individualidade e da responsabili-
dade humana. As intervengoes do destino, patenteadas no teatro grego,
acabaram suplantadas por uma nogio de tragicidade que real¢a os erros
humanos. Captando essas influéncias e movido pelo estoicismo, Sé-
neca compreenderia a tragédia como consequéncia de erros e excessos
passionais, tramando personagens maléficos, convulsivos, no dizer de
Auerbach (1994, p. 49), seres “desumanamente sobrehumanos”. E assim
que a maldade adentra o universo da tragédia, pelo portal elevado da
caracterizacdo heroica. Agora, ser grande é também ser grande no mal.

Daqui podemos saltar para a modernidade, considerando a
influéncia de Séneca e de seus herdis para o teatro renascentista, assim
como o legado cristao dos conceitos de pecado e culpa, tudo isso aliado a
nogio de sujeito que emerge com o Renascimento. Nos palcos da moder-
nidade, os tratados de Maquiavel, cujos preceitos sobre poder e politica
sdo aproveitados em seus dramas e vazados para outros autores, enseja-
riam os novos herdis-viloes, verdadeiros crdpulas, para quem a pertenca
a aristocracia se faz mais como possibilidade de vicio que de virtude,
justamente pelo papel que o poder ai desempenha.

Shakespeare seria primoroso na representagio dessa ruptura
entre elevagao social e virtude ética ou moral. Parte significativa dos seus
reis ou nobres sao viloes treinados na retérica do poder do engodo. Inte-
ressante ¢ notar a forca das convengoes, pois mesmo acolhendo a vertente
de tragicidade que dissocia nobreza social e virtude de cardter, do pon-
to de vista linguistico, Shakespeare adota as convenc¢oes que associam a
tragédia, palco de herdis, a linguagem poética e elevada, e a comédia,
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género de seres “inferiores”, a linguagem prosaica. Nas cenas em que
personagens “baixos” se inserem nas tramas, Shakespeare (1975) recorre
a linguagem cémica. Exemplo disso ¢ a cena dos coveiros em Hamler
(Ato V, Cena I), quando a linguagem se torna prosaica e jocosa, discur-
so possivel aos excluidos. A nogao de decoro, formulada por Hordcio
(1990) em sua Arte Poética (séc. 1 a.C), havia sido basilar & perpetuagio
dessas convengoes estéticas plasmadas na associagao entre elevagao social
e sofisticacdo discursiva, j4 que um rei nio falaria como um plebeu, assim
como um plebeu nio usaria a elevada retérica da majestade.

E justamente em reacio aos artificialismos dessas e de outras
convengoes formais, ainda prevalecentes no teatro do século XVIII, que os
Romaénticos travariam seu combate, enunciando no teatro o clamor revo-
luciondrio que, nas ruas, faria guilhotinar os reis e empoderar a burguesia.
Destituindo os reis e os nobres dos papéis de protagonistas da tragédia,
o Romantismo acolheu, para essas funcoes, pessoas comuns, passando a
exibir nos palcos os dramas da vida burguesa. Com esse “rebaixamento” no
status dos protagonistas, a propria estética da tragédia se “rebaixa”: em lugar
da retorica elevada, a linguagem prosaica; ao invés dos conflitos de Estado,
dificuldades da vida comum, intrigas domésticas, embates com institui¢oes
sociais, caréncias financeiras. Até mesmo a morte se aquieta no palco: em
lugar das cenas violentas e convulsivas das tragédias, o drama social figura
mortes simbolicas: doenca, loucura, faléncia material e moral.

Esse “drama social”, ponto radical de transformagao no teatro,
seria, no entanto, submetido a embates criticos centrados justamente nas
relacoes entre convengdes estéticas e legitimacao social. No século XX, Stei-
ner (20006) considera o nascimento desse drama burgués como a morte da
tragédia. Em sua argumentacio, a elevagio do szatus dos protagonistas tor-
nava a queda mais profundamente trdgica (maior a altura, maior a queda);
além disso, como a queda do rei causava a queda do reino, amplificavam-se
os efeitos da tragédia. Vale lembrar que, jd no século XVIII, dramatur-
gos e criticos, como Lessing e Diderot, argumentavam que a tragicidade
nio dependia da elevagio social dos protagonistas, nem a estética do dra-
ma dependia da retérica elevada para fazer-se arte. Para Lessing (1962,
p- 38-39), quando nos comovemos com a queda de um rei, choramos pelo
homem, nio pelo rei. A morte de um pai de familia humilde poderia ser
td0 ou mais comovente que a morte de um monarca. Porém, os pleitos
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romanticos ndo seriam facilmente acatados. Hegel (1964, p. 396-398), por
exemplo, salientava as dificuldades de se manter o drama no patamar da
arte abdicando da linguagem versificada, elevada, nio julgava ser possivel
fazer teatro artistico em prosa. Contudo, ainda que nio tenha sido fécil ao
Romantismo encontrar solugoes estéticas para representar os dramas desses
herdis rebaixados, décadas depois o Realismo nao apenas deu o tom ao
drama social, mas ainda ensinou, por vias diversas, a tornar poético o palco
das desgracas que acometem os homens comuns.

Naio precisamos tecer consideragoes sobre o sucesso do drama
social, género que nasce burgués, mas que nio tarda a acolher classes as
mais profundamente carentes de poder econdmico e social. A partir do
século XIX, um amplo espectro de personagens representativos de classes
socialmente excluidas assomaria aos palcos e encontraria as mais diversi-
ficadas formas, nao apenas de nos comover, mas de afirmar a dignidade
humana em luta contra o sofrimento. Esses dramas, que autores, como
Williams (2002), consideram “tragédias modernas”, lancam-se contra
perspectivas académicas como a de Steiner, que elitizam a prdpria critica.
Para além das contendas, o teatro conquistou o direito de representar nos
palcos a dor dos excluidos e a dramaturgia do século XX foi prédiga em
dizer o que havia para ser dito em termos de conflitos sociais. Contudo,
a histéria do drama ainda nio acabou...

Uma questdo mais contemporinea que trago para discussio
nas consideragoes finais ¢ a seguinte: um novo fenémeno parece estar
posto nos dias atuais. Trata-se, para falarmos mais uma vez com Williams
(2002), de uma nova “estrutura de sentimento” a enfronhar-se na arte.
Tem ficado cada vez mais evidente que os poderosos precisam retornar
aos palcos, ndo mais com a altivez dos antigos heréis, mas sob perspecti-
vas afeitas as crises das sociedades submersas no capitalismo globalizado,
que nao prescindem da parédia como género que favorece a ironia, o sar-
casmo. Cantamos as dores das vitimas, dos explorados. Talvez seja hora

de saltar novas muralhas da vida social.

E por vias demolidoras que os poderosos tém reaparecido
como protagonistas no teatro contemporineo. E nada mais apropriado
a representacdo desse fendmeno do que fazé-los voltar como parddias
dos antigos mitos. Tomarei aqui dois exemplos de pecas que apresentam
figuras poderosas do nosso préprio tempo em molduras degradantes.
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Em Ariel, pea da dramaturga irlandesa Carr (2009), inspirada
na Opresteia de Esquilo, um politico ambicioso, Fermoy Fitzgerald, obce-
cado pelo desejo de se eleger, oferece a prépria filha, Ariel, em sacrificio
a um deus terrivel. No lugar dos valores heroicos afirmados pelos gre-
gos, uma absoluta distor¢io ética e uma estética devotada a fornecer o
retrato da degradagao atual do cendrio politico. A ambigao, a crenca de
um politico corrupto e mau em uma religido centrada em negociatas, a
manipulacio da midia a favor dos poderosos, o cinismo, a hipocrisia rei-
nante nas institui¢oes que dio suporte ao logro e ao embuste, enfim, um
flagrante da contemporaneidade que todos conhecemos e que estamos
testemunhando na atualidade como um subproduto do capital global.
Em toda a pega, a reificagio sem limites, objetivagio de um mundo no
qual a tragédia deixa de ser transgressio a ordem para ser pura desordem,
numa perspectiva tdo degradante que nio hd a quem recorrer para se fixar
a verdade ou a justica, sobrando-nos apenas, para o resgate de alguma
dignidade possivel a0 humano, o retorno do corpo morto de Ariel, que
assome das dguas nas quais havia sido afogada como signo da recusa da
natureza a podridao do mundo dito civilizado.

Em outra perspectiva, igualmente degradante para os podero-
sos, Kane (2002), na peca intitulada Phaedras Love, retoma o antigo mito
de Fedra: apenas agora a trama faz aportar ao teatro uma esfera palaciana
que reflete a vida consumista da sociedade contemporanea. Ironicamente, o
paldcio faz-se referéncia mimética s familias reais da atual Europa, em rela-
Gdo as quais os stditos, assim como milhoes de espectadores mundo afora,
fazem-se de “publico”, dvidos por acompanhar, por via da midia sensacio-
nalista, as agoes e as transgressoes de reis, rainhas, principes e princesas, que
cada vez mais se despedem do imagindrio dos contos de fadas. A familia
real enquadrada pelo drama de Sarah Kane apresenta-se como uma familia
desconectada, problemdtica e caricatural, como as familias que povoam as
telenovelas ou os reality shows contemporineos, apenas com muito mais di-
nheiro e poder. Central aos conflitos da trama, o papel de Hippolytus merece
destaque. Enquanto o Hipélito grego de Euripedes, assim como o Hipélito
latino de Séneca, faziam-se heréis solitdrios, fugindo da urbes para se isolarem
na floresta e ali cultuarem Artemis, a deusa casta, esse Hippolytus inglés isola-
se nao somente no espago doméstico, mas também no interior de si mesmo.
E assim que busca tragar o mundo para dentro do seu préprio ser perdido
nas entranhas do eu... Devora ininterruptamente hamburgueres, chips, do-
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ces, drogas, filmes de Hollywood... Em sua reclusio, até o sexo é consumido
em experiéncia solo: masturba-se e engole o prazer a seco, lambuza-se, espirra
e goza nas mesmas meias em que aspira chulé. Nada tem a doar, a divi-
dir, apenas entrega-se ao desejo de consumir, de tragar o mundo em busca
de um prazer que jamais se realiza, versio contemporinea — materialista
e consumista — de uma apreciagao filoséfica de Schopenhauer acerca da
natureza trigica pulsante na insatisfacio dos humanos desejos: “jamais verda-
deiro alvo, jamais satisfacdo final, em nenhuma parte um lugar de repouso”
(SCHOPENHAUER, 2001, p. 324). Que essa maldi¢ao do consumismo,
representada como 4nsia de escapar ao vazio existencial, encaminhe o prota-
gonista para uma grande tragédia aos moldes gregos ¢ o que faz dessa parédia
um exemplo de demolidora critica politica e social.

Esse retorno parddico aos mitos no teatro contemporaneo per-
mite-nos pensar, com Hutcheon (2004), que a arte pés-moderna tem se
manifestado, sim, como recusa e dendncia, nio apenas como alienagio.
Do ponto de vista estético, esses novos dramas desestabilizam antigas
convengoes, utilizando a parddia como instrumento de desconstrugio
de valores e de critica a institui¢oes. Se a acdo trégica foi milenarmente
definida como imitacio da vida, se jamais foi possivel dissociar as acoes
humanas eticamente motivadas da problemdtica da legitimacio social,
nao surpreende, entdo, que na crise de fundamentos confrontada na
dramaturgia “pés-moderna”, o teatro decida reconvocar os poderosos e,
de forma zombeteira, como escracho, ou como pastiche, como prefere
Jameson (1991, p. 17), subverter radicalmente o sentido de legitima-
¢ao social, concedendo, emblematicamente, a figuras representativas das
nossas elites os mais degradantes e indesejados papéis.
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