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Resumo: O presente artigo propoe uma investigacio das relages de interface entre o
componente linguistico — prosidico — e o componente musical na palavra cantada. lomando
como objeto a cangdo Gabriela, de Tom _Jobim, investigamos as relagies que se estabelecem
entre a hierarquia prosédica (Nespor & Vogel, 1980) ¢ a hierarquia melédica (Carmo Jr
2007). Mostramos que no caso de incompatibilidade entre a estrutuva prosédica e meli-
dica, os processos fonoldgicos do portugués brasileivo de elisao, degeminacio, ditongacio e
retracao acentual podem violar seus dominios prosidicos de aplicacao, mas ainda assim sao
organizados de acordo com os dominios melddicos.
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Abstract: In this article we investigate the relation between the linguistic (prosodic) com-
ponent and the musical grammar in lyrics. Specifically, by analyzing Gabriela, by Tom
Jobim, we discuss the velation between the Prosodic Hierarchy (Nespor & Vogel 1986) and
the Melodic Hierarchy (Carmo_Jr 2007). We show that when there is a mismatch between
these two hierarchies, the phonological processes of elision, degemination, dipthongation and
stress vetvaction in Brazilian Portuguese may not comply with the prosodic domain for their
application, while still satisfying the restrictions related to the melodic domains.
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1. INTRODUCAO

A teoria semidtica procura explicitar os mecanismos de geracao de
sentido dos textos, ou seja, ela procura revelar o gue um texto diz e como ele
faz isso. No modelo estabelecido por Tatit para a anélise semidtica da can-
¢ao (Tatit 1996), o procedimento basico consiste em verificar a ressonancia
maior ou menor entre o conterido linguistico (isotopia tematico-figurativa,
estrutura narrativa, tensividade) e a expressao melddica (duragao das notas,
tessitura e andamento).

O estudo da cangao Gabriela que se segue trata o problema do senti-
do de uma maneira diferente, mas que vem complementar a proposta de
Tatit. Investigaremos a compatibilidade entre letra e melodia comparando
a expressao linguistica (hierarquia prosédica) com a expressao melddica
(hierarquia mel6dica) sem fazer nenhuma referéncia ao conteido do texto.
Examinaremos sucintamente como se apresenta a hierarquia prosodica dos
20 versos que compdem a cangao (§2) e como as sequéncias melddicas as-
sociadas a estes versos se estruturam metricamente (§3), para em seguida
observar algumas consequéncias sobre os processos fonolégicos decorrentes
da justaposicao destes dois componentes na cangao (§4). Finalizaremos o
ensaio mostrando como os resultados aqui obtidos podem contribuir para
o desenvolvimento de um modelo semiético-prosédico da melodia.

2. O COMPONENTE LINGUISTICO (PROSODICO)

A proposta da teoria prosodica é que processos fonoldgicos nao ocorrem
obedecendo apenas a fatores segmentais, mas também sao circunscritos a
dominios prosédicos. A motivagao da proposta de dominios é serem estes
os locz onde determinados processos fonoldgicos ocorrem. A proposta mais
corrente na literatura assume que, se um dominio existe numa lingua qual-
quer (dado que foram encontrados processos fonoldgicos que nele ocorrem),
ele existe em qualquer lingua, mesmo que em uma outra lingua ele pareca
ser inoperante (cf. Nespor & Vogel 1986). Segundo Nespor & Vogel, as
informagdes prosddicas estao organizadas em sete niveis ou dominios hie-
rarquicos: silaba (S), pé (F), palavra fonoldgica (W), grupo clitico (C), frase
fonolégica (PhP), frase entoacional (I) e enunciado (U). Os niveis acima
da palavra fonoldgica (esta incluida) seriam construidos a partir de nogoes
nao-fonoldgicas, ou seja, levando em conta informagoes de outros compo-
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nentes da gramdtica (morfologia, sintaxe, semantica). A palavra fonolégica
e o grupo clitico fariam uso de no¢oes morfo-fonoldgicas; a frase fonologica
usa de nogoes sintaticas; a frase entoacional usa de informacoes sintaticas e
semanticas; e o enunciado usa de informagdes semantico-discursivas. Cada
dominio pode incluir véarias unidades do dominio inferior (no minimo uma),
como ¢ possivel observar na Figura (1) abaixo:

Figura 1: Hierarquia prosédica.

Esta é a proposta geral da hierarquia prosédica, mas assume-se que
varios aspectos de sua aplicagao sao definidos por cada lingua particular.
Para nds, interessa-nos aqui apenas aspectos particulares do pé em portugués
brasileiro. Segundo Nespor & Vogel, o pé é uma unidade que compreende
uma e apenas uma silaba forte e pode ter de nenhuma a varias silabas fracas.
Portanto, a escolha de quantas silabas os pés terao e qual a posi¢ao da silaba
forte (no inicio ou no final) é uma escolha de cada lingua. Assume-se que
o portugués tem um ritmo bindrio (no maximo duas silabas), com a silaba
forte a esquerda (portanto, um troqueu) (cf. (Carvalho 1989), (Collischon
1994), entre outros).

2. Um dos pareceristas chama a atencio de que uma andlise alternativa seria a de assumir o pé n-4rio
para o portugués e de que a proposta de Collischon é para explicar o acento secundério. De fato,
os estudos sobre o pé no portugués brasileiro propdem diferentes analises. Estudos que buscam por
correlatos actsticos do acento secunddrio argumentam ndo encontrar evidéncias que apontem para
uma alterndncia binaria (cf. Arantes & Barbosa 2002, Moraes 2003, Arantes 2005, por exemplo).
Por outro lado, estudos que discutem processos fonolégicos que ocorrem relacionados ao ritmo
apontam para a alternincia bindria (cf. Abousalh 1997, Abaurre & Svartman 2008, entre outros).
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Assume-se também que as linguas obedecam ao Principio de Alter-
nancia Ritmica (cf. (Selkirk 1984) e (Takezawa 1981)), segundo o qual, as
linguas preferem sentengas o mais eurritmicas possivel. Para isso, ela usa
de processos fonolégicos (como a retracao acentual, a haplologia, as regras
de sindi) para otimizar o ritmo de suas sentengas. No entanto, essas regras
nao ocorrem sem restricoes, elas s6 podem ocorrer dentro de dominios
prosédicos especificos. A lingua entdo sofre uma tensao: quer, a todo custo,
sentengas ritmicamente Gtimas e para isso aplica processos fonolégicos; mas
os processos tém que obedecer aos dominios prosédicos, o que significa que
nem sempre as sentencas terao o melhor ritmo possivel.

2.1. Processos fonoligicos e hierarquia prosidica

Como dissemos no inicio desta se¢ao, ha alguns processos fonolégicos
que levam em conta informagdes prosddicas. Neste artigo, discutiremos
alguns processos de sandi externo (especificamente a elisao, a degeminagao
e a ditongacao) e a retragdo acentual. Por isto, nesta se¢do, resumimos bre-
vemente as condi¢des de aplicagao dos mesmos em portugués brasileiro.

As regras de degeminacao e elisao implicam a diminui¢ao da quantidade
de silabas de um contexto. A degeminagao vocalica ocorre entre duas vogais
com as mesmas caracteristicas segmentais, provenientes de diferentes sila-
bas, que resultam em uma silaba CV. Segundo Bisol (1996), a degeminacao
envolve uma fusao das vogais, que pode ser seguida de um encurtamento
do segmento gerado. Nao ha restri¢oes as propriedades segmentais da vogal
envolvida no processo. Quanto as propriedades acentuais, o processo pode
ocorrer entre duas silabas fracas, uma silaba forte e uma fraca, ou uma
fraca e uma forte; nunca ocorre entre duas silabas fortes ou se a silaba forte
carrega proeminéncia do nivel da frase fonolégica. Em (1) exemplificamos
um caso de possibilidade (por envolver duas silabas fracas) e em (2) um caso
de bloqueio do processo (por envolver duas silabas fortes):?

Assumindo que a implementagao fonética ndo necessariamente mapeia a estrutura fonoldgica (em
n0sso caso, ritmica) subjacente, adotamos aqui esta segunda via de andlise.

3. Os exemplos desta se¢do sao de Santos (2007). A sentenga no lado esquerdo traz os dominios
prosédicos entre parénteses (para sua construgdo, cf. Nespor & Vogel 1986). No lado direito, a
transcri¢ao fonética. O itlico marca o contexto segmental da regra e as letras em maidsculo indicam
as silabas acentuadas. O asterisco indica inaceitabilidade daquele tipo de produgao.



CARMO JR. & SANTOS: HIERARQUIA PROSODICA E HIERARQUIA MELODICA 323

1) {eu comprei flum QUAdr0 /aoRiR_fvel]Php 8 >> 'k%a.dro.’xi.vew}
2) [ele falaRA} Php [ALto deMAIS} phpht >> * [fa.la’raw.to.de.’majs}

A elisao, em portugués brasileiro, apaga a primeira vogal em um
contexto de encontro vocalico em silabas de palavras diferentes. Segundo
Bisol (2003), a primeira vogal deve ser um /a/ seguido por qualquer outra
vogal. Santos (2007) aponta que no dialeto paulista a regra é um pouco
mais genérica, ocorrendo sempre que a primeira vogal for [+ posterior}
e a segunda vogal diferente da primeira. No que diz respeito as proemi-
néncias, Bisol (2003) e Abaurre, Galves & Scarpa (1999) mostram que a
elisao ocorre se as duas silabas forem fracas ou se a primeira silaba for fraca
e a segunda forte (desde que esta nao carregue a proeminéncia de frase fo-
noldgica) e ndo ocorre se a primeira silaba for forte ou se a segunda silaba
portar a proeminéncia de frase fonoldgica. Os exemplos (3) e (4) ilustram
um caso de possibilidade e um caso de bloqueio do processo, por conta da
proeminéncia de frase fonoldgica:

3) { eu [masTIgo} [ERvas aMARgas} PhP ]I >> [mas. tfi.’ger.va.za. ’mar.gas}

PhP

4) eu[masTIgo  ERvas} [no jarDIM}, .1 >> *[mas.’tfi’ger.vas}

PhP PhP

A ditongagao, por outro lado, diminui a quantidade de silabas sem
apagar nenhum segmento. Este processo ocorre no contexto de duas vogais,
desde que uma delas seja { +-alta}. No que respeita as propriedades acen-
tuais, é também a que ocorre em mais contextos (Bisol 2003): entre duas
silabas fracas, entre uma forte e uma fraca, entre uma fraca e uma forte,
entre duas fortes (desde que a segunda silaba nao carregue proeminéncia
de frase entoacional). Os exemplos (5) e (6) ilustram um caso de aplicacao
e um caso de bloqueio do processo, respectivamente:

5) [ {o moLEque Arabe) ., , (salU} >> [o.mu.'le. kja.ra.bi.sa.’ iw}

PhP PhP } 1

6) {eu vi{o moLEgue Arabe} >> #[mu.’le.’kja.ra.bi}

PhP]I

O dltimo processo a ser resumido é a retracao acentual, que nao modi-
fica nem € regido por propriedades segmentais, levando em conta apenas as
propriedades prosddicas das silabas. Segundo Abousalh (1997), a retragao
acentual ocorre em portugués brasileiro quando hda um encontro de silabas
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portadoras de acento primario (portanto, provenientes de palavras diferentes).
O processo consiste na mudanca do primeiro dos acentos para uma silaba
anterior na mesma palavra (assim, é condi¢ao necessaria para o processo que
a palavra seja no minimo dissilaba).* E o caso ilustrado em (7):

7) Eu comprei um quilo de caFE QUENte > > [ka.fe.’ke™j.cfil

Segundo Tenani (2002), as regras de sandi externo sao obrigatdrias
dentro de frases fonoldgicas, sendo opcionais entre frases fonoldgicas (e,
portanto, entre os dominios prosédicos superiores). A retracao acentual,
por outro lado, é opcional dentro de frases fonolégicas, mas é bloqueada
entre dominios acima da frase fonolégica (Abousalh 1997).

2.2. Os processos fonoldgicos na palavra falada

Vejamos alguns casos de processos fonoldgicos que ocorrem nos versos
de Gabriela.’ O primeiro verso é bem prototipico, com uma sequéncia que
nao da margens nem para mudancas segmentais (n2o hd contextos para
regras de sandi, por exemplo) nem suprassegmentais (nao ha contexto para
retracao acentual também), como vemos em (8):°

8) (. . . U
(. . . X .) 1
(. . . X .) (. . . X .) PhP
(x ) (. X ) (x ) (. X ) C
(x ) (x) (x ) (x ) (. X ) 4
(x J) (x) (x .) (x ) (x (x .) F
(x) (x) (x) (x)  (x (x) x)  (x) (x) (x) S

To Dos Os Di As Es Ta Sau Da De

4. Hé também outras restricdes para que a retra¢ao acentual acontega. Santos (2002) mostra que a
retragdo acentual é sensivel ao tipo de categoria fonologicamente vazia que pode estar no contexto
(isto ¢, para acontecer entre um verbo e um advérbio, nao é possivel que haja uma categoria vazia
pro entre as duas palavras); Sindalo & Truckenbrodt (2002) por sua vez mostram que as frases
fonolégicas devem ser do mesmo tamanho.

5. Apresentamos a grade total apenas para o primeiro exemplo. Nos exemplos seguintes, apresen-
tamos apenas os dominios relevantes.

6. Como dissemos, interessa-nos aqui apenas o dominio do pé. Chamamos a atengao, no entanto,
que cada dominio tem suas préprias regras (universais ou especificas da lingua) de estabelecimento
da silaba forte. Por exemplo, em os dias, o pé é marcado com silaba dominante a esquerda (por isso
0 e di). No nivel do grupo clitico, a silaba dominante é aquela que satisfaz duas condicoes: ter sido
silaba dominante nos niveis inferiores e ser a silaba da palavra lexical. Deste modo, a proeminéncia
fica a esquerda na sequéncia o dia.
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O primeiro nivel é o da silaba. Cada silaba recebe uma marcacao. O
segundo nivel é o do pé. Veja que o5 é marcado como um pé formado de
uma unica silaba. Ele nao pode associar-se a todos ou a dias porque o pé
é formado no nivel da palavra, isto é, dentro de uma palavra, de acordo
com a proposta de Nespor & Vogel.” No nivel da palavra fonolégica, cada
palavra é separada em uma unidade, com uma e apenas uma silaba pro-
eminente. No nivel do grupo clitico, palavras funcionais fracas (sempre
monossilabos, normalmente determinantes, conjuncoes) sao associadas a
uma palavra lexical. Por isso temos o5 dias, mas nio esta saudade. £ que esta
nao é um clitico fonolégico. No nivel acima, temos as frases fonoldgicas:
nucleos sintaticos com seus complementos. No nivel acima, temos a frase
entoacional. Finalmente, o nivel do enunciado une frases entoacionais que
tenham relagao semantico-pragmadtica entre si. E por isso que o verso acima
junta-se com felicidade, cadé vocé? formando um tnico enunciado, em (9).

9 . . . . . . . . x) U
( x ) (. x) I
( x .) ( . . x) PhP
(. x ) (. x) (. x) C
(. . . x .) (. x) (. x) w
(x) (x) ) (x ) (x, (x)  (x (x) z
(x) (x) (x) (x)  (x) (x) (x) (%) (x) )

Fe Li Ci Da De Ca Dé Vo Ce

Em (9), ha dois momentos em que o ritmo da sentenca é perturbado.
O primeiro é em felicidade. Como é possivel observar na linha do pé, as duas
primeiras silabas recebem acento de pé, criando um encontro acentual de
acentos secundarios (0 acento de palavra estd em DA). Segundo Collishmon
(1994), em portugués brasileiro, quando temos este tipo de encontro acen-
tual, podemos escolher entre apagar o acento da primeira ou da segunda
silabas (produzindo ou FE/iciDAde ou feLIciDAde).® O segundo momento
ocorre em cadé vocé. Veja que aqui todas as silabas recebem acento de pé,

7. Lembramos que o dominio do pé, proposto por Nespor & Vogel (1986) nao obedece as mesmas
regras de constru¢ao do pé métrico, do qual se derivam os acentos secundarios. O dominio proposto
por Nespor & Vogel deve ser construido dentro da palavra fonoldgica (caso contririo, violaria o
principio de construcdo de constituinte prosédico: “Join into na n-ary branching X all XP!included
in a string delimited by the definition of the domain of XP.” — cf Nespor & Vogel 1986, 7). Outra
caracteristica do pé prosédico é que todas as silabas devem ser mapeadas no nivel do pé, o que gera
uma grande quantidade de pés degenerados.

8. Veja que em portugués europeu a escolha é por apagar sempre a segunda silaba deste tipo de
encontro, produzindo FE/iciDAde
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dado que o pé esta sendo construido dentro da palavra. No primeiro caso,
havia a possibilidade de apagar o primeiro ou segundo acento; agora nao
hé esta possibilidade porque as silabas # e ¢¢ sao também portadoras do
acento de palavra.’ Desse modo, aplicado o apagamento de acento, ha duas
possibilidades ritmicas de prontuncia deste verso ((10a) e (10b)). Falantes do
portugués brasileiro lendo (e nao cantando) este verso tenderao a preferir
a primeira opg¢ao (10a):'°

10a) . x.x . . X . X 10b) x . . x . . x . X

Fe licida decadévocé Fe li ci da de ca dé vo cé

Nenhuma op¢ao é totalmente perfeita ritmicamente (no sentido de ter
uma perfeita alternancia entre fracas e fortes), mas a primeira op¢ao tem
apenas uma viola¢ao (duas fracas seguidas em de cz), enquanto a segunda
op¢ao viola o ritmo binario duas vezes (em /ici e deca).

Processos fonolégicos diferentes ocorrem no verso a seguir:

11) (. . . X .) (. x) (. X ) PhP
(x (x) (. X ) (. x) (x (x ) C
(x) (x) (. X ) (. x) (x) (x ) 4
(x) (x) (x) (x ) (x) (x) (%) (x ) F
(x) (x) (x) (x)  (x) (x) (x)  (x) (x) (x) §

Ja Nao Con Si Go Vi Ver Sem E La

Neste caso, ha dois momentos que perturbam o ritmo da sentenca.
O primeiro é na sequéncia i nao consi, todas as silabas recebendo acento
secundario. A escolha do portugués serd por apagar os acentos em jd e con
e criar uma sequéncia perfeita de silabas fortes e fracas. O segundo caso é
o encontro de acentos entre ver sem. Embora a palavra viver seja dissilaba e
portanto tenha silabas para a retragao acentual, este processo s6 pode ocorrer

9. Naio ¢ possivel apagar um acento em um nivel sem apagé-lo também nos niveis superiores. Apagar
os acentos em dé e (¢ acabaria por fazer perder a informagao de qual é o acento dessas palavras. Em
palavras monossilabas ndo hd problemas de o acento ser apagado porque como s6 ha uma silaba, o
falante ndo terd duvidas de onde o0 acento deveria estar.

10. As discussdes sobre as possiveis escolhas dos falantes foram feitas levando-se em conta as
possibilidades l6gicas de modificagdes da estrutura a partir do julgamento de informantes (através
de andlise de outiva). Nio era objetivo deste trabalho uma analise quantitativa destes julgamentos
e por isso os dados nao foram codificados quantitativa ou sécio-linguisticamente. Logo, é possivel
que haja casos em que falantes de diferentes regides escolham diferentes estratégias de resolucao
destas perturbacdes (ou mesmo ndo escolham nenhuma estratégia).
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dentro da frase fonolégica (cf. Abousalh 1997). Como o encontro acentual
ocorre entre frases fonoldgicas, a retragao acentual nao ocorrera. Ao invés
disso, a escolha mais comum do falante de portugués serd de apagar o acento
em sem. O resultado terd apenas uma viola¢ao, como ilustrado em (12):

(12) . x . x . . X . X.

ja nao con si go vi ver sem e la

Os processos apontados acima alteram a estrutura ritmica sem, no
entanto, alterar a sequéncia segmental. Nos versos abaixo (13), aponta-
mos para processos que alteram a estrutura ritmica alterando também a
quantidade de silabas do enunciado.

13) (. . . X ) (. X ) (. . x) PhP
(x, (. . X .) (. X .) (. . x) C
(x) (x (. X ) (x, (x ) (x (. x) '4
(x) (x) (x, (x ) (x) (x J) (x) (x)  (x) F
(x) (x) (x) (x) (%) (x) (x) (%) (x) (x) (x) S
Eu Te Per Do O Com Rai Va E A Mor

Em (13), ha varios momentos que perturbam a sentenga. Os dois
primeiros (e te perdoo e com rai) sao dos tipos discutidos acima. O ultimo
é raiva e amor. Se levassemos em conta apenas o nivel do pé, a otimizacao
dessa sequéncia seria através do apagamento do acento em «, criando um
ritmo perfeitamente bindrio RAIva E aMOR. No entanto, o ¢ é um clitico
fonoldgico que nao ‘suporta’ um acento. Assim, a sequéncia ficaria com
muitas silabas atonas seguidas (0 que também ¢ indesejavel na otimizacao
ritmica): RAIva e aMOR. O que os falantes de portugués brasileiro fazem
é, entao, elidir uma silaba, ficando com a sequéncia em (14):

14) X .. x

rai vi a mor

Veja que esta sequéncia ainda nao é perfeita, mas resulta da tensao da
lingua entre otimizar ritmicamente a sentenga (0 que privilegiaria a se-
quéncia RAIva E aMOR) e manter informacdes linguisticas importantes para
outros componentes da lingua (como a morfologia, que diz que a conjun-
¢a0 nao pode portar o acento). Como é possivel observar, a lingua prefere
privilegiar informagdes que sao importantes em outros componentes.
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Um outro exemplo de processos que alteram a quantidade de silabas
¢ a degeminagao, como acontece em (15):

15) (x ) (x) (x ) (x Jox) o (x 2) (x )W
(x J) (x) (x ) (x Joo(x) (x .) (x ) F
(x) (x) (x) x)  (x) x (x x x () (x) (x) S
Mo Lha A Tu A Bo Ca Na Mi Nha Bo Ca

na sequéncia molha a tu, ao apagar o acento de #, cria-se uma sequéncia de
silabas desacentuadas. O falante, entdo, une as duas silabas criando uma
sequéncia 6tima (16):

16) x . x.X . . X . X .

mo lha tu a bo ca na mi nha bo ca

Mas nem sempre a aplicagao dos processos fonoldgicos ocorre para
otimizar a estrutura ritmica das sentengas. Finalizamos esta subse¢ao ana-
lisando dois casos de aplicacao de processos fonoldgicos que nao otimizam
a estrutura ritmica.

17) (x ) (. x ) (x ) (x .) (x) w
(x ) (x) (x ) (x ) (x .) (x) F
(x) (x) (x) (x) (x) (x) (x) (x) (x) (x) S
Vol Ta Ban Di Da Ma Ta E Ssa Dor

No exemplo em (17), o0 Gnico problema com o ritmo esta em bandida.
A solucao, como ja vimos, é o apagamento do acento da primeira silaba.
Isto cria uma sequéncia de duas silabas desacentuadas, mas esta sequéncia
¢é permitida em portugués brasileiro (veja que as palavras proparoxitonas
sao todas com essa sequéncia). No entanto, o falante de portugués brasileiro
vai aplicar elisao na sequéncia 7z e, criando um encontro acentual (18):

18 x . . x . X x . X

vol ta ban di da ma te ssa dor

nao ha razdes claras de porque o falante aplica os processos fonolégicos
nesses casos, mas ele o faz. O caso mais radical de apagamento é o que
ocorre no verso a seguir:

19) (x) (x B A 7 ) x )W
(x) (x o) W x x x ) ) () F
x N x ® & & x ® x X x x x) S
A Mi Nha Ca Sa E Um Es Cu Ro De Ser To
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em (19), a sequéncia ¢ #m es estd em encontro acentual. Através apenas do
apagamento de acentos, nao ha como transformar esta sequéncia numa
sequéncia ritmica 6tima (veja em 20a 0 apagamento do acento em es e em
20b o apagamento em #m):

20a) . X . X .XX . X . . x . 20b).x . x.Xx . X X . . X

a mi nha ca sa é um es cu ro de ser to a mi nha ca sa é um es cu ro de ser to

Mas hd ainda uma op¢ao mais radical, o apagamento do acento em trés
silabas com sua posterior ditongacao, como em (21):

21) . x . X X . X. . X

a mi nha ca séw es cu ro de ser to

embora alguns falantes acabem também por apagar o segundo acento do
encontro acentual, ndo é sempre que isso ocorre:

22) . x . X . . X . . X
a mi nha ca sew es cu ro de ser to

Assim, nesta se¢ao, vimos como frequentemente os processos fonol4gi-
cos de sandi externo sao violados na cangao Gabriela, quando consideramos
seus versos produzidos de forma falada. A questao que se levanta é se estes
processos ocorrem obedecendo a algum outro dominio.

3. O COMPONENTE MELODICO

Nesta se¢ao discutiremos como a métrica melddica interfere na métrica
do componente linguistico. Apresentamos a proposta de analise melddica
de Carmo Jr (2007) e a aplicagao desta proposta para os versos de Gabriela,
mostrando como a métrica melédica favorece ou bloqueia certos processos
fonolégicos e determina a realizacao de deslocamentos acentuais.

3.1. Compatibilidade entre fala falada e cantada

Vimos na se¢ao anterior que os processos fonolégicos procuram dotar
as sentengas de uma estrutura ritmica regular, propria de cada lingua e
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que, no caso do portugués brasileiro, seria uma sequéncia de pés bindrios
Como a realizagao de tais processos é circunscrita a dominios prosédicos,
muitas vezes nao se atinge um padrao ritmico 6timo.!! A sequéncia dos
dois primeiros versos que compoem a primeira estrofe de Gabriela é um
bom exemplo dessa limitagao, como ilustrado em (23):

(23) x .. X . X . . X
To dos os di as es ta sau da de

X . X . . X . X
Fe li c¢i da de ca de vo cé

Nenhum dos versos apresenta uma estruturagao ritmica regular identi-
ficavel. A questao que se apresenta é que esse fato vai de encontro ao efeito
de sentido fortemente ritmico criado quando esses versos sao cantados pela
voz de Tom Jobim'. O verso 32, por exemplo, é cantado como (24):

24 x . . X . . X . . X

Ja ndo com si % go vi ver seme % leu

esse efeito ritmico se da através do alongamento (%) de si e ¢, além da retra-
¢ao acentual em vzver. No entanto, prosodicamente (linguisticamente) este
acento nao poderia ser retraido, porque ele ocorre entre frases fonoldgicas.
Nao existe tampouco uma explicacao de porque o processo fonoldgico de
alongamento seja aplicado nas silabas sz e e. Portanto, estamos diante de
um processo que afeta a cadeia da expressdao e que parece ter sua origem
na melodia e nao na fala.

3.2. Hierarquia melidica

H4é duas maneiras de se tentar explicar porque os processos fonolégicos
discutidos acima violam a estrutura linguistico-prosédica. Uma é dizer que,

11. Otimo aqui, esta sendo usado como a maneira perfeita, ideal. O termo ¢é usado nos estudos
sobre ritmo e métrica para caracterizar a alternincia regular entre fortes e fracas. E como chama a
aten¢ao um dos pareceristas, “um 6timo absoluto ndo é operacional, nem encontrado na pratica”.
12. Jobim, Tom. 1987. Gabriela. Intérprete: Tom Jobim. In: Passarim. Sao Paulo: PolyGram.
1 CD. Faixa 11.

13. Empregamos o simbolo % para referir uma posi¢ao na grade melddica que se concretiza seja
como um alongamento da silaba, seja como uma pausa.
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na musica, eles ocorrem aleatoriamente, sem serem circunscritos de maneira
alguma, outra é dizer que eles obedecem a um outro tipo de hierarquia. Ao
final desta se¢ao teremos apontado razoes de porque defendemos a segunda
hipétese neste ensaio.

Carmo Jr. (2007) propde uma hierarquia mel6dica composta de 6 ni-
veis: periodo (U), frase (I), célula (C), pé (2), nota (6), cronema ()), como
se observa na Figura 2:

U

/N

A

C C...
N
b >
N
(9] ...

Figura 2: Hierarquia melédica

Vejamos, ainda que rapidamente, as caracteristicas de cada um desses
niveis. A unidade elementar de uma cadeia melddica é o cronema (), que
pode se realizar seja como uma nota, seja como um prolongamento de nota,
seja como uma pausa. Isto quer dizer que esta unidade pode se realizar
como um siléncio significante. Os Cronemas sao unidades de duragao — dai
a motivacao para o termo — capazes de distinguir diferentes enunciados
melédicos'.

A nota musical () é o constituinte imediatamente superior ao cronema.
Uma nota é constituida por um ou mais cronemas. Pode ser segmentada

14. O termo chroneme foi criado por Jones (1962:115) para indicar o emprego da duracao com
funcao distintiva em algumas linguas. Aqui utilizamos o termo cronema para referir uma unidade
de duracdo capaz de distinguir diferentes segmentos melddicos.
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com base no traco dura¢ao {=£ longo} e pode ser analisada com base nos
tracos intensidade { + forte} e altura {£ agudol.

O constituinte que domina a nota ¢ o pé (X), que tem a intensidade como
traco pertinente. O pé meléddico é definido como uma cadeia de duas ou mais
notas uma das quais tem o trago [ +forte} enquanto a(s) restante(s) tém o
trago [-forte}. Veja que, diferentemente do pé fonoldgico (cf.secao 2), o pé
melddico obrigatoriamente apresenta uma nota com o trago {-forte}.

A célula (C) é a unidade que domina o pé. Construida com informacoes
de duracao { = longo} e de intensidade [ = forte}l, a célula apresenta as seguin-
tes caracteristicas: a) presenca obrigatiria de um nucleo de sonoridade (crusa)
com os tracos [ +forte} e [+longo}; e b) presenga facultativa de adjacéncias
(anacrusa) ou (metacrusa) com os tracos {-forte} e/ou {-longo}.

O nivel que se segue imediatamente a célula é a frase (1), que faz uso
de tragos entoativos como ascendéncia vs. descendéncia de tom. Uma frase
constitui uma unidade aproximada aquilo que se pode cantar em um sé
folego (Schoenberg 1996:29). Portanto, o fim de uma frase melddica é o
ponto onde se inserem pausas numa cadeia melddica. Essa caracteristica
nos leva a associar a frase melddica a frase entoacional (Nespor & Vogel
1986:188).

Por fim, o Periodo (U) compde-se de uma ou mais frases e apresenta uma
fungao harmonica implicita chamada cadéncia. Uma cadéncia tem o trago
[+ perfectivol, que cria o efeito de sentido de conclusao (cadéncia perfeita)
ou nao-conclusao (cadéncia imperfeita) num periodo melédico.

3.3. A estrutura métrica de Gabriela

Vamos agora empregar alguns destes conceitos na descri¢ao da estru-
tura métrica da melodia de Gabriela, procurando equacionar a questao da
compatibilidade entre letra e melodia dessa canc¢ao. A Figura (3) representa
o primeiro periodo da cancao (doravante U). A cadéncia, traco caracteristico
de U, aparece no final do periodo com o valor {-perfectivol, sob as cifras
harmonicas “B7” e “E”.
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Figura 3: Primeiro periodo melédico de Gabriela.
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Podemos também visualizar na Figura (3) as duas frases, I1 e 12 que
dividem U. Outra informacao ai contida é a estrutura das cé/ulas (C) de
U. E a estrutura de C que mais nos interessa de imediato. Retomemos a
estrutura ritmica do primeiro verso de Gabriela em (25):

25 x . . x .X . . X . .X .X . . X . X
To dos os di as es ta sau da de fe li ci da de ca de vo cé

Ora, quando cantado, o segmento (25) exibe uma outra estrutura
métrica, a saber:

X

deiica de vo ce % %

gTo dos os di % asiies ta sau da % deiife li ci da %

E facil perceber que a divisao ritmica do pé (x . .) e daa célula (x . . x
. .), reiterados ao longo de todo o trecho, s@ao os responsaveis pela unidade
ritmica do verso cantado. Outro dado importante presente em (26) é o papel
desempenhado pelos cronemas no equacionamento métrico da cangao. Eles
nao apenas se realizam como prolongamentos de notas, como em (7 (%)
as) e (da (%) de), como também como siléncios musicalmente significan-
tes, como € o caso do segmento final de 11 (¢ (%) (%)). O primeiro destes
cronemas prolonga a duragao da silaba ce, mas o segundo apenas insere
uma pausa para que o ritmo da melodia como um todo nao se quebre.
Caso contrario, na juntura entre I1 e 12 terfamos uma sobreposi¢ao entre
o trecho final de I1 e o inicial de 12, como ilustra (27):

fim de I1

27)  ix .. . .. ixi. .0X

inicio de 12

Cantada dentro desse esquema métrico, o ritmo terndrio da cangao se
quebra. E quando dizemos que o cantor “atravessa” o ritmo da melodia.

A partir dos segmentos (26) e (27) podemos visualizar 0 mecanismo
de construgao dos pés e das células melddicas em Gabrielz. Vimos que o
dominio do pé é construido com informagoes de 7ntensidade { £ forte} en-
quanto o dominio da célula é construido com informacoes de zntensidade
[+ fortel e duragiao [ longo}. Vimos também que a célula, composta de
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dois pés, se define pela presenca obrigatiria de um nuicleo de sonoridade
(crusa) com os tragos { +forte} e {+longol. Assim, em (28) as silabas mo e
bo, recebem ambas o traco { +fortel, na medida em que s@o os cabegas dos
dois pés que compoem a célula.

28) . L x. ) ic

Mo lha tua bo % ca

No entanto, apenas 4o tem o traco { +longol, uma vez que sua duracao é
alongada pela adjacéncia com o cronema. Portanto, 70 tem os tracos [ +forte} e
[-longo} enquanto o tem os tragos { +fortel e { +longo}, o que faz desta tltima
silaba o ntcleo de sonoridade da célula (crusa), conforme a definicao dada.

A partir disso, pode-se afirmar que é na estrutura da célula melédica
que encontramos as razdes pelas quais as silabas acentuadas sao alongadas
em determinados pontos e em outros nao. Na fala, o alongamento ocorre nas
silabas portadoras de acento (primario ou secundario) ou nas silabas finais (de-
marcando os limites dos dominios prosédicos). Mas quando a fala é recoberta
pela melodia parece ocorrer um fenémeno interessante: todo alongamento
se dé sobre silabas portadoras de acento, mas nem toda silaba portadora de
acento ¢ alongada. Em (29) vemos que as silabas que sofrem alongamento
sempre coincidem com as crusas das células, e que as silabas acentuadas que
nao coincidem com a crusa (marcadas em itdlico) nunca sao alongadas.

29) O

mo lha tua BO % ca
to dos os DI % as
ja  nmaocom SI % go
Te nho pen SA % do
Na mi nha DOR% %

E por isso que 0 compositor nio pode acrescentar um tempo em 7z e
em na4o. Essa constatacao parece confirmar a existéncia de uma hierarquia
melddica que interage com a hierarquia prosédica e que determina a reali-
za¢do ou nao de alguns processos fonoldgicos, como veremos a seguir.
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4. A TENSAO MELODIA/PROSODIA

Nesta secao, discutimos a tensao provocada entre a superposi¢ao de uma
estrutura linguistica e de uma estrutura musical. Como vimos na se¢ao 2, o
ritmo ¢ definido como uma alternincia entre silabas fracas e fortes, definin-
do entdo, um ritmo binario. Especificamente para o portugués, também se
defende que este ritmo binario é resultado de varios pés binarios com a silaba
forte a esquerda (portanto, um troqueu). Na se¢ao 3 vimos que Gabriela
caracteriza-se por um ritmo musical ternario (trés silabas com a silaba forte
também a esquerda). Desse modo, instaura-se a tensao: privilegia-se o ritmo
linguistico ou o musical, no caso de conflitos entre os dois?

Interessantemente, na maior parte da musica o conflito nao se instaura.
A escolha do formato prosédico das palavras é cuidadosa. Nao ha palavras
proparoxitonas, que teriam o formato do pé musical e as palavras oxitonas
sdo apenas trés: vocé, carnaval e amor.

Mas ent@o, como, com palavras paroxitonas (portanto, privilegiando o
ritmo linguistico), o compositor conseguiu manter o ritmo musical ternario?
A resposta esta no uso abundante de cliticos fonoldgicos e palavras trissilabas
paroxitonas e em algumas poucas violacoes do ritmo linguistico.

No que se refere ao primeiro caso, vejamos alguns exemplos:

30) x . ) . ). & .

che ga mais per to meu raiode sol % %

como ¢ possivel observar em (30), é o uso de mais, meu e de que, associados
as palavras anteriores, criam sequéncias ternarias. Mas, para isso ocorrer, O
dominio em que o ritmo esta sendo construido muda. Como vimos, Nespor
& Vogel propdem que o pé se constréi dentro da palavra. Aqui, o pé esta
sendo construido dentro da sentenca.

Em (31) observamos que as palavras monossilabas também sao usadas
para criar pés ternarios:'¢

15. E por esta razio que alguns pesquisadores propdem uma distincdo entre o pé da prosédia —
construido dentro da palavra e Jocus de processos fonoldgicos — do pé métrico — local de otimizagao
ritmica. Cf. Fudge (1999).

16. Observe-se que o compositor acrescenta dois tempos (% %) ao final da sequéncia para fechar
a métrica melddica, no caso, para criar quatro pés de trés tempos cada.
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3D o0& )& ) &)

mais um pa lha ¢o no teu car na val % %

Como é possivel observar, em (30) mais sofre apagamento de acento, enquanto
que em (31) ele tem o acento mantido e carrega o nucleo do pé ternario.

O uso de trissilabas paroxitonas também ajuda na construgao de pés
ternarios porque a primeira silaba passa a, metricamente, pertencer ao pé
anterior. Em (32) marcamos, acima da sequéncia segmental, o ritmo musical
(2); abaixo, marcamos o dominio das palavras (W):

32) (x R I 'S D )
quan ta cacha % ca
(x )G x )W

Finalmente, a maneira mais radical de fazer com que a sequéncia rit-
mica linguistica se conforme a sequéncia musical diz respeito a aplicagoes
de processos fonoldgicos que violam os dominios prosédicos. Em (10),
vimos que o verso Felicidade, cadé vocé poderia ter duas sequéncias ritmicas
6timas. Normalmente, o falante de portugués brasileiro opta pela opcao
de acentuar /7, enfatizando o ritmo bindrio; no entanto, a segunda opcao
obedece mais ao ritmo terndrio, e é ela a escolhida na cancao. Porém, ambas
as estruturas apresentam um pé binario no final &2 v0. O que ocorre entao
¢ a mudanga de acento de & para cz, mesmo nao estando em situacao de
encontro acentual (portanto, violando as propriedades de aplicagao do
processo).'” Tal processo gera a seguinte estrutura, em (33):

33) X . . X . X . .X

feli ci da de ca dé vo cé

Embora a troca pareca in6cua, pois continuamos tendo 2 pés terndrios e 1 pé
bindrio, o compositor agora alonga a silaba tdnica dz, e com isso consegue
os trés pés ternarios, como ilustra (34):

34) X ..X .. X ..X
fe lici da de % ca dé vo cé

17. O mesmo processo de mudanca de acento entre frases fonoldgicas ocorre no verso_Jé ndo consigo
viver sem ela.
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O segundo caso é o que se segue em (35):

35) x) ( . x)  (x )% (x DG x)
(x) (x) ( x)  (x ) x) (x )% (%)
(x) (x) (x ) (x Joo(x) (x ) (%) (%)
(x) (%) x ) ) & & (%) x) (x) ()
Mas Com Vo Cé E La E Chei A De Sol

VJ’TJ%('\

o ritmo bindrio ocorre através do apagamento do acento da primeira silaba
e da elisao e apagamento de acento da sequéncia /z ¢, como representado

em (36):

36) . X . XX. X .. X

mas com vo cé e lé chei a de sol

linguisticamente, o choque acentual entre ¢¢ e ¢ nao pode ser desfeito porque
estao em frases fonoldgicas diferentes. Nao hd processos fonolégicos que
possam ser aplicados de modo a desfazer o pé ternario final.

Musicalmente, o que o compositor faz é que aparece em (37):

37) x .. X .. X .. X
mas com vo cé e lé chei a de sol

o autor mantém o acento da primeira palavra e apaga o da segunda. Mais
interessantemente, ele apaga o acento do encontro acentual. No entanto,
ao fazer isso, ele apaga a informagao de que a palavra ¢/z tem um acento.
Veja que as duas silabas passam a ser fracas.'®

A fonologia argumenta que os processos fonolégicos (mudanca de
acento, apagamento de silabas) que discutimos aqui sdo opcionais e por
isso muitas vezes imprevisiveis. No entanto, do ponto de vista da melodia,
é possivel determinar quando os processos vao ou nao ocorrer. Terminamos
a se¢ao 3 com a analise dos versos molha a tua boca, na minba boca; a tua boca
émeu doce é meu sal. Dois processos fonoldgicos podem, em principio, ocorrer
aqui: a degeminacao de molha a e a ditongagao, em dois ambientes, de fua.
No entanto, o compositor s6 ditonga no primeiro caso. Se prosodicamente
nao ha explicagao de porque aplicar em um caso e nao em outro, é perfeita-
mente possivel explicar (e prever os contextos de aplicacao) pela dominancia

18. O mesmo ocorre com a sequéncia mata essa dor.
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que a métrica melddica exerce sobre a métrica prosédica. Prosodicamente,
as duas instancias de ##a podem ocorrer, mas é s6 no momento em que tais
palavras sao situadas em um ambiente melddico que os processos podem
finalmente ser aplicados ou nao, como temos em (38):

38)  x . . X . . X . . X . .X..X . . X . . X

mo lha twa bo % ca na mi nha bo ca % a tu a bo kE meu do cE meu sal

Finalmente, um udltimo exemplo de violagao de regras linguisticas é

o de (39):

39) (x ) (x) (x ) (x) (x .) (x) 14
(x ) (x) (x ) (x) (x ) (x) F
(x) (x) (x) (x) (x) (x) (x) (x) (x) S

Quan Ta Ca Cha Ca Na Mi Nha Dor

Em (39), ha dois encontros de acento: cacha e na mi. No primeiro caso, o
compositor apaga o acento da primeira silaba. No segundo, no entanto,
o compositor apaga o segundo acento. Ao fazer isso, ele viola duas pro-
priedades linguisticas: deixa uma palavra dissilaba sem acento e o faz em
detrimento a um clitico fonoldgico, como ilustrado em (40):

40) X . . X . X . . X
quan ta ca cha ¢a na mi nha dor

Mas isso ndo torna a sequéncia 6tima. Para que isso ocorra 0 compositor
tem que acrescentar um tempo na silaba tonica, como em (41):

41) x . . X . . x . . X
quan ta ca cha % ca na mi nha dor % %

No entanto, o0 que ocorreria se ele tivesse optado por apagar o primeiro
acento?

42) x .. X . . X . X
quan ta ca cha ¢a na mi nha dor

Neste caso, representado em (42), ele teria novamente uma sequéncia de
dois ritmos terndrios e um binario. A solucao seria alongar a silaba 7z, crian-
do um pé terndrio. Entao por que esta segunda alternativa nao é possivel?
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A resposta estd no fato de que o autor nao pode simplesmente aplicar os
processos fonoldgicos. Estes processos devem obedecer a hierarquia mel6-
dica. Como vimos no inicio da secao 3, o alongamento s6 pode ocorrer na
silaba acentuada que coincide com a crusa. E o que ocorre neste caso. O
pé minha é formado por uma silaba 7ba fraca (que nao pode ser alongada)
e por uma silaba 77 que, embora acentuada, nao coincide com a crusa no
dominio mel6dico C.

5. CONCLUSAO

Ao comparar a estrutura métrica dos componentes linguistico e me-
lédico da cangao Gabriela, mostramos que, quando se instaura uma ten-
sa0, os processos fonoldgicos passam a obedecer a estrutura melddica em
detrimento da estrutura prosédica. Isto é, mostramos que 0 componente
melédico domina o componente linguistico, ou seja, impde sua estrutura a
cadeia linguistica. Em Gabriela, a realizagao ou nao de processos segmen-
tais, como a ditongagao e a elisdo, e suprassegmentais, como a retracao
acentual, é determinada, em ultima instancia, pela estrutura dos pés e das
células melddicas.

Estes resultados sao sem duvida interessantes para o fon6logo e para o
musicdlogo, que podem, a partir de outros estudos semelhantes, afinar sua
teoria prosodica e sua técnica de analise musical. Mas a hierarquia mel6dica
que estabelecemos para a andlise de Gabriela tem também uma pertinéncia
semidtica. Ela nos fornece, ainda que obliquamente, alguns indicios do que
se pode entender por “sentido” de um texto musical, independentemente
de qualquer referéncia ao contetdo linguistico.

Sabemos intuitivamente que u#ma melodia nao é uma sequéncia qualquer de
notas musicas. Se assim fosse, uma crianca de dois anos que martela notas
ao piano estaria criando uma melodia. Em outras palavras, se a expressao
mel6dica nao tivesse um sentido em si mesma, mal poderiamos distingui-la
de uma sequéncia estocastica de notas. Logo, nao terfamos como identifica-
la ou como memoriza-la. Mas nossa experiéncia nos mostra o oposto disso.
Cada um de nds conhece “de cor” milhares de melodias diferentes, fato
que, por si s6, exige que estas sequéncias de sons tenham algum tipo de
organizag¢ao interna independente de qualquer outro componente semi6tico,
como o componente linguistico, por exemplo.
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A questao estd em precisar quais sao os elementos que caracterizam es-
tas sequéncias melddicas e que as distinguem das sequéncias nao-melddicas.
Com base no presente estudo podemos propor que a sequéncia melédica —e
apenas ela — é estruturada como uma hierarquia composta de niveis. Esta
hierarquia de niveis parece ser o mecanismo gerador do fio melédico, sendo
responsavel pela coesao (Hjelmslev 1975:72) que caracteriza toda melodia,
criando o efeito de sentido de uma totalidade organica. Como vimos, essa
coesao ¢é forte a ponto de impor-se sobre dominios extra-melédicos, como
o dominio prosédico: o ritmo linguistico nao é capaz de quebrar o ritmo
melddico, mas este pode subverter aquele. Mais que isso, essa hierarquia
pressupde que por tras de uma sequéncia melddica exista algum tipo de
“inteligéncia” musical, numa palavra, de um enunciador musical que diz
algo através da musica.

Embora estudos mais detalhados precisem ser realizados para esclarecer
alguns aspectos da questao — qual a generalidade desta hierarquia? Estarao
todos os niveis sempre manifestados em qualquer melodia? — existem ra-
z0es para crermos que a hierarquia de niveis € o substrato de um conjunto
muito extenso de melodias, podendo ser tomada como um dos critérios de
distin¢@o entre o melddico e o nao-melddico.
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