Era uma vez dois irmaos...

MARCUS V. MAZZARI

Para Ecléa Bosi, que como Jacob Grimm voltou sua
atengdo as profundezas e a dignidade da velhice.

“A ltima colheita estd no caule.”!
(J. Grimm)

“0O homem mais feliz é aquele que consegue relacionar o ocaso de sua vida ao inicio.”?
(J. W. v. Goethe)

ATRIMONIO cultural de toda a humanidade, os “contos maravilhosos”

(Mdrchen) dos irmaos Grimm ocupam certamente o primeiro lugar entre

os textos alemdes mais traduzidos.® Intimeros sdo os poetas ¢ narradores
que — desde Heinrich Heine, que em 1844 publica o longo poema satirico
Deutschiand. Ein Wintermdrchen | Alemanha. Um conto maravilhoso de inver-
no], até Gunter Grass — hauriram nessa fonte. Bertolt Brecht, por exemplo, ao
expor num poema de juventude a “frieza” social pela perspectiva de um cavalo
esquartejado em plena rua, alude ao cavalo falante “Falada” (ou, antes, apenas a
cabega deste, decepada e pendurada na viela sombria de uma cidade) e transpoe
para o seu tempo outros motivos do pungente conto “A mog¢a dos gansos”.*
Referéncias e alusoes a narrativas dos irmaos Grimm também nao faltam na obra
épica de Thomas Mann: sao sete nos Buddenbrooks e seis no Doutor Fausto, para
lembrar apenas o primeiro ¢ o tltimo de seus grandes romances. Essa influéncia
¢ ainda mais expressiva em Giinter Grass, nascido em outubro de 1927 na an-
tiga cidade-livre de Danzig (a atual Gdansk polonesa), prémio Nobel em 1999
e certamente o mais proeminente nome da literatura alema contemporanea. O
linguado (1977) desdobra em mais de 600 paginas a historia, recolhida em dia-
leto pomerano, “O pescador e sua mulher” (Von dem Fischer un syner Fru); € no
posterior romance A ratazana (1986), Grass nao apenas se vale de personagens
como Jodozinho e Maria (Hdnsel ¢ Gretel, no original) para denunciar catas-
trofes ecologicas do século XX, como também faz dos proprios irmaos Jacob
(1785-1863) ¢ Wilhelm Grimm (1786-1859) personagens da trama romanesca.
Mas ja no Tambor de lata (1959), o romance de estreia que certamente fica-
rd como sua obra mais famosa, o eu-narrador Oskar Matzerath, que subverte
toda a tradi¢io do “romance de formagio e desenvolvimento” ao interromper o
crescimento aos trés anos de idade, conta-nos no capitulo “A tribuna” um acon-
tecimento crucial de sua infincia: o encontro, durante uma vesperal no Teatro
Municipal de Danzig, com o Pequeno Polegar, saido diretamente do universo
maravilhoso dos Grimm.®
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E eis que, 51 anos mais tarde, os irmao Jacob e Wilhelm voltam a adentrar
outro livro de Giinter Grass. Mas agora nio se trata dos infatigaveis compila-
dores das narrativas que viviam na tradi¢ao oral, mas sim dos Grimm de um
projeto filologico verdadeiramente monumental. Pois Grimms Worter [ Palavras
de Grimm], que Grass trouxe a lume pouco antes de completar 83 anos, narra
em nove capitulos organizados pelas letras do alfabeto (primeiramente de A até
F, e saltando depois para as letras K, U e Z) os esfor¢os dos irmaos Jacob ¢ Wi-
lhelm Grimm em elaborar um grande dicionario da lingua alema, apresentando
a origem e etimologia de cada palavra — recuando, com frequéncia, ao gotico
(gutiska razda: idioma falado pela tribo germénica dos godos) e ao antigo ¢ mé-
dio alto-alemao (Althochdentsch e Mittelbochdentsch) —, a mudancga das acepgoes
ao longo dos séculos, assim como suas principais ocorréncias na literatura, desde
a Cangio dos Nibelungos e outros “monumentos linguisticos” da Idade Média
até a era de Goethe.¢

Pode-se afirmar assim que se trata antes de uma histéria épica do Dicio-
nario Grimm do que propriamente de um esbogo biogrifico dos seus idealiza-
dores. Todavia, ¢ com um fato decisivo na biografia dos irmaos que a narrativa
se abre: em 1837, o principe de Hannover — um dos varios Estados alemaes da
época — revoga a constitui¢do liberal promulgada alguns anos antes e sete pro-
tessores da Universidade de Gottingen, os quais lhe haviam prestado juramento,
realizam um ato de protesto.” Entre esses estdo os irmdos Grimm que, como 0s
demais, sdo sumariamente despedidos e perdem todos os direitos civis. Jacob,
mais veemente no protesto, ¢ ainda expulso do principado e busca asilo na ci-
dade de Kassel, pertencente ao vizinho Estado do Hesse, onde anos antes foram
coligidos (e publicados entre 1812 ¢ 1815) os contos maravilhosos que celebri-
zaram o nome Grimm. Trés anos depois, os irmios encontrardo asilo definitivo
em Berlim, gragas ao empenho da escritora romantica Bettina von Arnim junto
ao imperador prussiano Frederico Guilherme IV. E se a atuag¢ao dessa incansavel
Bettina ¢ narrada no capitulo dedicado a letra B, Grass faz o vocabulo “asilo”
(Asyl) figurar ja no titulo do primeiro capitulo de Grimms Worter, tomando-o
ainda como ensejo para enveredar polemicamente pela virulenta questao do asi-
lo politico na atual Alemanha. Esse capitulo, afinal, ¢ todo ele dedicado ao A, “o
mais nobre e primordial de todos os sons, ressoando plenamente do peito ¢ da
garganta, o som que a crianga aprende em primeiro lugar e com mais facilidade
a articular, e que os alfabetos da maioria das linguas colocam com razao em seu
inicio”, conforme traz o Diciondrio Grimm na abertura do verbete A, redigido
por Jacob em nada menos do que sete colunas!

No 6cio forgado a que os irmaos se veem repentinamente langados, chega
entido a proposta da editora Hirzel, em Leipzig, para a elabora¢io de um dicio-
ndrio. Tem inicio desse modo uma empresa filologica em cujo desenvolvimento
se espelhardo as vicissitudes da histéria alema ao longo de 123 anos. Pois ao
acreditar nos primeiros tempos do projeto que poderiam concluir a tarefa em
cerca de dez anos e em sete volumes, os irmaos subestimaram fragorosamente

304 EsTUDOS AVANCADOS 25 (72), 2011



o que tinham pela frente: ao falecer em 1859, Wilhelm dera conta apenas da
letra D; Jacob, mais disciplinado e dotado de incomum capacidade de trabalho,
conseguiu vencer o A, B, C, E, assim como avangar bastante no F, falecendo em
setembro de 1863 — conforme narrado no capitulo “Até que o fruto caia”, de-
dicado a essa letra — em meio a redagao do verbete Frucht (“fruto” ou “fruta”).
Mas os irmaos também pesquisaram de maneira assistematica, preenchendo cen-
tenas de fichas com verbetes para as demais letras do alfabeto. Todo esse material
foi legado aos sucessores, cujo trabalho virou o século, atravessou a Primeira
Guerra, a Republica de Weimar, os doze anos do nacional-socialismo (quando
evidentemente foram eliminados do diciondrio todos os vestigios judaicos), e
ainda — agora de maneira “pan-germanica”, isto ¢, conduzido por filélogos da
Repuiblica Federal da Alemanha e da Repuablica Democratica Alema — 15 anos
da guerra fria, concluindo-se em janeiro de 1961 com a publicagao do 32° volu-
me.® E ¢ uma das tristes ironias da histéria alema que a conclusio do dicionario
tenha praticamente coincidido com a constru¢ao, em agosto de 1961, do Muro
de Berlim; fato tanto mais ir6nico considerando que o projeto do dicionirio
fora concebido também como estimulo cultural para a unificagdo dos Estados
alemaes — tarefa que, no plano material, estava sendo impulsionada pelo advento
do trem de ferro ( Ezsenbabn, uma palavra recente, que Jacob reluta em incorpo-
rar ao diciondrio) e pela expansao da malha ferroviaria: “Desse modo”, confor-
me escreve o narrador de Grimms Worter, “a unidade da patria, coisa que Jacob
também desejava ardentemente, deveria ser fomentada, e superado o egoismo
medroso desse provincianismo de pequenos Estados”.?

Reconstituir, portanto, a acidentada génese do dicionario possibilita a Grass
revisitar momentos cruciais da histéria alema, nao s6 os vividos pelos Grimm
(como os acontecimentos de 1837 ou as turbuléncias revolucionarias em 1848),
mas também aqueles com os quais se entrelaga sua propria biografia, marcada
na adolescéncia pela aliciagio ideoldgica da Juventude Hitlerista e, a partir dos
anos 1960, pelo corajoso engajamento no movimento social-democrata, que o
levou, por exemplo, a protagonizar as mais acirradas polémicas durante o pro-
cesso de reunificagao alema. Contudo, o elemento que organiza a imbricagao de
temporalidades e das trajetérias do narrador e dos irmaos Grimm sao justamente
as letras do alfabeto, como o A de “asilo” ou o B, tanto de Bettina como ainda
de trés icones da social-democracia alema: (August) Bebel, (Eduard) Bernstein
¢ (Willy) Brandt.

E ficil imaginar as dificuldades que tal procedimento coloca a uma tra-
dugao, pois se nos casos onomasticos ou de palavras proximas ao latim verifica-
se larga coincidéncia (como fructus: frubt, em antigo alto-alemio), na grande
maioria dos vocabulos mobilizados por Grass o tradutor tera de valer-se de todos
os recursos ¢ de toda sorte de inventividades para tentar acompanhar os jogos
linguisticos desse narrador a quem os criticos, certamente de modo fundamenta-
do, costumam atribuir o adjetivo “barroco”.!® O préprio capitulo da letra F tem
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por fulcro palavras como Feuer (“fogo”), Forschung (“pesquisa”, “investigagao”)
ou Freiheit (“liberdade”: o slogan Freie Fabrt fiir freie Biirger, “trajeto livre para
cidadios livres”, ¢ revelador da degradagido sofrida pelo conceito de liberdade
numa sociedade automobilistica), enquanto o capitulo dedicado ao K- letra que
Jacob, nos Gltimos anos de vida, ja designara ao seu colaborador Hildebrand —
vem comandado, entre outras palavras, por Krieg, “guerra”, cujo significado
para a época dos Grimm, e ainda muito mais para os “tempos sombrios” de
Grass, nao ¢ preciso enfatizar. Como nenhum outro livro desse autor, Grimms
Warter se caracteriza por uma profusdo de paronomasias, aliteracdes ¢ assonan-
cias, que ainda se intensificam nos 24 poemas incrustados nos capitulos. Mestre
soberano da lingua alema, Grass constréi a narrativa manipulando ludicamente
as sucessivas letras do alfabeto, e isso mesmo nos trechos em que reconstitui seus
violentos embates ideologicos durante as décadas do pos-guerra. Nesse sentido,
o livro parece concluir a0 mesmo tempo uma trilogia autobiografica, iniciada
com o volume Beim Hiuten der Zwiebel (Gottingen, 2006: Descascando a ce-
bola, em tradugdo literal) e retomada em Die Box — Dunkelkammergeschichten
(Gottingen, 2008: A caixa — historias da camara escura).!' E para nio poucos
leitores serdo justamente esses momentos autobiograficos os mais questionaveis
de Grimms Worter, pois via de regra Grass se apresenta entao como alguém cujas
posi¢oes e prognosticos politicos sempre estiveram corretos, decorrendo dai que
a imagem que constroi de si mesmo ressinta-se por vezes da simpatia que soube
dispensar as figuras de Wilhelm e, sobretudo, Jacob Grimm.

Por outro lado, mesmo o leitor mais refratario a Grass dificilmente deixara
de admirar passagens como a que desdobra, ainda sob o império da letra F, um
encontro ficticio entre dois pesquisadores (Forscher) contemporaneos: o inglés
Charles Darwin, que demonstrou a ininterrupta mutagao das espécies (sua ori-
gem ¢ extingdo por sele¢do natural, a sobrevivéncia mediante adaptagdo bem-
sucedida), ¢ o alemdo Jacob Grimm, que investigou a fundo deslocamentos de
sons no corpo das palavras, perdas e mutagdes linguisticas, desde o sanscrito até
o alemio de seu tempo.'? Na fic¢io de Grass, o encontro nio ¢ bem-sucedido,
pois ambos os pesquisadores se encontram demasiado imersos em suas respecti-
vas ciéncias para poderem entrar em didlogo. Sendo assim, o narrador lamenta
que no verbete Forschung Jacob s6 tenha oferecido espago para as investigagoes
linguisticas, literdrias e histéricas, deixando de lado as pesquisas nas ciéncias
naturais, tal como praticadas por Darwin na distante Inglaterra ou, bem mais
proximo do dicionarista, pelo grande naturalista Alexander von Humboldt. E
uma vez que Darwin deparou nas Ilhas Galdpagos com diferentes espécies de
tentilhdo — Fink, em alemao (finco, no antigo alto-alemao) — o narrador observa,
numa passagem cujo fino ludismo tende a perder-se na tradugao, que também
o tentilhao de Darwin poderia perfeitamente, ao lado de todos os demais tenti-
lhoes citados por Jacob no correspondente verbete, “ter encontrado alimento”
no diciondrio, pois — ¢ aqui soa um antigo provérbio alemao — “quem deseja

pegar tentilhoes, tem primeiro de oferecer-lhes graos”.!3
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Foto de Wilhelm (sentado) e Jacob Grimm, feita em 1847 pelo fotdgrafo alemao Hermann
Biow (1804-1850). Jacob Grimm nio goston da foto: “Willelm esti sentado como um doente
¢ e tenho o aspecto de alguém chamado para administrar a casa”.
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Tlustragio (1914) deArthur Rm:lzlmm.( 187— 939)1 ZJﬁm 0 conto “A moga dos gansos”.

Outro momento aurco do livro ¢ a reconstitui¢io do “Discurso sobre a
velhice”, proferido por Jacob na Academia Prussiana em janeiro de 1860, um
“tema que bate secamente a porta, impoe-se e quer ir para o papel, ainda que
seja com mdo trémula”, ensejando a Grass consideragoes sobre a prépria velhice,
como o isolamento causado pelo avanco da surdez, a crescente dependéncia de
medicamentos (aqui sdo as estratégias da indtstria farmacéutica, voltadas maci-
¢amente para o lucro, que caem sob pesada critica) e a aproximag¢io da morte:
“Ela ainda causa estranheza, mas vai se tornando mais familiar a cada noite de
insonia. Eu sei: nela se pode confiar”. Contudo, o teor do discurso — e Grass
evidentemente acompanha esse movimento — caminha no rumo de uma cele-
bragdo da velhice, a despeito de todas as suas caréncias ¢ debilidades, que Jacob,
alids, de modo algum deseja relegar ao esquecimento: “Hd uma contradi¢ao no
fato de que, enquanto todas as pessoas desejam tornar-se velhas, elas no entanto
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nio querem ser velhas. O ancido deveria sentir-se pleno de gratidio, uma vez
que lhe foi dado marchar adiante até essa tltima etapa da vida”. Tendo perdido
parentes ¢ amigos, ¢ contudo natural que esse homem poupado pelo destino se
sinta “s6 ¢ abandonado, misturando assim alegria e tristeza”; mas do alto de suas
experiéncias, ele pode também “olhar para trds com serena melancolia e, apos o
calor do dia, como que sentado no banco a porta de casa na fresca balsimica do
anoitecer, passar em revista a vida transcorrida”.

E entre os frutos que ainda se colhem na velhice estd também, na concep-
¢ao de Jacob Grimm, a possibilidade de uma fruigdo mais intensa da Natureza,
vivenciada sobretudo durante passeios solitarios:

Ja o menino gosta de perambular pelos campos em busca de ninhos de passaros
¢ borboletas, o jovem vagueia por bosques e prados com os sonhos ¢ pensamen-
tos voltados a amada, ¢ o homem adulto — este ¢ o que mais raramente encon-
tra 6cio para espairecer ao ar livre, pois centenas de compromissos ¢ negocios
prendem-no na cidade. Para o idoso, ao contririo, todo passeio se converte em
caminhada prazerosa (Lustwandel), ¢ mesmo que essa expressio alemd possa
parecer retesada, aqui ela acertou na mosca. A cada passo que um tal caminhante
d4, a cada bocado de ar puro que entra em seus pulmoes, ele haure forga vital e
revigoramento. Nos anos de juventude a pessoa julga que se perde tempo com
passeios; agora, porém, eles ndo trazem perda alguma mas puro ganho. Pois
durante o passeio os pensamentos que a pessoa trouxe consigo continuam a sua
marcha, sem empecilhos ou estorvos. Experimentei em mim mesmo, quando
trilhas remotas me levavam por campos ¢ plantagdes, que mesmo a passo redo-
brado acudiam-me excelentes ideias; e se em algum lugar de casa davidas ficaram
pairando no ar, agora elas se resolviam na medita¢do peripatética. E topar a ca-
minho com um conhecido querido! Como eu me alegrava do fundo da alma ao
deparar-me, durante passeios no Tiergarten, com o meu irmao, quando repenti-
namente ele surgia do outro lado; em siléncio e meneando a cabega, passivamos
um pelo outro, ¢ isso ndo pode mais acontecer.

As palavras do velho promenenr solitaire Jacob Grimm inspiram o velho
Grass a falar também de seus passeios ¢ caminhadas ao longo de um canal no
norte da Alemanha ou pela floresta dinamarquesa de Ulvshale, de seus encon-
tros ¢ soliloquios (na falta de um irmdo) consigo mesmo, o “duplo” de quem se
torna, a medida que os anos avangam, cada vez mais dificil desviar-se. Mas tam-
bém na reconstitui¢ao desse “discurso sobre a velhice”; o narrador de Grimms
Worter da rédeas largas a sua fantasia e coloca assim, entre os encanecidos ouvin-
tes que nesse dia lotam a Academia Prussiana, ndo s6 a si proprio, mas também
“imortais” como Fichte, Hegel, Herder, Leibniz, Schleiermacher. Tenta ainda
proporcionar-lhes a companhia de Lutero (presente no diciondrio com centenas
de citagoes) e do bispo ariano Ulfila (ou Wulfila), que no século IV traduziu o
Novo Testamento para o gotico, sistematizando esse idioma ja extinto. A des-
peito, contudo, de todos os esforgos, a sua fantasia confessa-se por fim impoten-
te em enriquecer o seleto publico com esses dois tedlogos, tradutores e, para a
ortodoxia catdlica, “notaveis hereges”.
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GUNTER GRASS
GCRIMMS WORTER

Eine Liebeserklirung

Tlustracio de Giinter Grass para a capa da
narrativa Grimms Worter — Uma
declaracio de amor (368 paginas

com vinhetas colovidas do autor).

|
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Salta aos olhos nesse episddio um procedimento que, desde a publica-
¢do do Tambor de lata em 1959, sempre foi caracteristico da arte narrativa de
Giinter Grass, isto ¢, a imbricacdo entre elementos realistas e visionarios.!'* E ¢é
para outro extraordinirio momento modulado por esse mesmo hibridismo que
Grimms Worter conflui em seu ultimo capitulo, no qual o tempo ¢ suspenso
(afinal estamos agora na letra Z, de Zest, “tempo”, e também de Zzel, “meta”,
“objetivo” ou “finalidade”) e se mesclam as temporalidades. Transportando-nos
para os dias imediatamente anteriores a constru¢ao do Muro que dividiu a Ale-
manha, o narrador fantasia um encontro com os insepardveis irmaos no parque
em que estes, durante os anos berlinenses, costumavam fazer passeios diarios em
busca de inspira¢ao para o trabalho. A finalidade do encontro é comunicar-lhes
que o dicionario acaba de ser concluido, gragas ao esfor¢o final de filélogos do
leste comunista e do oeste capitalista. Eis, porém, que os Grimm acolhem a no-
ticia com ceticismo, ja descrentes da possibilidade de éxito na luta com palavras,
pois que elas — ponderam os irmaos — sofrem continuas mutagoes, geram novos
sentidos e levam os antigos a extingao: portanto, diz agora Jacob em linguagem
metaférica, “ndo hd diques suficientemente fortes para a lingua” que, como
um rio, “vai sempre fluindo e transbordando das margens”. Sobrevém entio,
excecao unica no fluxo das transformagoes, a imagem da morte, “marco frontei-
rico (Grenzstein) de todo poder, meta final (Zielpunkt) de toda aspiragao”, nas
palavras do grande poeta barroco Andreas Gryphius, largamente representado
no dicionario.
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Um melancélico acorde final, que parece ditado pela percepgao da empre-
sava e “sem fruto” que ¢ lutar com palavras (para lembrar o poema “O lutador”,
de Carlos Drummond de Andrade), e ainda — também essa associagdo nao sera
despropositada — pelo motivo barroco do desengasio. Mas teremos aqui a der-
radeira mensagem dessas “Palavras de Grimm” que o proprio autor comenta,
em certo momento do capitulo dedicado a letra K, como possivelmente o seu
derradeiro trabalho de folego? A resposta seria ndo, pois se estivermos de fato
diante do “canto de cisne” desse grande épico contemporineo, entio o velho
Giinter Grass estara se despedindo da arte da narrativa, antes de tudo, com uma
comovida declara¢io de amor a lingua alema, ¢ tomado a0 mesmo tempo por
um sentimento de gratiddo que no capitulo da letra D (de Ddumling) irradia-se
para a mais célebre de suas personagens, o indestrutivel liliputiano Oskar Mat-
zerath que deve boa parte de sua existéncia a outro pequeno e obstinado heroi
dos irmaos Grimm, com o qual também o menino Giinter Grass se deparou,
no Teatro Municipal da antiga Danzig, por ocasiao de uma vesperal natalina:!®
“Ainda te lembras, Oskar, quao permanente foi o caminho que o Pequeno Po-
legar te apontou, quao resistente ele te fez, como te despachou para o que desse
e viesse? Dize obrigado, Oskar, dize obrigado!”.

Er, der sich unter GrofSmutters Rocke duckte,
er, der aus Eigenwille treppab stiivzte,

verdeckt unterm Tisch safs,

er, dev im Innern einer Tribiine

den Tnkt diktierte und starve Ovdnung in Tanz aufliste,
er, derv den Schreck tibevdanernd

tm Kleiderschrank hockte,

er, dem kein Keller zu duster,

kein Turmdach hoch genuyg,

thm, der dem Bosen zu Diensten war,

thm, dessen Stimme jegliches Glas durchdrany,
thm, dem kein Dieb die Trommel betasten,

der aber einer Dame vom Zivkus nab,

ganz nah kommen durfte,

er, oberschlan, wollte nicht wachsen;

ich aber wuchs, dachte mich grofser und grofser,
wies jedem Ball die Delle

und allen Dingen den Schatten nach,

war Dorn im FufS, Dolch in des Vaters Riicken
und schaute auf Fotos erwachsen drein.

Ach, Oskar, wire ich doch wie Du

ein Diaumling geblicben.
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Ele, que se safou para baixo das saias da avo,
que por teimosia jogou-se escada abaixo,
permaneceu escondido sob a mesa,

ele, que do interior de uma tribuna

ditou o ritmo e desfez rigida ordem em danga,
ele, que sobrevivendo ao terror,

acocorou-se no guarda-roupa,

ele, a quem nenhum poriao foi demasiado escuro,
nenhuma torre suficientemente alta,

que esteve a servico do maligno,

cle, cuja voz transpassava todo vidro,

a quem nenhum lardpio pode apalpar o tambor,
mas que de uma dama de circo pode chegar perto,
pode chegar muito, muito perto,

ele, espertissimo, ndo quis crescer;

mas eu cresci, presumindo-me maior ¢ maior,
em cada bola demonstrei a sua deformidade

e, em todas as coisas, a sua sombra,

fui pedra no sapato, punhal nas costas do pai

e em fotos fazia pose de adulto.

Ah Oskar, se como tu eu tivesse

permanecido um Polegarzinho.

(Versos inseridos no capitulo dedicado a letra D, inicial de “Pequeno Polegar” em
alemao: Daumesdick, Danmerling, Diumeling ou simplesmente Daumling).

Notas
1 Letzte Ernte ist auf dem Halm (“Discurso sobre a velhice”).

2 Der ist der gliicklichste Mensch, der das Ende seines Lebens in Verbindung mit dem An-
fang setzen kann (Maximen und Reflexionen, senten¢a 1064 na numeragio estabele-
cida por Max Hecker em 1907).

3 A palavra alema Mdrchen derivou da forma diminutiva do antigo substantivo Mar
(ou Mire), com o significado, constituido no século XV, de “noticia ou histéria in-
verossimil”. Mérchen ndo possui correspondéncia exata em nenhuma lingua: conte de
fées, em francés; fairy-tale, em inglés; sprookje, em holandés. Em portugués, traduz-se
geralmente por “conto de fadas”, “conto das carochinhas”, ou ainda “conto maravi-
lhoso”, o que talvez seja mais adequado, pois se Mdarchen nem sempre apresenta fadas
ou carochas, jamais pode prescindir da dimensio do “maravilhoso”. A palavra de fato
ganha notoriedade ¢ se impoe enquanto conceito de género no espago linguistico
alemdo com os irmdos Grimm, que entre 1812 e 1815 publicam as suas coletineas
Kinder- und Hausmdirchen | Contos mavavilbosos para criangas e familins).
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4 Trata-se do poema, escrito em 1919, O Falladah, die du bhangest: “Oh, Falladah,
que estds pendurado”. A narrativa dos irmios Grimm (Die Gansemagd, no original)
retrabalhada por Brecht nesse poema ji fora reconstituida por Heinrich Heine (1797-
1856), como experiéncia marcante de sua infincia, no capitulo XIV da mencionada
satira Deutschiand. Ein Wintermdrchen. Lembre-se também que o escritor Hans Falla-
da (na verdade, Rudolf Ditzen, 1893-1947) adotou esse pseudonimo a partir de dois
contos dos Grimm: “A moga dos gansos” ¢ “Jodo Sortudo” (Hans im Gliick).

5 Na colegdo dos Grimm, as aventuras do Pequeno Polegar ( Ddumiing, como se diz
comumente) s3o narradas em dois contos em que o herdi aparece com nomes diferen-
tes, mas derivados ambos do substantivo masculino Daumen, “polegar”: Danmesdick
e Daumerling.

6 Grimms Worter. Eine Licbeserklirung. Gottingen: Steidl-Verlag, 2010 (367p).

7 Essa revogag¢io da constitui¢do que entrara em vigor no Estado de Hannover em 1833
foi um dos primeiros atos de Ernst August I, empossado como novo soberano apds a
morte, no dia 20 de junho de 1837, de seu irmdo Wilhelm IV (William Henry), rei da
Gri-Bretanha e de Hannover, que desde 1714 se encontravam sob o vinculo da cha-
mada “Unido Pessoal” (Personal Union). Conhecidos como os “sete de Gottingen”,
os outros professores que, ao lado dos irmdos Grimm, articularam o protesto contra
a revogagio foram os historiadores Friedrich Christoph Dahlmann ¢ Georg Gottfried
Gervinus, o jurista Wilhelm Eduard Albrecht, o te6logo e orientalista Georg Heinrich
August Ewald e o fisico Wilhelm Weber.

8 A edi¢do online do Dicionario Grimm, digitalizada por uma equipe da Universidade
de Trier sob a coordenagiao do germanista Kurt Girtner, pode ser acessada sob o en-
derego eletronico: <http://www.dwb.uni-trier.de />

9 Observe-se que, no Manifesto comunista (1848), também Marx e Engels satdam o
advento do trem de ferro ¢ de uma densa malha ferroviiria como poderoso fator de
integracdo e unificagdo (mas especificamente do movimento proletdrio): “E a unido,
para a qual os burgueses da Idade Média, com seus caminhos vicinais, necessitaram de
séculos, os proletirios modernos, com as estradas de ferro, executam-na em poucos
anos” (Manifesto comunista, trad. Marcus Mazzari, Sdo Paulo: Hedra, 2010, citagio a
p.70 — tradugdo publicada originalmente na Revista Estudos Avangados, n.34, p.7-46,
set.— dez. 1998 [citagdo a p.17]).

10 Em diversas oportunidades, o préprio Grass enfatizou os seus vinculos e afinidades
com a literatura do barroco. A bela narrativa de 1979 Das Treffen in Telgte [ O encon-
tro em Telgte], cuja agdo se passa no verdo de 1647, presta significativa homenagem a
poetas, dramaturgos, narradores ¢ mesmo editores desse periodo, em especial ao autor
do Semplicissimus, Hans Jakob Christoftel von Grimmelshausen (1622-1676).

11 O primeiro volume, que abarca os anos entre 1939 ¢ 1959, quando surge O tambor
de lata ¢ Grass se muda com a familia de Paris para Berlim, foi publicado no Brasil
com o titulo Nas peles da ceboln (trad. Marcelo Backes, Rio de Janeiro: Record, 2007).
Ja o volume subsequente A caixa — ainda sem tradug¢io brasileira, mas publicado em
Portugal em 2009 pela editora Casa das Letras, que também jd anuncia a versio portu-
guesa de Palavras de Grimm — estende-se pelo periodo de 1959 a 1999 e concentra-se
sobretudo nas relagdes familiares (como o convivio com seis filhos, além de dois ou-
tros de sua segunda mulher), iniciando-se assim com as palavras: “Era uma vez um pai
que, por ter ficado idoso, reuniu seus filhos e filhas”. No titulo, contudo, Grass alude
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a velha “caixa” fotografica da amiga que o acompanhou por vérias décadas ¢ a quem o
livro é dedicado, a fotégrafa Maria Rama (1911-1997).

12 Jacob Grimm conhecia varios idiomas, ndo s6 os classicos, mas também modernos,
como o dinamarqués ¢ o sérvio. Em relagio ao primeiro, levantou a tese de que se
tratava antes de um dialeto alemio, o que abalou sensivelmente sua imagem na Dina-
marca — ao contrario do prestigio de que sempre gozou na Fran¢a, mesmo apds ter
recusado convite para assumir uma citedra em Paris (o motivo foi o seu descontenta-
mento com o resultado das negociagdes que travou, na capital francesa, para a devo-
lugdo de obras de arte e livros confiscados durante a ocupag¢do napolednica). Quanto
ao idioma sérvio, Jacob traduziu e prefaciou a gramatica elaborada pelo fil6logo Vuk
Stefanovié Karadzi¢ (1787 — 1864 ) assim como virias cangdes populares sérvias (reco-
lhidas pelo mesmo Karadzi¢), as quais encantaram Goethe e o levaram a comenta-las
em uma série de textos no ultimo decénio de sua vida (justamente no periodo em que
desenvolvia a concepgio de “literatura universal”).

13 Ou seja, a passagem sugere que no verbete ja haveria ceva suficiente para capturar
também o tentilhao de Darwin. Além disso, no original Grass faz ressoar o sentido
figurado que a lingua alema empresta a algumas designagoes de tentilhdo arroladas por
Jacob Grimm, como Mistfink, algo como “tentilhdo-porcalhdao”: Weshallb im Worter-
buch, weil Darwin auf den Galapagosinseln verschieden geavteten Finken begegnet war,
yleich nach dem Fink, und dem althochdeutschen finco folgend, inmitten der Aufzihlunyg
blutfink, brandfink, distelfink, mistfink, durchaus der Darwinfink hitte Nabrung fin-
den kimnen, denn “wer finken fangen will, musz thnen zuvor kirnen” (p.239). Nesta
passagem, as quatro espécies de tentilhdo — blutfink, brandfink, distelfink, mistfink, em
tradugio literal: tentilhdo-sangue, tentilhio-fogo, tentilhdo-cardo ( Distelfink se traduz
também por pintassilgo), tentilhdo-esterco — assim como o provérbio (entre aspas)
sdo citados conforme grafados por Jacob Grimm, isto é, com os substantivos em letra
minuscula. No geral, os irmdos Grimm postulavam um emprego extremamente parci-
monioso da letra maitscula.

14 Ja em 1963, Grass fez a seguinte declaracio no contexto de uma entrevista a revista
Spiegel: “Eu preciso descrever o fantastico da maneira mais exata possivel, preciso car-
regi-lo com o maximo de realidade para que ele ndo se dissipe no ar, nio se volatilize”.
Abordei o emprego dessa técnica narrativa em O tambor de lata (assim como nas duas
outras obras da Trilogia de Danzig) no capitulo “Formas de integragdo entre Ficgdo e
Historia” (p.117-131), no estudo Romance de formacio em perspectiva historica — O
tambor de lata de Giinter Grass (Sdo Paulo: Ateli¢ Editorial, 1999).

15 Guardadas as propor¢oes entre O tambor de lata (mesmo sendo um dos maiores
romances do século XX) e o Fausto, opus magnum da literatura alema, essa vivéncia
de infincia relatada pelo proprio Grass pode ser relacionada ao encontro do menino
Goethe com o doutor Fausto do teatro de marionetes, conforme narrado em sua au-
tobiografia Poesia e verdade (segunda parte, livro 10).

RESUMO — Este ensaio aborda a narrativa Grimms Worter | Palavras de Grimm], publica-
da por Giinter Grass em agosto de 2010, pouco antes de completar 83 anos. Wilhelm
¢ Jacob Grimm sdo suas personagens principais ¢ o tema gira em torno dos esfor¢os
despendidos pelos irmaos para elaborar um grande diciondrio da lingua alema, conclui-
do apenas em 1961 com a publicagio do 32° volume. Organizando os capitulos do
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livro (e também a estrutura narrativa) pelas letras do alfabeto, Grass presta comovida
homenagem ao trabalho filologico de Wilhelm e Jacob Grimm, ao mesmo tempo que
faz uma declara¢io de amor a lingua alema. Ao mostrar ainda de que modo 123 anos da
histéria alema se refletem na intrincada génese do dicionario, o narrador toma episddios
fundamentais da vida dos irmdos Grimm como ensejo para reconstituir estagoes de sua
propria biografia politica e artistica. Na perspectiva desse entrelacamento de trajetorias,
o ensaio privilegia uma passagem do capitulo dedicado a letra “D” (de Daumling: Pe-
queno Polegar, em alemdo) para ressaltar a influéncia que um dos mais célebres herdis
dos irmdos Grimm teve sobre a concepg¢io de Oskar Matzerath, o eu narrador do ro-
mance O tambor de lnta. Estabelece-se assim um arco entre a narrativa Grimms Worter
¢ o romance que proporcionou notoriedade mundial ao jovem Giinter Grass.

PALAVRAS-CHAVE: Glinter Grass, [Irmdos Grimm, Deutsches Worterbuch, Lingua e histéria
alemas, Velhice, Pequeno Polegar, Oskar Matzerath.

ABSTRACT — This essay discusses the narrative Gremms Worter [Words of Grimm | publi-
shed by Giinter Grass in August 2010, just before his eighty-third birthday. Wilhelm
and Jacob Grimm are his main characters, and the theme centres on the efforts of the
brothers to elaborate a great dictionary of the German language, which was only com-
pleted in 1961 with the publication of the thirty-second volume. Organizing the chap-
ters of the book (and also the narrative structure) by the letters of the alphabet, Grass
makes a moving tribute to the philological work of Wilhelm and Jacob Grimm and a
declaration of love for the German language. He also shows that 123 years of German
history are reflected in the intricate genesis of the dictionary, using important episo-
des in the lives of the Grimm Brothers to reconstitute the periods of his own artistic
and political autobiography. Examining this fusion of trajectories, the essay highlights
a passage from the chapter on the letter “D” ( Ddumling: Tom Thumb) to emphasize
the influence that one of the best-known heroes of the Grimm Brothers had on the
conception of Oskar Matzerath, the first person narrator of the novel The Tin Drum.
Thus a link is established between Grimms Wirter and the novel which made the young
Giinter Grass world famous.

KEYworDs: Gunter Grass, Grimm Brothers, Deutsches Worterbuch, German Language
and History, Old Age, Tom Thumb, Oskar Matzerath.
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